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Von Osten nach Westen — von Westen nach Osten

Rudolf Schnyder

Aus Anlass der World Ceramic Exposition 2001 Korea
in Ichon (siehe Ausstellungen) fand vom 20. bis 22.
September ein Internationales Keramik-Symposium
statt, an dem unter dem Titel «To Measure the Un-
measurable» Vortrige und Diskussionen zu folgenden
Themen auf dem Programm standen: 1. Das Gefiss,
2. Keramik und Markt, 3. Keramik und Plastik, 4. Ke-

Japan, Persien und Holland

Die Jahre von 1660 bis 1682 waren fiir den Handel der
Hollindischen Ostindischen Kompanie mit China
schlecht. Der Sturz der Ming-Dynastie und die nach-
folgenden Wirren hatten zur Folge, dass China als
Handelspartner damals ausfiel und damit auch kein
Porzellan mehr von dort bezogen werden konnte. In
dieser Situation wandten sich die hollindischen Schif-
fe Japan zu und liefen Deshima bei Nagasaki an, wo
die Kompanie seit 1641 eine Faktorei betrieb.

Die erste wirklich grosse Bestellung fiir Porzellan ga-
ben die Hollinder in Japan 1659 auf. Bestellt wurden
64 866 Stiicke; die meisten davon waren blau bemalt
und fiir Mocha in Arabien bestimmt. Andere Destina-
tionen waren Surat, Bengal und die Koromandelkiiste
in Indien; ein verhaltnismissig kleiner Teil nur, das
meiste davon mit Emaildekor, ging nach Batavia und
nach Holland'. Von Jahr zu Jahr folgten nun weitere
grosse Bestellungen fiir Porzellan aus Arita.

Als diese Hinwendung zu Japan erfolgte, war die Por-
zellanproduktion in Arita noch verhiltnismassig jung.
Erst ein halbes Jahrhundert frither war sie durch Top-
fer, die von den Japanern in Korea geraubt und ent-
fiihrt worden waren, in Kiushu eingefithrt worden.
Sie hatten die Kenntnis zur Herstellung von weissem,
unter Glasur blau bemaltem Porzellan nach Arita ge-
bracht und den Grundstein zur hier aufblithenden In-
dustrie gelegt®. Traditionelle koreanische Formen wie
etwa die birnformige Flasche mit diitnnem Hals und
feinem, scharfem Miindungsring (Abb. 1) wurden nun
auch in Arita gefertigt (Abb. 2)°.

Als die Hollander sich Japan zuwandten, taten sie dies
mit der Absicht, dort einen Ersatz fiir das nicht mehr
erhiltliche chinesische Porzellan zu finden. Dieses
chinesische Porzellan war meist weiss mit blauer Be-

26

ramik und Architektur, 5. Erde und Feuer. Zur Ein-
fiihrung wurde der hier abgedruckte Vortrag «East
and West Interchanges in Ceramic» gehalten. Wo
nichts anderes vermerkt ist, sind die Abbildungen den
Katalogen «World Ceramic Heritage Bd. I The East,
Bd. II The West, Ichon World Ceramic Center 2001 »
entnommen.

malung in den damals geldufigen Stilen der Zeit von
Wan-Li (1573-1620) und der Zeit des Ubergangs. In
Japan scheint solches chinesisches Porzellan vor der
Ankunft der Hollander so gut wie unbekannt gewe-
sen zu sein. Dasselbe gilt auch fiir europidisches Ge-
schirr, das die Hollander nun nach Japan brachten und
dessen Formen sie hier kopieren liessen’.

Ein typisches Beispiel fiir diese Situation, die zu einer
merkwiirdigen Vermischung von Formen und Dekoren
verschiedener Herkunft fithrte, ist der in Artia gefertig-
te Henkelkrug Abb. 3, dessen Form auf einen Gefasstyp
aus rheinischem Steinzeug zuriickgeht, dessen Bema-
lung aber einen chinesischen Dekor der Ubergangszeit
mit blauen Landschaftsinseln, sitzenden Figuren und
Nadelbiumen wiedergibt. Typisch ist die kleine Blume
mit dicken Blittern am Hals des Gefésses’.

Vor solchen Stiicken stellt sich die Frage, wer hier wen
beeinflusst hat. Gefasse mit Dekoren von der gleichen
Art kommen auf Delfter Fayencen vor und man dach-
te, dass diese um 1660 nach japanischen Vorbildern
gemalt wurden. Heute neigt man eher zur Annahme,
dass es die Hollinder waren, welche die deutsche
Krugform mit dem chinesischen Dekor kombinierten
und die Japaner mit entsprechenden Vorlagen ver-
sorgten. Oliver Impey stiitzte diese zweite These mit
dem Argument, dass bis heute bei den Ausgrabungen
von Porzellanofen in Arita keine Scherben zutage ka-
men, die darauf hinweisen wiirden, dass in Japan vor
1660 Porzellan mit solchen Dekoren hergestellt wor-
den wire®. Wenn aber die Japaner Dekore im Uber-
gangsstil an die Holldnder vermittelt hitten, misste
dieser Stil mindestens schon in den 165Qer Jahren in
Arita gepflegt worden sein, was, so scheint es, nicht
der Fall ist.

Die Hollander waren nicht die einzigen, die in diesen
Jahren mit Japan Handel trieben. Ein grosser Teil des



Handels lag in den Hinden von Chinesen, die japani-
sches Porzellan nicht nur an die Hollinder, sondern
auch an andere Européer, die im Chinesischen Meer
segelten, verkauften. Statt japanisches Porzellan von
den Hollindern in Europa zu kaufen, kauften sie sol-
ches von den Chinesen in den verschiedenen Hifen

Stiid-Chinas.
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Textabb. 1 Shahnameh. Herat, 1618/19. Walters Art Gallery, Baltimore. (Nach

nach Batavia, wihrend die Hollander im gleichen Jahr
nur 68 682 Stiick dahin schifften’. Kaufer der Ladung,
welche die Chinesen nach Batavia brachten, waren na-
turlich die Holldnder.

Der Vorstoss der hollindischen Schiffe in die nord-
licheren Gewisser des Chinesischen Meers fiithrte in

7. {1

Ingeborg Luschey-Schmeisser, The pictorial tile cicle of Hascht Behescht in

Isfahan, Rom 1978, Fig 146.)

Eine Vorstellung von der Bedeutung dieses chinesi-
schen Handels zeigen Zahlen: 1664 brachte eine chi-
nesische Dschunke 83 090 Stiick Porzellan von Japan

diesen Jahren unter anderem auch zur weiteren Er-
kundung der Kiiste von Korea. Auf der Karte, die Jan

Janson 1659 in Amsterdam veroffentlichte, erscheint



Korea noch als ungeschlachte Insel; auf der Weltkarte
des Johannes van Keulen, Amsterdam 1682, dagegen
richtig als Halbinsel mit nur einem weissen Fleck be-
ziiglich der Tiefe der Korea-Bay®.

Japan war nicht das einzige Land, wohin die Hollan-
der sich wandten, um Ersatz fiir das ausbleibende chi-
nesische Porzellan zu beschaffen. Zu den Destinatio-
nen, die sie anliefen, gehorte auch Persien. 1670
schifften sie 16 500 Stiick blau-weisses Porzellan von
Japan dorthin’. Doch war Persien selbst auch eine Be-
zugsquelle von blau-weisser Ware, indem dort schon
unter Schah Abbas (1587-1629) aus China eingefiihr-
tes Porzellan der spaten Ming-Zeit zu einer stark chi-
nesisch gepragten, bedeutenden landeigenen Produk-
tion von blau-weisser Keramik gefiihrt hatte®®. Auch
wenn es sich dabei nicht um Porzellan, sondern nur
um eine Imitation von solchem aus weisser Quarzfrit-
te von ziemlich briichiger Qualitit handelte, konnte
diese persische Ware den Hollandern doch als Porzel-
lanersatz dienen. 1652 begannen sie solche nach Indien
und nach dem Fernen Osten, aber auch nach Europa
zu schiffen. Arthur Lane zitiert einen Brief, in dem die
Londoner Direktoren der Britischen Ostindischen
Kompanie im Jahr 1682 ihre Faktorei in Persien an-
wiesen, thnen Imitationen von chinesischem Porzellan
von Carmania (Kerman) und von Mushatt (Meshed)
von allem von der feinsten Qualitit zu senden'.

Ein persisches Beispiel aus etwa jenen Jahren ist der
mit einem Wellenmuster und fiinf Rossern bemalte
Teller Abb. 4. Die Zeichnung ist zweifellos vom chi-
nesischen Motiv «Rosser, die iiber Wellen rennen» in-
spiriert, das auf spaten Ming-Porzellanen recht haufig
vorkommt und sich dhnlich noch auf Porzellanen der
Ubergangszeit findet'.

Ein zweites Beispiel (Abb. 5) folgt im Aufbau des De-
kors einem typischen Wan-Li-Muster mit einem gros-
sen Bild, das von einer schmalen, reich gemusterten in-
neren und von einer breiten dusseren, in neun Felder
aufgeteilten, mit Pflanzen und buddhistischen Symbo-
len belegten Bordiire eingefasst ist. Das Mittelbild er-
innert mit einer Landschaft, in der es Pavillons und Fi-
guren, blithende Biume und Wild gibt, an eine
persische Miniatur. Gebaude mit Kuppeln, reich gemu-
sterten Winden und offenen Tiiren, in denen Personen
erscheinen, finden sich dhnlich in Malereien der Schule
von Herat wie beispielsweise im 1618/19 datierten
Shahnameh der Walters Art Gallery in Baltimore (Text-
abb. 1)". Was aber die Umrahmung des Bildes betrifft,
so hilt sich diese eng ans chinesische Vorbild.
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Das Ausbleiben der Importe von chinesischem Por-
zellan wirkte sich aber auch in Europa und hier zuerst
in Holland aus. Der Mangel an Nachschub aus China
fuhrte dazu, dass man durch Verbesserung der landei-
genen Geschirrproduktion diesen zu nutzen suchte.
In den Jahren um und nach 1660 verwandten Topfer
in Delft die grosste Mithe darauf, die fehlenden chine-
sischen Originale durch vorziigliche Imitationen zu
ersetzen. Dabei waren sie bald so erfolgreich, dass
man ihre Fayencen, was den Glanz betraf, fur Porzel-
lan halten konnte. Abb. 6 zeigt ein solches, einem
Wan-Li-Teller nachgebildetes Stiick, das in der Anlage
des Dekors dem erwihnten persischen Beispiel ent-
spricht mit einem Hauptbild, das von einem schmalen
inneren und einem breiten, mit einem Pflanzenmotiv
und chinesischen Symbolen besetzten dusseren Band
gerahmt ist". Diesmal aber halt sich das Bild im Zen-
trum eng an das chinesische Original. Enten an einem
Seeufer unter Pflanzen sind ein beliebtes Motiv auf
Wan-Li Kraak-Porzellan, das oft kopiert wurde®. Der
Name Kraak leitet sich von «Carrack», dem Namen
der portugiesischen Schiffe St. Jago und Sta. Catharina
her, die von den Hollindern gekapert und deren er-
beutete Porzellanladungen 1602 und 1604 in Middle-
burg versteigert wurden'. Kopien von Tellern aus
Kraak-Porzellan sind in Delft vor allem nach 1660 bis
ins frithe 18. Jahrhundert gefertigt worden. Die Hol-
lander nannten sie «Kaapsche Schotels», Platten von
Kap.

Die ersten und brillantesten Fayencen von solch neu-
er Qualitit stellte die 1658 gegriindete Manufaktur
«De Grieksche A» unter Samuel van Eenhorn
(1675-1686) her (Abb. 7)". Typisch fiir deren Erzeug-
nisse sind die in Blau gemalten, manganbraun kontu-
rierten Dekore mit chinesischen Sujets, welche nicht
einfach nach Vorlagen im chinesischen Ubergangsstil
kopiert sind, sondern solche eigenstindig variieren.
Tatsichlich scheint es, dass die Hollinder schon frith
ihren eigenen chinesischen Stil entwickelten bis hin
zum Aulftrag, den die hollindische ostindische Kom-
panie 1734 dem Amsterdamer Kinstler Cornelis
Pronk gab, Entwiirfe fiir chinesische Dekore zu lie-
fern, die 1736 nach China und nach Japan geschickt
wurden, um dort kopiert zu werden'.

In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts war blau-
weisse Keramik in Asien und in Europa weit verbrei-
tet; von China aus war sie iiber Korea nach Japan ge-
langt; von China aus hatte sie sich in Persien
durchgesetzt und tiber Holland Europa erobert. Diese
Verbreitung war nicht ohne Vorspiel.



Portugal erschliesst den Seeweg

nach China

Vor den Hollindern hatten die Portugiesen die See-
route nach dem Fernen Osten erkundet. 1513 erreich-
te eine von Jorge Alvares geleitete portugiesische Ex-
pedition erstmals China”. Von damals oder nur wenig
spater datieren die ersten Porzellane, welche die Por-
tugiesen in China in Auftrag gaben und mit der Ar-
millarsphidre, dem Signet ihres Konigs Manuel I.
(1469-1521) in Unterglasurblau bemalen liessen. Be-
rihmt sind die so dekorierten, mit der Marke von Xu-
ande (1506-1521) versehenen Kannen in Lissabon
(Abb. 8); sie sind die ersten Ming-Porzellane mit ei-
nem fiir den Handel nach Ubersee bestimmten, euro-
paischen Dekor®.

Konig Manuel I. scheint eine Vorliebe fiir chinesi-
sches, damals sogenanntes indisches Porzellan gehabt
zu haben. In einem Brief von Don Francisco de Al-
meida, dem ersten Vizekonig von Indien, ist 1508 von
vom Konig bestelltem Porzellan die Rede, und 1512
erhielt das Jeronimos Kloster in Lissabon im Auftrag
des Konigs zwolf Porzellane aus einem Satz von
zwanzig Stlick. Porzellan schenkte der Kénig 1513
auch seiner Gattin, der Kénigin Maria®'.

Das konigliche Signet der Armillarsphire erscheint
zusammen mit dem Wappen von Portugal und dem
Monogramm JHS (Jesus Hominum Salvator) auf ei-
ner ganzen Reihe von Porzellanschiisseln, die erst
nach der Zeit Manuels entstanden sind”. Das heisst
wohl, dass die Portugiesen noch lange Porzellane be-
stellten, bei denen die chinesischen Topfer auf ihnen
bekannte Vorlagen zuriickgreifen konnten.

1557 erlangten die Portugiesen die Erlaubnis, in Macao
eine Faktorei zu eroffnen. Von da an nahm der Handel
mit China stindig zu. Portugal kontrollierte diesen
vollstindig; alle Waren, die fiir Europa bestimmt wa-
ren, durchliefen den Hafen von Lissabon. 1580 gab es
allein in der Rua Nova dos Mercatores sechs Geschaf-
te, in denen chinesisches Porzellan feilgeboten wur-
de?. 1563 ging eine Sendung von chinesischem Porzel-
lan an Papst Pius IV. nach Rom?*. Sicher wurde solches
auch an andere Adressen in Italien geliefert. Das er-
klirt wohl, weshalb schon frih im 17. Jahrhundert in
Savona an der ligurischen Riviera Majolika mit blau
gemalten, typischen Wan-Li-Motiven wie Felsen mit
Biischeln von langem Gras und springenden Tieren
produziert wurde (Abb. 9). Ein Apothekertopf mit
solchem Dekor tragt das Datum 1619%.
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Auch in Italien war chinesisches Porzellan Objekt
furstlicher Sammelleidenschaft. Die Inventare der
Medici-Familie in Florenz listen im Jahre 1553 nicht
weniger als 289 Stiick blau-weissen Porzellans auf*.
Das Interesse, das die Familie diesem Material ent-
gegenbrachte, fithrte zwanzig Jahre spater zur Griin-
dung der ersten Werkstatte in Europa, die Erzeug-
nisse aus Fritteporzellan herstellte. Francesco I de
Medici, Grossherzog von Toscana, erméglichte den
Betrieb, der 1575 die Produktion aufnahm und nach
dem 1587 erfolgten Tod des Herzogs bald wieder ein-
ging?. 1580, als der Handel mit chinesischem Porzel-
lan ganz in portugiesischer Hand war, tibernahm Phil-
ipp II., Konig von Spanien, auch in Portugal das
Szepter. Bei dieser Gelegenheit liess es sich Francesco
de Medici nicht nehmen, Porzellan aus seiner eigenen
Florentiner Fabrik mit dem blau gemalten Wappen
des Konigs von Spanien und Portugal Philipp zu
schenken (Abb. 10).

Die Vermittlerrolle von Agypten
und Persien

Italien hatte freilich auch seine Handelsverbindungen
mit den islamischen Lindern im &stlichen Mittelmeer.
Die Seeroute nach Indien um das Kap der Guten
Hoffnung, tiber die chinesisches Porzellan via Lissa-
bon nach Italien und andere Linder Europas kam,
war ja erst 1498 durch Vasco da Gama erschlossen
worden. Vorher war vor allem Agypten mit Kairo der
Handelsplatz, tiber den Waren aus dem Fernen Osten,
so auch Porzellan, in den Mittelmeerraum und damit
nach Europa gelangten. Auf italienischen Majoliken
der Zeit um 1510/20 gibt es einen Dekor, der «alla
porcellana» genannt wird. Er findet sich vor allem auf
Stlicken aus Venedig, Faenza und Cafaggiolo bei Flo-
renz. Bei genauerem Hinsehen zeigt es sich, dass die
blau-weissen Ranken dieses Stils nicht so sehr chinesi-
sche Originale als vielmehr islamische Vorbilder imi-
tieren, denen freilich ihrerseits wieder chinesische De-
kore zugrunde liegen®.

Ein schones Beispiel von «alla porcellana»-Malerei in
Blau auf Weiss bietet der um 1520 in Venedig entstan-
dene Teller (Textabb. 2) mit dem Allianzwappen der
Nirnberger Familien Imhof und Schlaudersbach, des
Andreas Imhof, der 1518 Ursula Schlaudersbach hei-
ratete”.

Ein dhnlicher Dekor findet sich auf sechseckigen Flie-
sen aus Kairo und aus Damaskus. Entsprechende



Textabb. 2 Teller mit Allianzwappen Imhof-Schlaudersbach und Dekor «alla porcellana». Venedig, um 1518.
(Nach Hansmann, wie Anm. 29, S. 319.)

Stiicke aus Kairo datieren vom Ende des 15. Jahrhun-
derts mit einer vergleichbar lockeren Rankenzeich-
nung, grosseren, spitzen Blattern, Lotosbliiten und
Knospen (Textabb. 3)*.

Istanbul, die Hauptstadt des expandierenden Osmani-
schen Reiches, kann damals noch kaum eine Vermitt-
lerrolle fiir Dekore «alla porcellana» gespielt haben.
Laut dem Inventar der Sammlung der Sultane enhielt
diese im Jahr 1495 erst funf Stick blau-weisses chine-
sisches Porzellan; 1505 waren es elf Stiick und 1514
dann 83. Dieser Zuwachs resultierte zweifellos aus der
Beute, die Selim I. in diesem Jahr auf seinem persi-
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schen Feldzug bei der Eroberung von Tabris machte.
Eine Menge Porzellan muss auch nach der Eroberung
von Syrien und von Agypten in den Jahren 1516/17
nach Istanbul tberfiihrt worden sein.

Auch wenn die frithesten Stiicke aus der tiirkischen
Produktion von Isnik vom Ende des 15. Jahrhunderts
zur Gattung der blau-weissen Ware gehoren, hat ihr
Dekor wenig mit dem von chinesischen Originalen
zu tun; die ihm eigentiimliche Kombination von
Arabesken und von Lotosranken hat vielmehr ihre
direkten Vorlaufer in der islamischen Ornamentik

(Abb. 11).



Anders ist es, wenn wir uns Agypten und Persien zu-
wenden. Die dortige blau-weisse Produktion war viel
mehr dem direkten Einfluss von chinesischem Porzel-
lan ausgesetzt. Das zeigen nicht nur die erwahnten
mamlukischen Fliesen, sondern auch Erzeugnisse wie
der blau-weisse Albarello Abb. 12 aus Damaskus. Sei-
nen etwas eingezogenen, zylindrischen Korper
schmiickt eine grossziigige Inschrift, unter der eine
locker geschwungene Ranke mit lanzettformigen
Blittern liegt, ahnlich jener auf den erwihnten dgypti-
schen Fliesen. In Apothekengefissen dieser Form
wurden Gewlirze von Damaskus nach Europa ver-
schickt. Darunter gibt es mit Wappen italienischer Fa-
milien geschmiickte Exemplare. Von Piero de Cosimo
de’Medici in Florenz wissen wir, dass er 1456 «3 albe-

Das Stiick ist mit einem Datum versehen, dessen erste
und letzte Zahl, 8 und 7, klar lesbar sind, wihrend die
mittlere Ziffer unklar, wohl eine 6 ist; damit ist es ein-
deutig der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts zuzu-
weisen. Am nichsten kommt ithm eine 1526 datierte, mit
Lotus, einem Vogel und Inschriften geschmiickte Feld-
flasche im Victoria und Albert Museum in London, die
dem Zentrum Kerman im stidlichen Persien zugewiesen
wird”. Als Herstellungsort fiir das Rebhuhn hat man
auch an Tabris gedacht®. Der Text, der es schmiickt,
heisst: «Es ist besser, immer gliicklich als frei von jeder
Bindung und Traurigkeit zu sein. Trink Wein!»

Die Bedeutung blau-weisser Keramik im 15. Jahrhun-
dert in Agypten und in Persien ist darauf zurtickzu-

Textabb. 3 Fliese mit Lotus-Ranke. Agypten. 15. Jb. (Nach Atil, wie Anm. 30, S. 180.)

regli domaschini» besass®. Unser Stiick mit seiner ara-
bischen Inschrift war freilich fiir einen orientalischen
Kunden bestimmt. Der Text soll von Impotenz han-
deln und sich auf den Inhalt des Topfs beziechen*.

Ein anderes Beispiel, diesmal aus Persien, ist ein mit ei-
ner kraftigen Lotusranke bemaltes und mit Versen be-
schriebenes Gefiss in Form eines Rebhuhns (Abb. 13).
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fithren, dass Agypten damals Hauptumschlagplatz fiir
Waren aus dem Osten war, Persien aber schon mehr
als 200 Jahre von Mongolen regiert wurde.

Die Prisenz von chinesischem Porzellan im 15./16.
Jahrhundert in Persien hat auch in der Miniaturmale-
rei des Landes ihren Niederschlag gefunden. So etwa
im um 1590 entstandenen Bild einer Gesellschaft beim



¢ i

Textabb. 4 Trinkgelage in den Bergen. Um 1590. Muesum of Fine Arts,

Boston. (Nach Basil Gray, Persische Malerei, Skira, Genf 1961, S. 157.)

Picknick in den Bergen mit Geschirr, einem grossen
Topf und Trinkschalen aus mit Lotusranken blau be-
maltem, chinesischem Porzellan (Textabb. 4). Zwan-
zig Jahre spater schenkte Schah Abbas seine bertihmte
Sammlung chinesischen Porzellans dem Schrein von
Scheik Safi in Ardebil. Die Sammlung in Ardebil, heu-

te in Teheran, enthilt nebst vielen jiingeren Stiicken
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um die 30 Objekte aus dem 14. Jahrhundert, die schon
gut 200 Jahre in Persien gewesen sein miissen, bevor
sie 1611 dem Schrein vermacht wurden?.

Abbildungen von chinesischen Porzellangefassen fin-
den sich in Persien erstmals in einer Miniatur des be-
riihmten, 1396 in Bagdad entstandenen Diwan von



Tafel 13

1 Flasche. Porzellan mit blanem Wolken- und Drachen-Dekor.
H 25 cm. Korea, 15. Jh. Ho-Am Museum, Korea. (WCH I Nr. 98)

2 Grosse Flasche. Porzellan, blau bemalt mit einem Liowen in
Pionien. H. 49,6 cm. Avita, um 1670. Keramik-Museum der
Prifektur Aichi, Japan. (WCH I Nr. 144)

3 Krug. Porzellan, blau bemalt mit Figuren in Landschaft im
Ubergangsstil. H 25 cm. Arita, um 1670. Musée Ariana, Genf.
(WCH II Nv. 163)




Tafel 14

4 Teller. Quarzkeramik, blau bemalt mit
Wellenmuster und Rossern. Dm 35 cm. Per-
sien, um 1680. MNC Seévres. (WCH II Nv.
58)

5 Grosser Teller. Quarzkeramik, blau bemalt
mit Figuren und Pavillons in Landschaft, um-
rahmt von Wan-Li-Motiven. Dm 52 cm. Per-
sien, um 1620. MNC Sévres. (WCH II Nr.
65)




Tafel 15

6 Teller. Fayence, blaw bemalt im Stil des
Kraak-Porzellans der Wan-Li-Zeit. Dm 39,3
cm. Delft, um 1680. MNC Sevres. (WCH 11
Nr. 101)

7 Teller. Fayence, bemalt in Blau und Man-
gan mit Chinoiserien im Ubergangsstil. Dm
33 em. Delft, um 1680. MNC Sevres. (WCH
11 Nr. 102)




Tafel 16

8 Kanne. Porzellan, blan bemalt mit Armillarsphéiire. H 26,4
cm. China, um 1520. (Nach: The Porcelain Route, wie Anm. 19,
S. 135)

9 Apothekertopf. Fayence, blau bemalt mit Wan-Li-Motiven.
H 25 cm. Savona, um 1630. MNC Sevres. (WCH 11 Nr. 85).

10 Flasche. Fritteporzellan, blan bemalt mit Wappen von Phil-
ipp 11., Kinig von Spanien und Portugal. H 28 cm. Florenz,
1581. (WCH II Nr. 83)




Tafel 17

11 Schiissel. Quarzkeramik, blan bemalt mit Lotusranken und
Arabesken. Dm 37 cm, Isnik, um 1490. MNC Seévres. (WCH I1
Nr. 49)

13 Flasche in Form eines Rebhuhns. Quarzkeramik, blau be-
malt mit Lotusranke und Inschrift. H 34 cm. Persien, 15. Jh.
MNC Sevres. (WCH 11 N». 47)

12 Albarello. Quarzkeramik, blau bemalt mit Ranken und
arabischer Inschrift. H 36 cm. Damaskus, 15. J[h. MNC Sevres.
(WCH II Nr. 48)

14 Schale. Quarzkeramik, bemalt mit drei Phonixen. H 21 cm;
Dm 25,4 cm. Persien, um 1300. Musée du Louvre. (WCH I1
Nr. 46)




Tafel 18

15 Schale. Quarzkeramik mit reliefiertem Rankendekor. H
10,5 cm; Dm 20 cm. Kashan, um 1210/20. Musée du Louvre.
(WCH II Nr. 40)

17 Krug. Quarzkeramik mit Engobedekor in schwarzer
Schrift. H 14,5 cm. Kashan, um 1150-1200. Musée du Lonvre.
(WCH II Nr. 41)

16 Schale. Quarzkeramik, schwarz und kobaltblan bemalt un-
ter Tiirkisglasur. H 8,5 cm; Dm 21 cm. Kashan, um 1210/20.
Musée Ariana, Genf. (WCH II Nr. 38)

18 Schalenfragment. Quarzkeramik mait Liisterdekor. Dm
19 cm. Kashan, um 1210. MNC Sévres. (WCH II Nr. 43)




19 Teller. Quarzkeramik mit polychromem Minai- und Liisterdekor. DM 22 cm. Kashan, um 1200. Musée du Louvre. (WCH IT
Nr. 42)



Tafel 20

20 Schale. Fayence mit blanem Schriftdekor. Dm
20 em. Irak, um 860. Musée du Louvre. (WCH 11
Nr. 31)

21 Schale. Fayence mit polychromem Liisterde-
kor. Dm 13,5 cm. Irak, um 860. Musée du Lonvre.
(WCH 11 Nr. 30)




Tafel 21

22 Schale. Engobeware mit gemaltem und nachgeschnittenem kufischem Schriftdekor. Dm 22 cm. Ostiran, 10. Jh. MNC Sévres.
(WCH II Nr. 33)



23 Schale. Engobeware mit geritztem Dekor.
Dm 18 cm. Nordiran, um 1100. Musée du
Louvre. (WCH II Nr. 35)

24 Schale. Engobeware mit Champlevé-
Dekor. Dm 17,3 cm. Zenjan (NW-Iran), 12.
Jh. Musée du Louvre. (WCH II Nr. 36)




Tafel 23

25 Feldflasche. Engobeware mit Champlevé-De-
kor. H 30 cm. Norditalien (Venedig?), 16. Jh. MNC
Sevres. (WCH 11 Nr. 90)

26 Topf. Engobeware mit geritztem und geschab-
tem Péioniendekor. H 38 cm. Punch’ong-Ware,
Korea 15. Jh. Slg. Kim, Nak Joon, Korea. (WCH [
Nr. 91)




Tafel 24

27 Teckanne und Tasse. Porzellan mit polychro-
mer Chinesen-Malerei. Unterglasurblane Marke
MPM. H (Teekanne) 11 cm. Meissen, um 1722/23.
MNC Sevres. (WCH II Nr. 121, 122)

28 Teller. Porzellan, polychrom bemalt mit « Urteil
des Paris». Dm 23 cm. China (Compagnie des

Indes), um 1745, Musée Ariana, Genf. (WCH I1
Nr. 166)




Khwasdju Kirmani, der heute im British Museum auf-
bewahrt wird*. In einer Gartenszene sind dort auf ei-
nem Tischchen drei birnformige, chinesische, blau-
weisse Porzellanflaschen dargestellt, wie sie sich

Textabb. 5 Festszene. Shiraz, um 1444. Cleveland Museum of
Art. (Nach Basil Gray, Persische Malerei, Skira, Genf 1961, S. 103.)

ihnlich auf einer Miniatur aus einem 1444 datierten
Manuskript der Schiraz-Schule wiederfinden (Text-
abb. 5).

Im ersten Drittel des 15. Jahrhunderts erreichte der
Export von chinesischem Porzellan nach den islami-
schen Landern einen ersten Hohepunkt. In der Regie-
rungszeit von Yung-Ho (1403-1424) unternahm der
Eunuch Admiral Chéng-Ho seine grossen Expeditio-
nen nach Indien, dem Persischen Golf und dem Roten
Meer. Damals wurde eine Menge Porzellan von China
nach dem Mittleren Osten gebracht. Von der Mitte
des 15. bis Anfang des 16. Jahrhunderts nahm dieser
Handel infolge Riickgangs der Produktion in China
dann wieder ab”.

Die Mongolen

Es ist wahr, dass die Vorstosse der Mongolen, die er-
sten unter Tschingis Khan ab 1220, die zweiten durch
Timur um 1400, die islamische Welt verheerend tra-
fen. Doch hatten sie auch zur Folge, dass die Han-
delsrouten von Persien nach China zu Land und zu
Meer sicherer wurden als je zuvor. Es kam zu einem
intensiven Austausch zwischen den Lindern. Persien
wurde nicht zuletzt in Form von Textilien mit fern-
ostlichen Motiven tberflutet; zu diesen gehorten
Phonix und Drache, die sich nun haufig auch auf Ke-
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ramiken aus der Zeit der Herrschaft der Ilchaniden
finden (1256-1353)%. Ein Beispiel dafiir bietet die mit
drei fliegenden Phonixen und einem geblimten
Grund bemalte Schale Abb. 14. Typisch und eigen-
ttimlich ist hier die dicke weisse Engobe des Dekors,
die sich vom graubraunen Grund als buckliges Relief

abhebt.

Ein anderes Ergebnis des intensivierten Austausches
1st, dass zur Zeit der Herrschaft der Ilchaniden im frii-
hen 14. Jahrhundert das fir die Herstellung von
Unterglasur blau bemaltem Porzellan notwendige
Pigment, namlich das Kobaltoxyd, durch persische
Kaufleute an China vermittelt wurde. Kobalt wurde
damals aus Minen bei Kaschan in Persien gewonnen.
Mit der Einfiihrung des von den islamischen Hand-
lern «suleimani» genannten Kobaltoxyds ging es die-
sen in erster Linie darum, dem chinesischen Porzellan
neue Mirkte vor allem im Mittleren Osten zu er-
schliessen. Dementsprechend war der Ausstoss von
fur die islamischen Linder bestimmten Produkten
bald sehr gross.

Keramik mit weissem Scherben

Die persischen Topfer aber kannten und verwendeten
Kobalt als blau firbendes Oxyd schon lange, bevor
die Mongolen das Land tiberrannten. Im spiten 12.
und im 13. Jahrhundert wurde kobaltblau glasierte
und bemalte Ware von feinster Qualitit in Kaschan
hergestellt. Ein besonderes Merkmal der damals dort
produzierten Keramik ist ihr blendend weisser, spro-
der Scherben. Er muss das Ergebnis von Versuchen
sein, welche die Topfer unternahmen, um das bewun-
derte, elfenbeinfarbene Ting- oder das weisse Ch’ing-
pai-Porzellan zu imitieren, das im 12. Jahrhundert
nach Persien gekommen sein muss®”. Die Zusammen-
setzung des weissen Scherbens der Ware aus Kaschan
ist uns im Traktat tiberliefert, das Abulqasim von Ka-
schan als Nachkomme einer grossen Topferfamilie im
Jahr 1301 verfasst hat und in dem er die keramischen
Techniken seiner Vorfahren im 12./13. Jahrhundert
beschreibt®. Nach ihm besteht die Masse aus zehn
Teilen Quarzpulver, einem Teil Glasfritte von pulveri-
sierten Kieselsteinen und einem Teil weissem, plasti-
schem Ton. Die Glasfritte diente, gefarbt oder farblos,
auch als Glasur, die vollstandig mit dem Scherben ver-
schmolz. Dabei ergaben sich Oberflichen von einer
optisch wunderbar weichen, elfenbeinweissen Qua-
litdt, die oft mit einem aus einem feinen Negativ aus-
geformten, geschnittenen oder geritzten Relief ver-



ziert sind (Abb. 15) oder unter einer tiefen kobalt-
oder tiirkisblauen Glasur einen schwarzen Dekor zei-
gen (Abb. 16). In anderen Fillen ist der Dekor mit ei-
ner dicken, schwarzen Engobe auf den weissen Grund
aufgetragen und mit dem Messer nachgearbeitet wie
beim Krug Abb. 17 mit seinem grossziigigen Schrift-
zug mit Wiinschen fiir den Besitzer. Diese letzte Tech-
nik leitet sich vom gemalten und geschnittenen Engo-
bedekor her ab, der in der Irdenware Nordpersiens im
12. Jahrhundert weit verbreitet war und von dem
gleich noch die Rede sein wird.

Um 1200, in den letzten Jahrzehnten, die wir der
Herrschaft der Seldschuken zurechnen, begegnen wir
bei den auf den feinsten persischen Keramiken darge-
stellten Figuren einem tlirkischen oder eher zentral-
asiatischen Schonheitsideal. Mondgesichtige, mit ei-
nem Nimbus versehene Personen, die an einem Teich
mit Fischen in einem Garten versammelt sind (Abb.
18), oder Reiter und Falkner sind Sujets, welche die
Kiinstler in Kaschan in Liister oder in Emailfarben,
der sogenannten Minaitechnik, immer wieder malten
(Abb. 19). Diese Malereien sind wohl spite Zeugen ei-
ner Kunst und Tradition, die in Zentralasien ihre
Wurzeln hatte und von der uns sonst so gut wie nichts
erhalten ist*.

Fayencen und bemalte Engobeware

Bevor ich mich der Engobekeramik zuwende, sei kurz
erwihnt, dass es schon rund dreihundert Jahre vor
dem Beginn der Produktion von Frittekeramik in
Persien zu Kontakten mit China kam, die weitrei-
chende Folgen zeitigten. Ich denke hier an den Han-
del zur Zeit der T°ang-Kaiser mit den neuen, grossen
stadtischen Zentren der islamischen Welt in Mesopo-
tamien und die ersten dort im 9. Jahrhundert doku-
mentierten Importe von chinesischer Keramik mit
porzellanartigem, weissem Scherben. In Mesopota-
mien gab es nun Topfer, die versuchten, das chinesi-
sche Geschirr zu imitieren; dabei entwickelten sie die
den gelblich brennenden, porésen Ton vollig zudek-
kende, opake weisse Zinnglasur. Dem chinesischen
Vorbild entsprechend formten sie Schalen mit seichter
Mulde, ausschwingendem Rand und niedrigem Stand-
ring®. Der Dekor aber, den sie auf die glatte Oberfli-
che der weiss glasierten Stiicke malten, war etwas
ganz Neues. Opak weiss glasierte Irdenware wurde
hier zum ersten Mal blau bemalt (Abb. 20) oder mit
einem Dekor aus Goldlister in verschiedenen Ténen
von rot bis griin, braun bis gelb versehen (Abb. 21).
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Diese Technik hatte eine grosse Zukunft zuerst in der
islamischen Welt und dann auch in Europa.

Ungefahr zur gleichen Zeit oder etwas spiter, als in
Mesopotamien diese wichtige Neuerung eingefiihrt
wurde, kam es im Osten Persiens, in Transoxanien, zu
einer anderen technischen Innovation mit nicht gerin-
geren Folgen. Im 10. Jahrhundert stand jener ostlichste
Landstrich der islamischen Welt unter der starken
Herrschaft der Samaniden mit der Stadt Samarkand als
Zentrum. Dort gab es Topfer, welche eine ganz neue,
mit Engoben dekorierte, transparent glasierte Irden-
ware entwickelten. Sie versahen ihre Ware mit einem
weissen Anguss und bemalten den weissen Grund mit
einer dickflissigen, meist schwarzbraun gefarbten En-
gobe mit wunderbar klaren Inschriften in kraftvollen,
kufischen Lettern (Abb. 22). Um die Deutlichkeit der
Aussage zu erhohen, wurde die Zeichnung mit einem
Messer oder einer Spitze nachgearbeitet. Die Schon-
heit dieser Schriftdekore ist, um Arthur Lane zu zitie-
ren, von hochstem intellektuellem Rang: sie enthilt
ganz unverfalscht den Geist des Islam und gibt uns mit
einfachen und weisen Worten Ratschlige*. Die In-
schrift auf Abb. 22 sagt: «Uberlege, bevor du handelst,
das bewahrt dich vor Reue.» Derselbe Spruch kommt
auch auf weiteren Stiicken vor und ist ein Wort von
Imam Ali¥. In einem andern Fall heisst es: «Wissen ist
der edelste Wert und Mannlichkeit das schwierigere
Gut. Segen dem grossziigigen Mann.»

Soweit ich sehe, sind diese Stiicke lange vor den in der
entsprechenden Technik mit Engobe bemalten und
nachgeschnittenen Dekoren vom Tz’u-Chou Typ im
nordlichen China entstanden®.

Interessant ist, dass in Persien mit der Ankunft von
neuen Volkerschaften aus Zentralasien eine andere
Art von Engobekeramik aufkam. Nach dem Vorstoss
der tiirkischen Seldschuken im 11. Jahrhundert fand
weiss engobierte Ware nicht mit gemaltem, sondern
mit geritztem Dekor im Norden und im Westen des
Landes Verbreitung (Abb. 23). Im stdlichen Aser-
beidschan, einer Gegend, die stark von der Einwande-
rung tiirkischer Stimme betroffen war, kamen zu den
geritzten auch geschnittene Dekore in sogenannter
«Champlevé-Technik», bei welcher die weisse Grun-
dierung teilweise weggeschabt ist, so dass sich die
Zeichnung hell von der dunklen Farbe des Tons ab-
hebt (Abb. 24).

Ein Ausgrabungsplatz, wo die Entwicklung der ge-
ritzten Engobeware gut dokumentiert ist, ist Takht-i



Textabb. 6 Kopfstiitze. Engobiertes Steinzeug mit Ritzdekor.
Nérdl. Sung. China, 11. Jh. (Nach Tregear, wie Anm. 42, §. 95.)

Suleiman im siidlichen Aserbeidschan. Der Ort war
einst ein bedeutendes, sasanidisches Feuerheiligtum,
um dessen Ruinen sich im 11. Jahrhundert turkische
Einwanderer niederliessen”. Die ersten geritzten De-
kore, die sich hier fassen lassen, liegen unter griin-
gelb-purpurenen Uberlauffarben und datieren noch
aus vorseldschukischer Zeit. Nach der tiirkischen Be-
siedlung verschwinden gegen 1100 die Farbstrihnen;
die Ritzzeichnung tritt als eigenstindiger, strenger, an
Metallgravuren erinnernder Dekor klar hervor und
entwikkelt sich im 12. Jahrhundert weiter zum
Champlevé.

Textabb. 7 Topf. Engobiertes Steinzeug mit Champlevé-Dekor.
Nérdl. Sung, China, 12. Jh. (Nach Tregear, wie Anm. 42, S. 95.)

Im Vergleich zu China: Reine Ritzdekore kommen
auf nordlicher Sung-Keramik des Tz’u-Chou-Typs
seit dem frithen 11. Jahrhundert vor, Dekore in
Champlevé-Technik etwas spater (Textabb. 6 und 7).

Kann es Zufall sein, dass Engobekeramik in diesen
verschiedenen Techniken im 11./12. Jahrhundert so-
wohl hier wie dort gefertigt wurde? Sicher nicht, wenn
wir bedenken, dass alle genannten Linder von China
iiber Zentralasien und Transoxanien nach Persien
durch die berithmte Seidenstrasse verbunden waren.

Von Persien wurde die Technik rasch nach Westen
weitergegeben. Im 12. Jahrhundert war sie in Byzanz
weit verbreitet; wenig spiter fand sie in Italien Ein-
gang. Eine wichtige Produktion gab es im 14. Jahr-
hundert im mamlukischen Agypten. Im 15./16.
Jahrhundert erlebte Keramik mit Sgraffiato- und
Champlevé-Dekor in Oberitalien einen Hohepunkt
(Abb. 25)°', von wo sie weiter den Weg nach Frank-
reich und nach Zentraleuropa fand.

Wenn wir uns dem andern Ende des eurasischen Kon-
tinents zuwenden, dann stellen wir fest, dass auch
dort, in Korea, im 15. Jahrhundert die gleiche Technik
in der sogenannten Punch’ong-Keramik eine bedeu-
tende Rolle spielte (Abb. 26)?. Korea und Italien lie-
gen zwar weit auseinander, doch sind sie im Hinblick
auf die Techniken der Punch’ong- und der Sgraffiato-
Keramik tiber Vor- und Zwischenstufen in Persien
und China durch Faden miteinander verbunden, wel-
che die Geschichte spann. Diese Fiden nachzuspin-
nen hilft das mit Wissen und Erfahrung betriebene
Studium der Keramik.

Europa auf chinesisch — China auf
europiisch

Am Anfang meiner Ausfithrungen wies ich darauf hin,
dass die erste grosse Bestellung fiir japanisches Porzel-
lan, welche die Hollander 1659 in Deshima aufgaben,
Stiicke fiir Holland enthielt, die mehrheitlich nicht
blau-weiss, sondern mit Emailfarben bemalt waren.
Diese Stiicke wurden zu Vorlaufern einer neuen Mode
in Europa. Die Zukunft des europiischen Porzellans
im 18. Jahrhundert war nicht blau-weiss, sondern
polychrom. Sie brachte die Entwicklung der bunten
Palette der Aufglasurfarben in Meissen und in anderen
Manufakturen mit Imitationen von japanischen Imari-
und Kakiemondekoren und mit der Erfindung einer
imaginiren chinesischen Welt durch Johann Gregorius
Hoeroldt und andere (Abb. 27). Sie brachte aber auch



die Vermittlung von vielen Motiven, die nun nach eu-
ropéischen Stichvorlagen in China gemalt wurden
(Abb. 28). Cassiusrot, das in der europiischen Porzel-
lanmalerei bald eine wichtige Rolle spielte und das, aus
Europa nach China gebracht, dort die «fremde» Farbe
hiess, wurde zur Leitfarbe der Porzellanproduktion
der Chien-lung-Periode (1736-1795) und gab dieser
den Namen «Famille rose».

Mit vertauschten Rollen wurde hier ein neues Kapitel

im Hin und Her zwischen Ost und West aufgeschla-
gen, das noch nicht abgeschlossen ist. Es fand seine
Fortsetzung in der Weltausstellung von 1862 in Lon-
don, wo erstmals in Europa eine Schau japanischer
Kunst zu sehen war; weitere Abschnitte trugen der
stark von Japan beeinflusste Jugendstil sowie die
Arts-and-Crafts-Bewegung bei; jlingstes Ereignis, das
an ihm weiterschrieb, war die grosse Welt-Keramik-
Ausstellung in Korea, die am vergangenen 28. Ok-
tober zu Ende ging.
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