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Buchanzeigen

David Gaimster, German Stoneware 1200-1900, British
Museum, London 1997. 430 Seiten, 540 Illustrationen, davon
40 in Farbe.

Das Buch «German Stoneware» von David Gaimster enthilt
die Kataloge der Steinzeug-Sammlung der grossen Londo-
ner Museen: des British Museum, des Victoria und Albert
Museums und des Museums der Stadt London. Ausgehend
von deren Bestinden vermittelt der Verfasser einen Uber-
blick iiber das Gebiet, wie es ihn bis heute nicht gegeben hat.
Das deutsche Steinzeug war bis anhin ein deutsches Sonder-
kapitel, bearbeitet vor allem von deutschen Wissen-
schaftlern und Sammlungsbetreuern; davon gibt sowohl die
Einfithrung mit Ausbreitung des Forschungsstandes als
auch die umfangliche Bibliographie im Anhang eindriick-
lich Kunde.

David Gaimster bricht mit seinem Buch diesen exklusiven
innerdeutschen Kreis auf, indem er gewissermassen von der
Peripherie her an in heran und in ihn eintritt. Peripherie, das
bedeutet in diesem Fall das weite, internationale Umfeld,
wohin Steinzeug aus den deutschen Produktionszentren,
vor allem aus dem Rheinland, seit dem Spitmittelalter ver-
sandt wurde. Diese Exporte lassen sich vielerorts in archdo-
logischen Bodenfunden fassen, die sich zum Teil mit festen
Daten verbinden lassen. Der Untertitel des Buches lautet
dementsprechend «Archaeology und Cultural History»,
Kulturgeschichte deshalb, weil auch die Frage nach der Ver-
wendung der verschiedenen Gefiassformen auf Grund der
reich vorhandenen Bild- und Schriftquellen, ferner das
Motivgut ihres Reliefdekors, unter anderem der Wappen,
ausgiebig erdrtert wird.

An archiologischen Materialien sind vor allem Fundstitten
aus England, aus Schweden und aus der Neuen Welt (Virgi-
nia und Pennsylvania) beriicksichtigt und kartographiert.
Und im Anhang sind Schiffe aufgelistet, die mit Ladungen
von rheinischem Steinzeug auf den Weltmeeren gekentert
sind, so auf den Seychellen um 1550, vor Florida 1554, auf
den Bermudas 1609, bei St. Helena 1613, vor Stockholm
1628, bei Batavia 1629, auf Shetland 1653, vor der Dominika-
nischen Republik um 1655, vor West-Australien 1656, bei
Kapstadt 1697, in der stidchinesischen See 1752, und anders-
wo.

Von diesem weiten Strahlungsfeld aus wendet sich Gaimster
den Produktionszentren des Steinzeugs zu, orientiert tiber
Material und Technik und verzeichnet dann in einem mit
grosser Umsicht angelegten Katalog die in den Sammlungen
der genannten Londoner Museen enthaltenen Stiicke.
Weitaus am bedeutendsten sind dabei die Bestinde an Rhei-
nischem Steinzeug mit Erzeugnissen aus Siegburg (26), aus
Langerwehe (2), aus Koln (18), aus Frechen (25), aus Raeren
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und Aachen (31), aus dem Westerweld (28). Es folgen Stiicke
aus Bayern (Creussen), aus Sachsen und Thiiringen (Anna-
berg, Altenburg, Freiberg, Waldenburg, Zeitz und Biirgel),
aus der Lausitz und aus Schlesien (Muskau-Triebel und
Bunzlau), aus Hessen und Niedersachsen (Dreithausen und
Duingen), endlich auch aus den nichtdeutschen Steinzeug-
zentren in Belgien (Bouffioux), in Frankreich (Beauvais), in
Tschechien (Lostice) und in England (vor allem Fulham).
Beispiel von Steinzeug des Historismus, des Jugendstils und
Stiicke, vor denen sich die Frage Nachahmung oder Fil-
schung stellt, schliessen den Katalogteil ab.

Im Anhang werden Daten zu naturwissenschaftlich unter-
suchten Katalognummern mitgeteilt und die Zuweisung
einzelner Exemplare zu verschiedenen Produktionszentren
mit diesem modernen Hilfsmittel iiberprift; dabei scheinen
sich die bisher angenommenen Herkunftsorte weitgehend
zu bestitigen. Fiir die Analysen konnte der Verfasser auf die
Mitarbeit von Duncan R. Hook, von Jan C. Freestone und
Mike S. Tite zdhlen. Das Kapitel Heraldik hat John
A. Goodall, das Kapitel iiber das englische Steinzeug Robin
Hildyard, jenes tiber Historismus und Jugenstil Judy Rudoe
beigesteuert.

Der Verfasser hat es verstanden, die vielen verschiedenen, in
diesen Katalogband eingeflossenen Informationen vorbild-
lich zu koordinieren, so dass ein Buch entstanden ist, das
hohe Massstibe setzt. RS

Marc Ducret, Patricia Monjaret, L’école de Carries, Art
Céramique a Saint-Amand-en-Puisaye 1888-1940, Les édi-
tions de 'amateur, Paris 1997. 207 Seiten, iiber 350 Abbil-
dungen, meist in Farbe.

Eine der Schliisselfiguren des Art nouveau und des Japanis-
mus in Frankreich ist der Bildhauer und Keramiker Jean
Carriés. 1855 in Lyon geboren und schon mit sechs Jahren
Waise wird seine Begabung erkannt, und es thm erméglicht,
eine Ausbildung als Modelleur von Devotionalien zu ma-
chen. 1874 geht er nach Paris und macht sich dort nach
kurzer Weiterbildung selbstiandig. 1887 hat er mit einer Aus-
stellung solchen Erfolg, dass es ihm mdglich wird, sich sei-
nen Traum zu erfiillen und sich der Keramik zuzuwenden.
Dieser Traum ging auf die Weltausstellung 1878 zuriick, wo
er japanische Keramik sah und sich dafiir begeisterte. In
seiner Begeisterung traf er sich mit den Sammlern Georg
Hoentschel und Paul Jeanneney, die bald seine Freunde
wurden. Zur Verwirklichung seines Traums wurde Carrigs
durch Jean Limet nach der Puisaye gewiesen, einer alten
Topferlandschaft, wo seit 300 Jahren auch Steinzeug ge-
brannt wurde. Carriés begab sich dorthin, baute mit Hilfe



von Topfern sich eine Werkstatt auf und stiirzte sich ins
Abenteuer. Auch da stellte sich rasch Erfolg ein, der ihm
einen Grossauftrag der Prinzessin Scey-Montbéliard fiir ein
monumentales Portal zum Saal mit Richard Wagners Manu-
skript des Parsival eintrug. Dieses Werk blieb unvollendet,
als der Kiinstler am 1. Juli 1894 starb.

Carriés war in nur sechs Jahren zum Pionier der kiinstleri-
schen Keramik geworden mit Plastiken, Figuren, Portrits,
Masken, Tieren und Gefissen aus Steinzeug mit Laufglasu-
ren. Von seinem Werk fasziniert, folgten andere Kiinstler
seinem Beispiel und wandten sich der Keramik zu. So liess
sein Freund, der Innenarchitekt Georg Hoetschel, die Ofen
von Carrigs, die seit dessen Tod ruhten, 1896 wieder anziin-
den und mit Hilfe von Emile Grittel, den er nachzog, weiter-
betreiben. Zu den Kiinstlern, die sich dem Kreis der Nach-
folger anschlossen, gehorten der Schwede Nils de Barck,
Paul Jeanneney, William Lee, Pierre Pacton, Henri de Val-
lombreuse und einige ortsansissige Keramiker wie Eugeéne
Lion, Théo Perrot, sowie Jean Pointu und sein Sohn Léon.
Das schon illustrierte Buch fithrt den Leser zuerst ins kiinst-
lerische Umfeld der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts, dann ins
Milieu der traditionellen Tépferei in der Puisaye ein und
stellt dann die genannten Kiinstler und ihr Werk in alphabe-
tischer Reihenfolge vor. Das hat den Nachteil, dass es nicht
leicht fillt, sich tiber die zeitliche Abfolge der Ereignisse
und der Erzeugnisse ins Bild zu setzen. Die Schule von
Carriés wird uns hier als eine Einheit prasentiert unter dem
Zeichen des dsthetischen Bekenntnisses von William Lee,
das dem Buch vorangestellt ist: «Apprécier en connaisseur
une belle poterie. Savourer son aspect 2 la fois barbare et
raffiné et, tout en se ringant I’ceil, promener sur la matiére
qui s’échauffe doucement la carresse d’une main volup-
tueuse: voila une jouissance que peu de personnes songent 3
se procurer.»

Arbeiten der Gruppe Carriés sind im Schloss Saint-Amand-
en-Puisaye ausgestellt, das seit 1993 als Museum eingerichtet

ist. RS

The Potter’s Art: Contributions to the Study of the Koerner
Collection of European Ceramics, ed. Carol E. Mayer, Uni-
versity of British Columbia, Museum of Anthropology,
Vancowver 1997. 194 Seiten, 165 Abbildungen.

1991 ist dem Museum of Anthropology an der Universitit
von British Columbia in Vancouver, Kanada, ein eigener
Fliigel mit der Sammlung europiischer Hafnerware von Dr.
Walter C. Koerner angeschlossen worden. Aus diesem An-
lass hat Carol E. Mayer, Konservatorin des neuen Museums,
ein Symposium zum Thema «Europiische Hafnerware» or-
ganisiert. Die dort gehaltenen Vortrige sind nun in einem
schonen, gut illustrierten Band herausgegeben worden, der
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Kunde gibt von einer bedeutenden Sammlung, deren
Schwerpunkt Hafnerware aus Mitteleuropa, u.a. aus Tsche-
chien, dem Herkunfsland Dr. Koerners, aber auch aus der
Schweiz ist. Ziel des Symposiums war es, die Sammlung in
Kanada zu orten und ihr Umfeld zu definieren. So werden
im Band die ausgesuchten Sammlungen italienischer Majoli-
ken im Royal Ontario Museum und im George R. Gardiner
Museum in Toronto duch Meredith Chilton vorgestellt, die
Einflisse von China auf Europa, besonders auf England
kommen im Beitrag von Michael Archer zur Sprache, Fra-
gen zur Keramik der Habaner in Tschechien werden von
Jana Kybalova, Jiri Pajer und Maria H. Krisztinkovich be-
handelt, Apothekenfayencen und heraldische Stiicke der
Sammlung Koerner werden vorgestellt und werfen Fragen
auf, wie etwa ein prachtiges Trinkgefiss in Form eines L6-
wen mit dem Wappen von Beromiinster (siche Abbildung),

eine Kachel mit Signatur des Bischofszeller Hafners Zacha-
rias Low von 1640 und zwei Ofenschilde, der eine von Hans
Heinrich III. Graf von Winterthur, welche nicht zuletzt
schweizerische Belange betreffen. Zum Band hat der Unter-
zeichnete einen Beitrag mit dem Titel beigesteuert: «Swiss
stoves and stoves tiles: A picture library», in dem nach dem
Sinn der reichen Bildprogramme besonders auf Kachel6fen
aus Winterthur gefragt wird. Der Band schliesst mit einem
Ausblick auf Pioniere der Studio-Keramik der Jahre 1920/30
in Kanada (Axel Ebring, Peter Rupchan, Alice M. Hagen,
Erica and Djeld Deichmann) sowie auf das elegante Werk
der indianischen Keramikerin Laura Wee Lay Laq von

RS

heute.



Keramikzentrum Konstanz, Jugendstil bis Fiinfzigerjahre,
Arnoldsche, Stuttgart 1997.

Teller von Elisabeth Schmidt-Pecht.
Konstanz, um 1905/10.

In Erginzung zur in unserem Bulletin Nr. 49 veréffentlich-
ten Vorschau auf die Ausstellung «Konstanz als Keramik-
zentrum 1900-1950», die im Sommer 1997 im Rosgartenmu-
seum Konstanz gezeigt wurde, sei hier noch nachgetragen,
dass zur Ausstellung ein Katalog erschienen ist, der, gut
illustriert, das dort Prisentierte dokumentiert. Die damals
in Konstanz titigen Werkstatten werden in der Einleitung
kapitelweise vorgestellt, im Katalog dann eine gute Vorstel-
lung von deren Produktion vermittelt. Wie schon in der
Ausstellung wird hier nochmals deutlich, dass Konstanz als
Keramikzentrum vor allem in den Jahren 1900-1910 mit Eli-
sabeth Schmidt-Pecht und mit Hermann Seidler, der ersten
als stilsicheren Entwerferin moderner Engobe-Dekore, dem
zweiten als einem Pionier der strengen Form mit Laufglasu-
ren, von weit iiberregionaler Bedeutung war. Es waren Kon-
takte mit dem Topfer Benz in Tagerwilen in den 1890er
Jahren, die bei beiden am Anfang der Beschiftigung mit
Keramik standen und von denen aus sie dann ihren eigenen,
kiinstlerischen Weg ins keramische Neuland gingen. Einen
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starken Akzent setzte im Konstanz jener Jahre aber auch das
Werk des Plastikers Karl Maximilian Wiirtenberger, der
1900-1903 in Emmishofen arbeitete, bevor er 1904 nach
Karlsruhe an die grossherzogliche Majolika-Manufaktur
ging. ‘ '

Die Werkstitten, die in Konstanz in der Folgezeit noch titig
waren, wie die Topferei von Albert Schatz und von Karl
Hug sowie die Ateliers fiir Porzellanmalerei von Joseph
Jahle, August Roloff und Karl Karrer leisteten im Vergleich
zur Konstanzer Keramik vom Anfang des Jahrhunderts

kiinstlerisch nur mehr einen bescheidenen Beitrag. RS

Hans Dieter Flach, Ludwigsburger Porzellan, ein Hand-
buch. Arnoldsche, Stuttgart 1997.

Das Handbuch, das Hans Dieter Flach nach jahrzehntelan-
gen Studien zur Porzellan- und Fayencemanufaktur Lud-
wigsburg uns in die Hand legt, ist schwer und dick, ein
Buchblock mit tiber 1000 Seiten und gegen 2000 Abbildun-
gen. Der Autor empfiehlt in der Einfithrung den Konsulen-
ten, vor dem Gebrauch die ersten 15 Seiten Benutzerhinweise
zu lesen, sich tiber Begriffe, Abkiirzungen, Klammern, Quer-
verweise, Nachweise etc. zu informieren. Es folgen eine da-
tenreiche Chronik der Manufaktur (30 Seiten), eine Zusam-
menstellung von Ludwigsburger und dhnlichen Manufaktur-
marken, dann iiber 1000 Seiten Verzeichnisse: ein 300 Seiten
umfassendes Verzeichnis mit Suchbegriffen zum Abbil-
dungsteil, in dem Modelle und Dekore vorgestellt werden,
gefolgt vom sich tiber weitere 300 Seiten erstreckenden Ver-
zeichnis der Manufakturisten. Hinter all dem stehen lange,
selbstlose Archivstudien, welche die Summe der bisher be-
kannten und eine reiche Ausbeute an neuen Daten gebracht
haben. So wird jeder, der Informationen zu Ludwigsburg
wiinscht, sich in diesem Buch zurechtzufinden suchen; den-
jenigen aber, der sich der Produktion von Ludwigsburg mit
kritischen, vor allem die Erzeugnisse der Manufaktur betref-
fenden Fragen nihert, vermag das Buch wenig zu befriedigen.
Hier bleibt die Fortsetzung des grundlegenden Versuchs von
Frau Dr. Mechtild Landenberger, den Formenschatz von
Ludwigsburg in seiner zeitlichen Abfolge und das kiinstleri-
sche Profil der Modellmeister und der Maler schirfer zu
fassen (d.h. die spezifische kunstgeschichtliche Arbeit), wei-
RS

terhin ein grosses Desideratum.
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