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6 Die PM Meiflen und deren Entwicklung in der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts
am Beispiel ihrer Ausstellungsexponate auf Kunst- und Gewerbeausstellungen

In dem behandelten Zeitraum entwickelte sich in Deutsch-
land das Ausstellungswesen fiir Gewerbe- und Industrie-
erzeugnisse.’%! Auf diesen Spezialmessen wurden wert-
volle Erfahrungen gesammelt, neue Techniken und Verfah-
ren vorgestellt und ibernommen. Der erste internationale
Hohepunkt war die Weltausstellung 1851 in London. Von
den Berichten der Prifungskommissionen, der Journali-
sten und von den Preisverteilungen hing oft die Meinungs-
bildung der Kiufer ab, so daf} grofler Wert auf giinstige
Beurteilungen gelegt wurde, um der Konkurrenz auf den
Binnenmarkten und schliefilich dem Weltmarkt standzu-
halten. Fiir die Zeit von 1817 bis 1851 geben vereinzelte
Ausstellungskataloge, Zeitungskritiken und Schriftver-
kehr einen teilweisen Aufschlufl iiber Art und Umfang des
Ausstellungsgutes.

Die PM Meiflen nutzte bisher die Messen in Leipzig und
veranstaltete selbst Auktionen. Als konigliche Kunstan-
stalt war sie bis 1835 verpflichtet, auch die Kunstausstel-
lungen in Dresden zu beschicken.?®? Dort waren Lehrer
und Schiler der Zeichenschule sowie einige Jahre auch
andere Maler der Porzellanmanufaktur mit Gemilden und
graphischen Arbeiten vertreten, die Manufaktur selbst mit
Porzellanerzeugnissen. Ab 1824 beteiligte sich die Manu-
faktur an den in- und auslindischen Gewerbe- und In-
dustrieausstellungen. Georg Friedrich Kersting hatte als
Malervorsteher die Ausstellungsexponate vorzuschlagen,
seine Liste wurde von dem Betriebsinspektor Kithn und
der Lokaladministration bestitigt und dann von der kaiser-
lich-sichsischen Verwaltung genehmigt. Im Jahre 1824 mu-
Bte er z.B. auf vorhandene Arbeiten zuriickgreifen, «we-
gen der dringenden Beschiftigung aller guten Hinde mit
Gegenstinden der englischen Bestellungen...»3% Die An-
fertigung von kostbarem Luxusporzellan, die den kiinstle-
rischen Leistungsstand der PM Meifien reprisentieren soll-
te, war nur in einem stindigen Kampf um deren Genehmi-
gung durch das sichsische Finanzministerium zu errei-
chen. Sie wurde als seltene Ausnahme gestattet und die
gewinnversprechende Marktproduktion stindig als Leit-
bild der Manufaktur anempfohlen.3%4

Die Kunstausstellung des Jahres 1818 in Dresden

wurde am 3.8. eroffnet, so daf im Ausstellungsangebot von
1818 der Einfluf} Kerstings wohl nur bei einigen Stiicken
angenommen werden kann, da er seine Titigkeit erst am
1.Juli d.]. begonnen hatte. Es wurden kostbare Porzellane
vorgestellt, wie 10 Vasen, 1 Aufsatz mit drei Greifen, 1
Platte, 1 Terrine und 2 Fruchtschalen, jedoch ohne Form-
Nummern. Die Malereiangaben erlauben den Riickschluf},
dafl das klassizistische Themenprogramm entscheidend
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eingeschrinkt wurde, ja es erschien in Form kreativer Be-
arbeitungen bekannter Thematik als Relief auf Vasen vom
Modelleur Johann D. Schéne,3% wie z.B. «Alceste und
Admet», «Apoll und die Musen», «Apotheose Virgils».
Vom Hofmaler Schaufufl wurde eine Plattenmalerei «Ma-
donna nach Raphael» vorgestellt. Diese Technik der Ge-
mildekopie auf Porzellanplatten erlangte in spateren Jah-
ren besondere Bedeutung. Hier konnte Kersting in der
Anleitung seine Erfahrungen in der qualititvollen Lasur-
malerei besonders gut einsetzen. Vom Blumenmaler Arn-
hold sah man 2 Vasen mit den gemalten Monumenten von
Schiller und Klopstock, weiterhin 4 Vasen mit Allegorien
auf das Jubilium des Konigs von Sachsen. Auflerdem die
Biiste des siachsischen Konigs auf einem Postament aus
weiflem Biskuitporzellan mit Relief und goldbronzierten
Verzierungen. Fiir die Geschichte der Manufaktur sollte
jedoch ein einfacher Becher bedeutend werden, der hier
als Probe der neuen (Unter-)Glasurmalerei mit dem «grii-
nen Weinlaub» vorgestellt wurde. Eine beginnende Ten-
denz, das weile Porzellan nur mit Golddekorationen
bzw. mit farbigem Fond und Gold ohne Malerei anzubie-
ten, ist 1818 ebenfalls erkennbar. Beide Fruchtschalen, ein
Becher und die grofle blau emaillierte Terrine waren so
verziert. Von den ca. 23 Arbeiten waren nur 2 Vasen mit
Blumendekor versehen, ein Zeichen dafiir, daf} die Blu-
menmalerei der PM Meiflen nicht die Qualitit hatte, um
einen Erfolg auf der Kunstausstellung erwarten zu lassen.
In dem Ausstellungsbeitrag der Meifiner Maler zur bil-
denden Kunst fillt die Arbeit des Landschaftsmalers
Schmidt jr. auf, der als einziger eine Landschaft bei Mei-
en in Gouache zeigte, alle anderen Arbeiten waren Ko-
pien bekannter Sujets.

Auch 1819

waren von 21 Beitrigen dieser Art nur 2 Blumenaquarelle
und 2 Rosenstiicke in Ol von Arnhold; ein Portrit von A.
Mehner und vom Landschaftsmaler Béhlig eine Innenan-
sicht des Meifiner Domes «n. d. Natur gezeichnet und
koloriert» als eigene Bildfindungen verzeichnet. 1820 trat
nur der Blumenmaler Fuchs jr. mit einem «K6rbchen mit
Rosen» in Gouache als «eigene Erfindung» auf.

Im Jahre 1821

stellte die PM Meiflen zur Kunstausstellung wieder Por-
zellan aus. Von den ca. 25 Arbeiten mit ausgesprochen
reprasentativem Charakter gehorten 8 Stiicke der kostba-
ren Porzellanplattenmalerei an. Davon 4 Kopien von
Werken Raphaels und eine nach Batoni.



J. S. Arnhold malte einen Prospekt von Dresden und Carl
Scheinert eine «Pferdetrinke» nach eigener Erfindung. Der
Blumenmaler Richter ein Blumenstiick nach J. S. Arnhold.
Vier kleine Vasen aus blauem Biskuitporzellan mit Goldver-
zierungen, je 2 mit Schlangen- oder Schwanenhenkel und
den Prospekten von Dresden, Pillnitz, Leipzig und Meiflen
waren vermutlich aus der Arbeit am Wellington-Service her-
vorgegangen. Dieses Service, 1819 fertiggestellt, bestand aus
blauem Biskuitporzellan und hatte vorwiegend die Land-
schaftsmaler in der Arbeit an den verschiedenen Veduten
geschult.3% Eine Fruchtschale «im egyptischen Styl, von der
dreyfachen Figur des egyptischen Antinons getragen, ganz
Biskuit mit griiner Masse» und Goldverzierung ist ein Por-
zellan im Empirestil (Abb.36). Die farbige Biskuitmasse
wurde auch fiir die Herstellung eines neuen Artikels ver-
wandt, der in dieser Ausstellung 1821 vorgestellt wurde und
eine Erfindung des Schriftmalers Bottcher aus dem Jahre
1820 war.3%” Es handelt sich um Jataglios oder Petschafts-
steine. Neben der Plattenmalerei, den Empireformen und
-dekorationen machte sich jetzt die Blumenmalerei ver-
stirkt bemerkbar. Eine grofle Vase trug Blumendekor und
reiche Goldverzierungen, gemalt von Richter. Der Blumen-
maler Fuchs sen. hatte einen Teller mit einem Rosenkranz
auf weiflem Grund und einer Einfassung in Chromgriin und
Gold ausgefiihrt, einen zweiten Teller mit Blumen auf
dunklem Grund mit gleicher Verzierung.

Diese eindrucksvolle Schau der
stungsfihigkeit der Manufaktur, die sich in diesem Angebot
von dem fritheren antikisierenden Klassizismus abgewandt
hatte, war bis 1824 die letzte dieser Art. Die Manufaktur
hatte unter enormen Absatzschwierigkeiten bei den hohen
Preisen ihrer kiinstlerischen Produkte in dieser armen Zeit
zu leiden.3% Man beantragte 1821 Preissenkungen fiir be-
maltes Porzellan, die Ubernahme der Kosten fiir «eigentli-

kiinstlerischen Lei-

che Kunstwerke fiir den hoheren Luxus» durch den Landes-
herrn, wenn man den alten Ruhm der Porzellanmanufaktur
bewahren wollte, denn das Leitbild der billigeren Fertigung
gewohnlicher Geschirre mit sicherem Absatz ergibe, daff
«...die Manufaktur in einiger Zeit bis zur gemeinen Stein-
gutfabrik herabsinke»3% Da sich die finanzielle Situation
der PM MeifSen keineswegs besserte, mufite sich die kiinst-
lerische Arbeit den Notwendigkeiten unterordnen.

Auf der Kunstausstellung im Jahre 1824,

der die Ausstellung inlindischer Gewerbsartikel ange-
schlossen war, ist diese neue Einstellung zum Porzellaner-
zeugnis deutlich ablesbar. Keine Vasen, kostbare Plattenma-
lereien, Kandelaber, Fruchtschalen oder Prisentierteller
werden vorgestellt, sondern 6 verschiedene Kaffeeservice,
18 Paar verschiedene Tassen mit feiner Malerei und eine
Musterkarte der beliebten Tabaksképfe waren laut Katalog
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zu sehen.1® Im Werkarchiv der Manufaktur ist allerdings
ein Schreiben von Kiihn erhalten, in dem er 2 Kaffeeservice,
2 Platten mit Malereien und 2 Vasen fiir die Ausstellung aus
dem Bestand vorschlug. Auflerdem eine «nach der in Sevres
gelernten Methode mit Spitzengewand versehene Biscuitfi-
gur» und eine mehrere Fufl hohe Saule aus Biskuit anzufer-
tigen sich erbot.3!! Zur Anfertigung neuer kostbarer Artikel
war, wie schon erwihnt, keine Zeit, da alle Kiinstler mit der
Ausfiihrung der englischen Bestellungen an Rokokoporzel-
lan beschiftigt waren. Weder die Saule noch die Figur oder
die vorritigen Porzellane scheinen genehmigt worden zu
sein, denn der Katalog verzeichnet nur die Geschirre. An
dem Kaffeeservice, konigsblau glasiert und mit verschiede-
nen Prospekten, hatten die Maler Arnhold, Gorz und Boh-
lig gearbeitet; das Service mit goldenem Grund und feinen
Blumen fiihrte Fuchs aus. Weiterhin gab es ein Service mit
goldener Dekoration auf mattblauem Grunde, eines mit Sil-
bergrund sowie ein drittes aus Biskuitporzellan mit «bron-
zenen Relieffiguren» Auch ein Farbenexperiment wurde
vorgefihrt, ein Service mit blau-emaillierten Blumen und
goldenen Blattern.’1?

In den folgenden Jahren

stellte die PM Meiflen ihre neuesten Kreationen auf dem
Gebiet der Dessertgefifie und Geschirre aus, ohne ihre
Hauptarbeit am Rokokoporzellan fiir wiirdig zu befinden,
auf den Ausstellungen des Inlandes vorzufiihren. Dagegen
machten sich Einfliisse dieser Arbeit auf die neuesten Ange-
bote schon bemerkbar, wie 1825 ein Dejeuner, das mit Bli-
ten belegt und vergoldet war, oder 1826 die Bearbeitung alter
Formen in dem Service «neue Form H» mit breitem golde-
nem Streifen und eines in der «neuen englischen Form» mit
Kornblumentour, rosa glasiert, mit schwarzem Rand und
der gleichen Staffage. Das Biskuitporzellan in Serviceform
wurde ab 1824 auf Ausstellungen nicht mehr angeboten. Im
Jahre 1825 fillt eine Warmemaschine mit «griiner gothischer
Bogenkante» auf und weist damit auf die sich im Porzellan-
dekor bemerkbar machende Neogotik hin. Ebenso neu sind
ein paar Tassen mit der gedruckten neuen Vergoldung. Fiir
die Erfindung des Golddruckes mit Hilfe des Steindruck-
verfahrens erhielt der schon fiir die Petschafte primiierte
Bottcher 1826 eine Gratifikation.!3

Zu den schon erwihnten, erstmals 1826 aufgetretenen
Formbearbeitungen wiren ein Angebot von 6 Kaffeeservice,
2 Vasen mit den Portrits von Goethe und Schiller, gemalt
von Wollmann, 2 Schreibzeugen als Rose und Apfel sowie
Salz- und Pfeffergefifie in Muschelform zu nennen. An den
Motiven der Malerei ist deutlich eine Zunahme der Blumen-
malerei abzulesen, die seitdem bestindig in ausgezeichneter
Qualitit zu einem der Hauptdekore der Meifiner Porzellane
wurde. Ein Teller mit buntem Blumenbukett, am Rande mit



erhabenem weiflem Weinblattkranz auf goldenem Grunde
oder mit bunter Rosentour und am Rande weifie erhabene
Figuren auf goldenem Grund. Ein Service war rosa glasiert,
mit schwarzer Arabeske und Staffage bemalt. Dieses wurde
von den Professoren der Dresdner Akademie heftig kriti-
siert, wie es in dem nachfolgend behandelten Ausstellungs-
angebot von 1828 zum Ausdruck kommt. Ein Kaffeeservice
mit Jagdmotiven, von Carl Scheinert bemalt, soll fiir 1826 als
letztes erwihnt werden.

Im Jabre 1827

iberwog eindeutig das weifle Porzellan mit Goldverzierun-
gen. Einerseits eine Reaktion auf die mangelnde Nachfrage
nach bemaltem Porzellan, anderseits die Vorstellung der Er-
findung einer neuen Vergoldungsart durch Kithn und Ker-
sting. Die neue Vergoldung von 1827 (Triangelvergoldung)
ist keineswegs mit der 1830 erfundenen «Glanzvergoldung»
zu verwechseln, wie es in der Literatur bisher ofter ge-
schieht. Im Kapitel 4 dieser Arbeit bin ich auf ihre Unter-
schiede niher eingegangen.

Im Februar 1827 berichtete Kiihn iiber diesen Erfolg und
versprach, im kommenden Jahr auf der Leipziger Messe eine
Reihe neuer Golddekorationen damit anzubieten.?* Eine
Probe davon kam schon auf der Dresdner Kunstausstellung
1827 vor das Publikum. Es war ein Kaffeeservice der Form
W in Weiff mit «neuer, reicher Goldverzierung» sowie 2
Vasen, 1 Dejeuner und 1 Waschgeschirr (Kanne und Becken)
mit Platina und reicher Goldverzierung. Aufler dieser
Neuerung konnten wieder Beispiele der Plattenmalerei ge-
zeigt werden. Die Plattenmalerei gewann nach den Erfah-
rungen, die Kersting auf seiner Miincher Reise 1828 gewon-
nen hatte, erneut an Bedeutung und wurde technisch durch
die Ubernahme des Emaillierofens mit Kohlefeuerung bes-
ser bewiltigt. In Nymphenburg spielte die Plattenmalerei
fiir die Existenz der Manufaktur die Rolle, welche fiir Mei-
en die Arbeit an dem Rokokoporzellan fiir England hatte.
Der grofiziigige Auftrag des Konigs Ludwig von Bayern, die
Gemilde seiner Galerie mit Hilfe der Porzellanplattenmale-
rei dauerhaft der Nachwelt zu tiberliefern, war fiir Jahre die
Hauptbeschiftigung der Miinchner Maler.315

Die Meifiner Porzellanmalerei wurde ebenfalls an der Qua-
litit dieser den Héchstleistungsstand der Porzellanmaler re-
prisentierenden Erzeugnisse gemessen. Auch Berlin und
Wien beteiligten sich an diesem Wettbewerb der Porzellan-
maler mit der Olmalerei. Kopien berithmter alter oder be-
liebter zeitgendssischer Gemilde waren damals wichtige
Auftrige fiir Kiinstler, die damit oft thren Lebensunterhalt
bestritten. Auch eigene Werke wurden durchaus kopiert
und zum Verkauf angeboten. Die Malerei auf Porzellanplat-
ten hatte jedoch mit bedeutenden Schwierigkeiten zu kimp-
fen, um eine annihernd originalgetreue Kopie zu schaffen.

68

Nicht nur das verinderte Format zog Probleme in der Be-
wiltigung des Bildaufbaus nach sich, sondern die sich im
Brennprozef§ so leicht verindernden Farben lieflen jedes in
mithsamer Kunstfertigkeit entstandene Werk zu einem Risi-
ko in der Manufaktur werden. An solche Arbeiten konnte
sich nur eine Manufaktur wagen, die tiber ausgezeichnete
Krifte in der Massebereitung, bei den Ofen, in den Farbla-
boratorien und schlieflich tiber qualifizierte Maler verfiigte.
Immerhin zeugen 7 Porzellanplatten von 6 Malern der
Meiflner Manufaktur (Scheinert, Schiebel, Elzold, Woll-
mann, Fuchs, Léfner) davon, daf} die Fihigkeiten der Maler
unter Kerstings Leitung anerkennenswert gesteigert worden
waren. Die Platten waren mit den Motiven Bastei, Zigeuner-
Ruhe, Maria Magdalena, Venus nach Tizian, Madonna della
Sedia n. Raphael, Blumen und Friichten bemalt.316

Das Ausstellungsangebot des Jahres 1828

enthilt im Gegensatz zu 1827 mit erstem weifigoldenem
Geschirr nur bemaltes Porzellan kostbarer Ausfiithrung. So
z.B. 2 Vasen mit Genien in den Wolken von Miiller, 2 Vasen
mit Figuren von Hummel, 1 Kaffeeservice mit bunten aus-
landischen Prospekten in goldenem Perlmedaillon, 1 ovales
Plateau mit dem Bilde Poniatowskys zu Pferde von Schei-
nert sowie Platten mit Blumen in Vasen oder in einem Glase
auf dunklem Grund, gemalt von Fuchs und Richter. Ein
durchaus qualititvolles, wenn auch zahlenmiflig kleines
Angebot, das auch der Kritik der Dresdner Kunstakademie
standhalten konnte. Doch im Dezember 1828 hatte sich die
Lokaladministration unter Kithn gegen die Kritik Professor
Hartmanns zu wehren, welcher der PM Meiflen Ge-
schmacklosigkeit vorgeworfen hatte.

Hartmanns Angriff war in seiner Beschwerde an den Aka-
demiedirektor enthalten. Die PM Meiflen hatte die vorge-
legte Dienstreiserechnung Hartmanns «wegen mangelnder
Einflulinahme» und «bisher vermifiten eingreifenden niitz-
lichen Einfluf}» zuriickgewiesen. Hartmann erwiderte, er sei
mit Kersting regelmiafig durch die Zeichenschule und die
Malerstuben der Manufaktur gegangen. Seine Kritik bezog
sich auf die rosa glasierten Porzellane (Pfirsichbliitenfarbe)
sowie auf die blaue Eichenblitterkante und plumpen Blu-
menbuketts. Kithn begriindete diese Dekore damit, dafl die
Rosaglasur erst auf hohere Anordnung hin ausgefiihrt wur-
de, um den Produkten der Wiener Porzellanmanufaktur
nicht nachzustehen. Die blauen Eichenblitter seien auf eine
ausdriickliche Bestellung aus Buenos Aires ausgefithrt und
dann hier probeweise mit vorgestellt worden. In der Blu-
menmalerei wiirde liangst eine geschmackvollere, lockere
Anordnung angewandt, jedoch miisse aus merkantilen
Riicksichten auch der beharrlich alte Geschmack der Kaufer
noch beriicksichtigt werden.?'” Besonders der Angriff auf
die Blumenmalerei muf} nachdenklich stimmen. Denn wenn



Hartmann mit Kersting zusammenarbeitete, mufite er die
entsprechenden Muster und die qualititvolle Blumenmale-
rei gesehen haben. Oder kommt darin auch Kerstings Klage
zum Ausdruck, ungewiinschte Muster auf Anordnung der
Leitung ausfithren zu miissen? Es ist heute schwer, solche
Probleme zu kliren. Kerstings Beziehungen zu den Profes-
soren der Dresdner Akademie scheinen jedoch nach seiner
Berufung nach Meiflen nicht vergleichbar zu sein mit denen
vor 1814 innerhalb des Dresdner Kiinstlerkreises.

Im Ausstellungsangebot von 1829

der PM Meiflen werden pauschal Vasen und Geschirre mit
Figuren, Landschaften, Prospekten und Blumen genannt,
dazu 6 Platten mit Gemildekopien und von C. Scheinert
eine «Jagd d. Konigs Fr. Aug.» nach Prof. Richter. Neu
waren im Angebot die Lithophanien (s. Kap. Lithophanie)
und Teller mit gedruckten Landschaften. Die technische
Errungenschaft des Druckes unter der Glasur wurde am
Beispiel einer Tischplatte, die aus 24 bedruckten Plittchen
zusammengesetzt war, und einer zweiten, deren gedruckte
Landschaften noch koloriert waren, vorgefihrt.

Im Jabre 1830

tiberwog eindeutig die Plattenmalerei mit schon bekannter
Thematik. Die Porzellanplatten waren zu dieser Zeit als
Kunstprodukte sehr geschitzt. Auch andere Maler beschaf-
tigten sich mit dieser Kunst. Im Ausstellungsverzeichnis von
Dresden der Jahre 1833 und 1834 kommen Gemalde auf Por-
zellanplatten auch von Kiinstlern auflerhalb der Manufaktur
vor. Interessant war 1830 ein Dejeuner mit Szenen aus dem
Leben Albrecht Diirers nach Simon Wagner, ausgefiithrt von
Scheiblich. Nymphenburg stellte zu gleicher Zeit eine Vase
mit dem Portrit Diirers aus. Ein Ergebnis der Diirervereh-
rung, die zu dem Diirerfest in Niirnberg gefiihrt hatte 318

Die Ausstellungsbeteiligung der PM Meiflen an der Dresdner
Kunstausstellung wird in den Katalogen nur noch einmal,
1835, vermerkt, so dafl fiir die folgenden Jahre Archivauf-
zeichnungen und Messeberichte hinzugezogen werden miis-
sen. Im Protokoll der Sitzung der Lokaladministration vom
12.2.1831 wurde festgestellt, dafl man viel weiter gekommen
sei als geglaubt. Reiche Prachtgefifle an Vasen u.a. konnten
jetzt mit matten gravierten Dekorationen preiswerter ange-
boten werden. Gerade darin konnte die franzésische Kon-
kurrenz auf den Messen bisher nicht tibertroffen werden. Die
Kerstingsche Erfindung der Goldradierungen auf Farb-
grundlage (s. Kap. 4) machte die Meifiner Manufaktur auch
auf diesem Gebiet konkurrenzfihig. Auflerdem wiirde man
jetzt die Bronzevergoldung auf matten Porzellanen mit ihrem
schonen Goldton und der hohen Festigkeit vermehrt anwen-
den.3!? In den Jahresberichten von 1834 und 1835 kommt eine
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deutliche Trennung des Angebotes im Handel und auf Messen
von der Beteiligung an Kunstausstellungen zum Ausdruck.

Fiir 1834

wurde notiert, dafy die PM Meiflen mit groflem Verkaufser-
folg noch Alleinhersteller des weiflen Porzellans mit Kri-
stallglasmuster und Vergoldung «von einfachsten mit
schmalen Goldrindern bis zu brillantesten und reichsten
Verzierungen» und des Porzellans mit Unterglasurmalerei,
besonders der griinen Dekore, sei. Auch die Nachfrage an
Lithophanien kénnte kaum befriedigt werden.?°

Das Ergebnis des Jahres 1835

wies die gleiche Tendenz im Geschmack des Publikums auf,
jedoch wurde bemerkt, dafl auch Artikel im alten Stil an
Boden gewinnen. Bei der Malerei wiirde sich der Geschmack
auf viele Einzelheiten richten, weniger beliebt seien die in
groflen Partien zusammengestellten Malgruppen.*?! Der am
18.11.1835 abgegebene Bericht iiber die Leipziger Messe die-
ses Jahres bestdtigte den grofien Erfolg, den die PM Meiflen
mit ihrer weifl-goldenen Ware erzielte.322 Die Liste von Ker-
sting fiir die Kunstausstellung in Dresden 1835 laflt davon
nichts merken. Es wurden keine Service angeboten, sondern
wieder 6 kostbare Plattenmalereien, 1 grofie Platte mit dem
Prospekt «Dresden von der Terrasse», eine weitere mit dem
«Hlg. Franziskus» nach Overbeck, gemalt von Miiller jr., 2
Tischplatten mit buntgemalten Vogeln und Friichten bzw.
der Ansicht der Bastei sowie 2 urnenformige grofie Vasen mit
Blumen in Reliefmanier und Malerei.3??

Fiir 1837

bestitigte sich die Tendenz der steigenden Nachfrage nach
Gegenstianden im alten Stile, weiflen und bunten Tafelge-
schirren mit alter Vergoldung und feiner Malerei. Es stieg die
Nachfrage nach der Blumen- und Landschaftsmalerei.?*

Auch im Jahre 1839

gab Kiithn eine derartige Einschitzung und definierte den
herrschenden Geschmack der Renaissance als «eine
Mischung des Altfranzosischen Styls mit dem antiken
Style».325

Am 27.10.1844

gab das «Leipziger Tageblatt» einen Bericht tiber die dies-
jahrige Industrieausstellung. Darin wurde der PM Meiflen
wieder bescheinigt, dafl sie in der groflen Anzahl des Aus-
stellungsgutes bewiesen habe, daff sie threm alten Ruhme



treu geblieben sei: Fabrikate im Fortschritt der Zeit, bessere
Malereien, geschmackvollere Formen, bessere Vergoldung
und billigere Preise als frither. «Die Spitzenarbeit in Porzel-
lan ist Etwas, das in dieser Feinheit und Eleganz wohl bei
keiner anderen Fabrik gefunden werden méchte.»326

In der Sicherheit des seit 1833 ungetriibten Erfolges in finan-
zieller, technischer und kiinstlerischer Hinsicht bereitete
man sich auf die Berliner Gewerbeausstellung vor. Am
23.11.1844 gaben die Lokaladministration und der Finanzrat
Scheuchler noch das gute Abschneiden der Meifiner Waren
in Berlin zu Protokoll, die Manufaktur hatte eine silberne
Medaille errungen. Kersting hatte ebenfalls diese Messe be-
sucht und dort Silberwaren gezeichnet, die er fiir einen Va-
senentwurf verarbeitete.??’

Im Jabre 1845

fand in Dresden die Industrieausstellung statt. In der Pri-
fungskommission arbeiteten die Professoren Rietschel und
Jahkel und Kaufmann Nitke. IThr kritischer Bericht und der
jetzt gedruckt vorliegende «Amtliche Bericht tiber die Ge-
werbeausstellung» 1844 in Berlin fiihrten zu einer Anwei-
sung des Finanzministeriums vom 25.10.1845 an die PM
Meiflen wegen des vernichtenden Urteils der Meifiner Aus-
stellung, zukiinftig bessere kiinstlerische Arbeiten anzu-
fertigen.328 In dem «Amtlichen Bericht», wie auch in der
«Konigl. priv. Berlinischen Zeitung» von 1844 wurde an
erster Stelle die Koénigl. Prozellanfabrik Berlin als Muster-
anstalt belobigt.?? Dabei wurde nicht iibersehen, daf§ ihr
besonders giinstige Produktionsbedingungen durch die ko-
nigliche Unterstiitzung und der dadurch finanziell ermég-
lichten Mitarbeit vorziiglicher Kiinstler zu Gebote standen.
Der Meifiner Manufaktur erkannte man die besonders gute
Qualitit der Malerei zu. In jeder Art der Malerei in Figuren,
Landschaften, Blumen sei sie uniibertroffen in der Technik
der Farbe, in ihrem gleichmifligen Glanz, uniibertroffen in
der Schénheit und Dauer ihrer matten sowie ihrer polierten
Vergoldung.33® Der Tadel traf die Gestaltungsabteilung,
weil die PM Meiflen als Beispiel fiir kostbare Produkte Ge-
genstinde aus der Zeit des Rokoko anbot (4 Vasen, 1 grofier
und mehrere kleine Leuchter sowie 2 Figuren) «somit in der
Kunst des Modellierens keine Fortschritte zu sehen wiren».
Die Formen wiren entweder mifiverstanden kalte Nachah-
mung der Antike, teils in Rokoko des Rokoko, teils in fran-
zosischen Mustern. Die ausgestellten Vasen und Spiegelrah-
men seien mit vorziiglich gearbeiteten Blumen bedeckt,
diese aber eigentlich mehr fiir Metallarbeiten geeignet als fiir
das zerbrechliche Porzellan. Die zahlreichen modernen Ge-
schirre und Dessertgefifle wurden nur zusammenfassend
behandelt. Unter den ausgestellten neuen Artikeln war auch
das von Kersting entworfene Service X 17, 18, 19, welches
noch bis in die heutige Zeit produziert wird, und einige der
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von Kithn entworfenen Wandetageren. Riigte der «Amtliche
Bericht» die mangelnde Sorgfalt in der Ausfiihrung, so lobte
die «Berlinische Zeitung» die besondere Sorgfalt, mit der
gearbeitet wurde. Tadelnd vermerkt auch der «Amtliche Be-
richt», daf} die Figuren nach Kindlerschen Modellen «mit
sehr grellen und harten Farben colorirt> wurden. Von den
neuen Kreationen wurde eine Vase in Weif}, die mit einem
dichten Kranz von Weinlaub und Trauben im starken Relief
verziert war, gelobt, an der sich auch die Glanzvergoldung
in einer «durch poliertes Gold nicht nachzuahmenden An-
wendung in ihrer vollen Schonheit zeigt» Allseitig aner-
kannt wurde die Kopie des Gemildes «Die Klavierspiele-
rin» von Netzscher auf der Porzellanplatte. Selbst der Be-
richt der Dresdner Priifungskommission sprach von einem
«wahren Kunstwerk» Gemalt war dieses Gemalde auf Por-
zellan von Carl August Miiller33! (Tf. XXII, Abb. 54).

Die in dem Bericht enthaltenen Empfehlungen mufiten fiir
Kithn und seine Mitarbeiter deprimierend sein. In einer
Entgegnung von 44 Seiten mit Beilagen verteidigte Kithn die
Arbeiten der Meifiner Manufaktur.332 Seit mehr als 25 Jah-
ren hitten sie in wiederholten Antriagen um die Genehmi-
gung zur Produktion kostbarer Porzellane ersucht, damit
das Leistungsvermogen, die Kenntnisse und Fertigkeiten
der Mitarbeiter und das Ansehen der beriihmten Porzellan-
manufaktur erhalten blieben. Jetzt wurde ihnen empfohlen,
von Zeit zu Zeit solche Arbeiten auszufiihren, um den
kiinstlerischen Sinn der Arbeiter zu heben. Kithn fiihlte sich
personlich betroffen, da er in dem Bericht bestitigte, dafl er
einige Gegenstinde selbst entworfen habe.33 Der weitere
Vorwurf aus Dresden zielte darauf, dafl die Manufaktur aus
Geiz keine neuen Modelle machen liefle, die Entwiirfe der
Architekten nicht nutze und im Geschmack auf ihre alten
Formen zuriickgekommen sei und darin nicht einmal auf die
besten. Die Bearbeitung alter Formen wurde geriigt, man
solle sie besser kopieren. Kithn konnte nachweisen, daf} die
Manufaktur sich finanziell nicht durch die Beibehaltung der
alten Formen erholt habe, da um 1830 die englischen Bestel-
lungen lingst zuriickgegangen waren, sondern aufgrund ih-
rer inzwischen erreichten besseren Farben, Vergoldungen,
neuen Formen im Publikumsgeschmack und der qualitdt-
vollen Malerei. Doch einmal begonnen, setzte sich die Aus-
einandersetzung um die kiinstlerische Qualitit der Meifiner
Porzellane weiter fort.

Am 28.9.1851

bemerkte Kiihn in seinem Schreiben an den Minister Behr,
dafl in den Veroffentlichungen der «Deutschen Gewerbezei-
tung» und besonders im Artikel des Journalisten Hall, der
sich nur 25 Minuten in dem Warenlager der Manufaktur
aufgehalten habe, im «Art-Journals» die Verhiltnisse der
Manufaktur vollig falsch dargestellt worden wiren. Die



«Gewerbezeitung» brichte schon ein Dementi. Doch be-
sonders von der Dresdner Kinstlerwelt wurde seit vielen
Jahren der durch die Finanzverhiltnisse notwendigerweise
weiterhin gepflegte Rokokostil bei allen Gelegenheiten
scharf getadelt. Aber alle Bestellungen, die irgend eine Be-
deutung hitten, bezdgen sich zu 90% auf den Rokokostil,
und zwar «in der Regel umso barockeren Rokokostyl, je
hohere Kreise der Besteller selbst angehort» Dagegen wiir-
den die neueren Versuche mit Formen reineren Stils, die die
Zustimmung der Professoren hitten, fehlschlagen und kein
einziges Stiick davon sich verkaufen lassen. Noch einmal
verglich er die giinstigere Situation der Manufakturen in
Sévres, Berlin und Wien, die fast nur im Auftrage des Hofes
und mit groflen Zuschiissen arbeiteten. Auf der Weltausstel-
lung in London hatte sich die Jury glinstig tiber die Qualitit
der Meiflner Porzellane ausgesprochen, die Malerei und die
Farben gelobt, aber auch den Stil der Formen nicht positiv
beurteilt, so hitte man z.B. anstelle des kunstvollen Spie-
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gels und des Kamelienstockes etwas anderes wihlen sol-
len.334

Aus den bisher dargelegten Beispielen geht hervor, daff die
PM Meiflen bis zur Gewerbeausstellung 1844/45 durchaus
in ihren Bemithungen um chemische, technische und kiinst-
lerische Leistungen anerkannt wurde und den verlorenen
Boden vom Anfang des Jahrhunderts wieder zuriickgewon-
nen hatte. Die Kritik setzte erst dann massiv ein, als die
Porzellanmanufaktur mit den Formen des 18. Jahrhunderts
in die Ausstellungen ging und damit Anspruch auf Aner-
kennung dieser Leistungen erhob. Diese Rokokoformen,
darunter auch Neuentwicklungen im Stile des Rokoko,
wurden von den Kunstkritikern als iiberlebte, alte Kunst
empfunden. Das so angefeindete Rokoko-Porzellan sollte in
der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts dann freilich in Uberein-
stimmung mit dem Zeitgeschmack der Manufaktur ihre
Stellung und ihren Ruf als eine der fithrenden Porzellanma-
nufakturen weiter festigen.
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