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5 Georg Friedrich Kerstings Beteiligung am gesellschaftlichen
und kiinstlerischen Geschehen seiner Zeit

Die bisherige Ansicht, daf§ Kersting in Meiflen ein zuriick-
gezogenes, beschauliches Dasein gefiihrt hat, wenig Kon-
takt zum Kunstgeschehen seiner Zeit hatte und sein kiinst-
lerisches Werk daher schwicher wurde, kann nicht geteilt
werden.?76

Als Kersting im Jahre 1818 seine Tatigkeit in Meifen auf-
nahm, kam er als ein auf Reisen gebildeter Kiinstler in die
Porzellanmanufaktur Meiffen. Er kannte nicht nur die nord-
deutsche Landschaft, weilte Jahre in Kopenhagen und wan-
derte dann nach Dresden, sondern er war mit den Liitzower
Jagern durch ganz Norddeutschland in die Niederlande ge-
zogen und hatte ein Stiick Frankreich gesehen. Die Kunst
bildete in diesem Kreise gebildeter, interessierter junger
Menschen ein hiufiges Gesprachsthema, und viele zeichne-
ten, so wie Kersting, wihrend des Feldzuges.?”” Darauf
folgten fiir ihn die neuen Eindriicke in Warschau und Rad-
zyn. Er war also im Vergleich mit Ph. O. Runge und C. D.
Friedrich ein weitgereister Mann, auch wenn ihm der tradi-
tionelle Besuch deutscher Kiinstler in Italien fehlte.

In den nichsten Jahrzehnten blieb er zwar innerhalb
Deutschlands, aber nicht auf Meiflen beschrinkt. Da sind
die regelmifligen Besuche der Messen in Dresden, Leizpig
und Berlin, aktenkundig in den Jahren 1822, 1828, 1830, 1842
und 1844 sowie die lingeren Dienstreisen 1824 durch Thi-
ringen nach Nymphenburg und 1828 nach Niirnberg und
Miinchen zu erwihnen.

Die Reise durch Thiiringen fiithrte ihn zu einem Besuch bei
den Frommanns in Jena, zu der Familie, die ithn im Jahre 1811
als Zeichenlehrer herzlich aufgenommen hatte. Thr Haus
war ein gesellschaftlicher Mittelpunkt in Jena und konnte
sich eines fast regelmifligen Besuches und standiger Verbin-
dung mit Joh. W. v. Goethe erfreuen. Auch in Weimar
machte Kersting Station und wurde freundlich von Goethe
empfangen. An Gesprichsthemen mag es nicht gemangelt
haben. Kersting war fiir Goethe seit der Vermittlung der
Gemildeankiufe kein Unbekannter, auch hatte er ihm und
Friedrich Forster in Dresden beim Auszug der Freiwilligen
Jager alles Gute gewtinscht; doch gerade seine jetzige Tatig-
keit wird Goethe gefesselt haben, hatte er doch in jungen
Jahren als Minister die Bergbaubetriebe besucht und sich in
Ilmenau mit der Porzellanmanufaktur bekanntgemacht.
Hier hatte er sich selbst als Prozellanmaler versucht und von
ihm bemalte Tassen als Freundschaftsgeschenk an Frau
v. Stein gesandt.?’8 Fiir Kersting war der Besuch bei dem
Dichter Goethe ein tiefes Erlebnis, gehorte doch die Lektii-
re des «Faust» zu seinen Lieblingsstudien.

Auch die Reise im Jahre 1828 nach Niirnberg und Miinchen
ist nicht ohne Einflufl auf Kersting geblieben. Grund zu
dem Antrag auf eine unbezahlte Urlaubs- und Studienreise
war wohl die Einladung zum «allgemeinen deutschen
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Kiinstlerfest», das aus Anlafl des 300. Todestages von Al-
brecht Diirer gefeiert werden sollte. Es war vorgesehen,
aufler der Grundsteinlegung fiir das Diirer-Denkmal von
Christian D. Rauch, die Verbindung aller deutscher Kiinst-
ler fur gemeinsame kiinstlerische Zwecke zu erreichen. Der
Einladung folgten P. Cornelius, J. Schnorr v. Carolsfeld,
P. Hef3, E. Rietschel u.a. Im Gistebuch des Albrecht-Dii-
rer-Vereins in Nirnberg hatten sich 127 Personen eingetra-
gen, darunter Georg Friedrich Kersting mit der laufenden
Nummer 49. Mit ihm kamen aus Dresden die Maler Simon
Wagner, Carl Herrmann und die Bildhauer Emil Cauer und
Ernst Rietschel nach Niirnberg.2”?

Dem sich entwickelnden Diirerkult trugen spater die kunst-
gewerblichen Industrien mit Kopien der Diirer-Werke oder
mit Miniatur-Diirer-K6pfen und -Statuetten aller Art Rech-
nung. Qualititvoll und von einigem kiinstlerischem Wert
sind die Beitrige der Porzellanmanufakturen mit Kopien
von Diirer-Gemalden. In Meiflen liefl Kersting in diesem
Zusammenhang 1830 ein Dejeuner mit Szenen aus dem Le-
ben Albrecht Diirers nach Simon Wagner ausfiihren und die
Lithophanie Nr. 49 nach dem Diirer-Gemilde «Christus am
Kreuz» (Ol/Holz, 1506) aus der Gemildegalerie Dresden
anfertigen.280

Kersting hat ohne Zweifel die Gelegenheit wahrgenommen,
mit den in Niirnberg anwesenden und in Miinchen ansissi-
gen Kiinstlern Kontakt zu bekommen. Seine kiinstlerische
Bezichung zu diesem Kreis ist auch in der Themenwahl
seiner Werke ab dieser Zeit bemerkbar.

Die Besuche der Messen boten Kersting ebenfalls Gelegen-
heit zu vielseitigen Eindriicken und vielfaltigen Kontakten.
Er war stets dem Neuen aufgeschlossen und verfolgte auf-
merksam auch technische Neuerungen, ja von Amts wegen
war er verpflichtet, auf jede Stromung des Kunstgeschehens
und der Stilentwicklung achtzugeben. Gleichzeitig mit den
Gewerbe- und Industriemessen wurden oft die Kunstaus-
stellungen vorbereitet, die Kersting auf seinen Dienstreisen
besichtigen konnte.

Eine Einschitzung der kiinstlerischen Wirksamkeit Ker-
stings an der PM Meiflen kann nicht losgelost von seinem
eigenen Kunstschaffen dieser Jahre getroffen werden. Be-
kanntermaflen hatte er das Kunstpublikum vor den Frei-
heitskriegen mit den schon von den Zeitgenossen geriihm-
ten Interieurbildern auf sich aufmerksam gemacht. Auch
von Warschau aus beschickte er die Dresdner Ausstel-
lung.28! Mit der Ubernahme seines Amtes als Malervorste-
her in Meiflen ergaben sich fiir die Veranstalter anscheinend
organisatorische Probleme in Dresden, die mit der Einord-
nung Kerstingscher Arbeiten in die Ausstellungssystematik
zusammenhingen. Bis 1829 wurde die Zuweisung einzelner
Ausstellungsriume fiir einen bestimmten Ausstellerkreis



streng eingehalten. So gab es Rdume fiir Schiilerarbeiten der
sachsischen Akademien und Kunstschulen, fiir fremde
Kiinstler und Meisterschiiler, fiir Architektur und fiir die
Zeichenschule sowie die Porzellanmanufaktur Meifien, fiir
die Leipziger Akademie und schlieflich fiir die Akademie-
mitglieder und Professoren.?82 Bis 1818 sind Kerstings Arbei-
ten unter den Gemilden fremder Kiinstler zu finden. Im
Jahre 1818 findet man Kerstings «Paar am Fenster» unter den
ausgestellten Arbeiten der Lehrer der Zeichenschule Meiflen.
Kersting wurde gleichzeitig als «Mahler-Vorsteher an der
K.S.PM.» vorgestellt. Die Lehrer der Zeichenschule waren
Akademieangehérige, selbst wenn sie gleichzeitig fiir die Ma-
nufaktur arbeiteten. Kersting jedoch war Angestellter der PM
Meiflen selbst. Von irgendeiner Seite muf§ hier ein Einspruch
erfolgt sein, denn diese Zuordnung blieb einmalig. Seine Stel-
lung gegentiber den Professoren und Mitgliedern der Akade-
mie als Kiinstler war nicht einfach. Der bildenden Kunst
konnte er sich nur mittelbar oder zeitweise widmen, seine
leitende Stellung setzte ihn jedoch z.B. den Akademiedirek-
toren gleich, was auch finanziell zum Ausdruck kam. Der
Direktor der Akademie Leipzig, Hans Schnorr, erhielt z.B.
1816 jahrlich 400 Rt., Professor Schubert in Dresden 600 Rt.,
Professor Hartmann 700 Rt., die aulerordentl. Professoren
Rosler und v. Kiigelgen 400 bzw. 300 Rt. und C. D. Friedrich
gar nur 150 Rt.283 Kersting mit 400 Rt. plus 200 Rt. Tantieme
als Anfangsgehalt war also durchaus nicht schlecht dotiert.
Betrachtet man jedoch die Vergiitung anderer kiinstlerischer
Leiter in Porzellanmanufakturen, wie z.B. in Nymphenburg
fir den Malervorsteher Christian Adler mit 1000 Rt. Ge-
halt?$* sowie die Berliner Kiinstler mit durchschnittlich 1000
bis 1500 Rt., so war er doch wohl unterbezahlt. In der Akade-
mie der Kiinste Dresden einigte man sich 1823 wohl darauf,
den Malervorsteher Kersting unter die bildenden Kiinstler,
die von auswirts ihre Beitrige einschickten, einzuordnen, so
daf} Kersting von nun ab wieder an dem Platz zu finden war,
den er vor 1818 innehatte. Kersting selbst hatte erst 1821 wie-
der eine Arbeit eingereicht, die im Nachtrag des Katalogs
erschien und nichts iiber seine Eingruppierung aussagt.

Fiir den Kiinstler sind die Ausstellungen wichtigstes Mittel,
sein Werk vorzustellen, mit anderen zu vergleichen, ein
Publikum zu erreichen und nicht zuletzt auch Kaufer fiir ein
Werk zu finden. Auch Kersting bot wihrend seiner Meifiner
Zeit Bilder zum Verkauf an. Im Hamburger Ausstellungska-
talog von 1826 wurde von C. D. Friedrich die «Ansicht des
Eismeeres» fiir 40 und die grofie «Tiroler Gebirgslandschaft»
fir 60 Louisdor angeboten. Von Simon Wagner eine «Bau-
ernstube» fiir 9 Louisdor und von Georg Friedrich Kersting
das beim «Lampenlicht nahende Midchen» fiir 10 Louisdor.
Dagegen kosteten die Kopien beriihmter Gemilde durchweg
mehr als 20 Louisdor.28 In Dresden beteiligte sich Kersting
in der Zeit von 1817 bis 1847 an den Ausstellungen mit folgen-
den Werken:286
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1818
1821

«Paar am Fenster»

«Abschied des Kriegers von seiner
Familie»

1823
1825

«Ein Dienstmadchen»

«Christus segnend unter seinen
Jingern»

«Faust in seinem Studierzimmer»
«Die heilige Magdalene»

«Ritter Toggenburg»

1829
1830
1834 «Kinder am offenen Fenster»
«Eine Kochin»

«Zwei Kinder am Papageienkafig»
«Familienszene»

1837
1842

Auch in Berlin waren Kerstings Gemilde auf einigen Kunst-
ausstellungen zu finden, wie 1812, 1814, 1822 und 1826, in
Leipzig wahrscheinlich nur im Jahre 1839.28” Damit ist jedoch
keineswegs das gesamte bildkiinstlerische Werk von Kersting
wihrend der Meifiner Zeit genannt. Mehr als 30 Olgemilde
sind im steten Kampf um Zeit und Ruhe in dem angespann-
ten Arbeitsleben entstanden, dazu zahlreiche Aquarelle,
Zeichnungen sowie Entwiirfe fiir die Manufaktur. Die The-
matik konzentriert sich auf den Menschen seiner Zeit in In-
terieurdarstellungen, in Kinderbildnissen, Portrits und einer
Hinwendung zu religiésen Motiven. Vereinzelt sind Beispiele
zur antiken Mythologie mit dem Gemailde «Apoll mit den
Stunden» und zum deutschen Sagenkreis mit dem Bilde der
«Loreley» und des «Ritters Toggenburg» zu bemerken.

Die Wirkung der Dichtung auf die Bildkunst ist in der Ro-
mantik besonders stark. Auch fiir Kersting waren u.a. die
Dichtungen Goethes, Dantes, Shakespeares und Jean Pauls
zur geistigen Quelle und schopferischen Anregung gewor-
den. Das Gemilde «Faust in der Studierstube» lokalisierte er
in der Meifiner Burg (Tf. XXIV, Abb. 57).

Kersting hat hier die Anweisung von Goethe fiir die Inszenie-
rung mit seiner eigenen Um- und Arbeitswelt in Zusammen-
hang gebracht: «Faust im hohen gothischen Zimmer». Als
Vorbild diente thm ein Raum auf der Albrechtsburg, in dem
er selbst zeichnete und experimentierte.

Als Malervorsteher der PM Meiflen hatte Georg Friedrich
Kersting bei den Meifiner Biirgern eine geachtete Stellung
erworben, die ihn zu einer bekannten Personlichkeit in der
Stadt machte. Durch vielfaltige Bindungen in gesellschaftli-
chen Vereinen, zu deren Mitbegriindern er zihlt, und ein
starkes soziales Engagement werden seine Bemiihungen um
politische Aktivititen sichtbar. Die politischen Verfolgun-
gen gegen die biirgerlichen Demokraten in der Reaktions-
und Restaurationszeit nach den Befreiungskriegen fiihrten
jedoch zur Begrenzung dieser Wirksamkeit der Biirger auf
dem sozial-6konomischen Gebiet. Auch Kersting engagier-
te sich z. B. in der gemeinniitzigen «Gesellschaft fiir Rat und
Tat»?88 der Griindung eines Sparkassenvereins?%? sowie



eines Sonntagsschulvereins,?”® war Mitglied der Kommu-
nalgarde??! und eines Freimaurerklubs?%2 in Meifien.
Gehrigs Ansicht von dem ruhigen, zurlickgezogenen Leben
Kerstings in Meiflen ist also zu modifizieren, und wenn
dieser schreibt, dal C. D. Friedrich den Freund zuerst noch
Sfter aus Dresden besuchte, aber sich dann auch von dieser
Familie zuriickzog,?%3 stimmt dies wohl nur bedingt. Denn
nicht nur Friedrich selbst, sondern auch seine Frau und die
Kinder besuchten die Familie Kersting in Meiflen, waren
doch die beiden Frauen miteinander verwandt, was die
Freundschaft zwischen den Familien noch verstirkte.2% Im
Werkverzeichnis von C. D. Friedrich wird ein Aquarell auf-
gefiithrt, welches den Toreingang der Fiirstenschule zu Mei-
en zeigt und nach 1835 datiert wird.?*> Ein Beweis, dafl ihre
Verbindung Bestand hatte.

Uber Besuche bei den Kerstings im Meiflen haben verschie-
dene Zeitgenossen berichtet, so Karl Forster, Julie v. Egloff-
stein und Ludwig Richter.2% Die Feststellung von Marianne
Prause bei der Bearbeitung der Dresdner Akademie-Aus-
stellungskataloge, dafl bei ihrer Auswertung der topogra-
phischen Motive erstaunlicherweise Meiflen nach Rom und
Dresden der am hiufigsten abgebildete Ort sei, 1afit die
Vermutung zu, dafl hier Kersting als Vermittler anzusehen
wire. Bis 1819 ist «Meiflen» auf der Kunstausstellung jahr-
lich nur mit einer Arbeit vertreten, ab 1819 jihrlich mit bis
zu fiinf Werken, insgesamt sind es bis 1850 82 kiinstlerische
Darstellungen mit Motiven aus Meiflen. Bis 1822 sind es
vorwiegend Stadtansichten, ab 1822 wird der Dom und ab
1825 das Schlof§ als kiinstlerisch wertvolles Bildmotiv er-
faflt.2%7
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Als besonders schones Beispiel mochte ich Carl Blechens
aquarellierte Zeichnung vom Wendelstein des Schlosses
Meifen erwihnen, welche aus dem Jahre 1823 stammt.2%8 Sie
diente spiter sogar als Vorlage fiir eine Lithophanie. Eine
Verbindung zwischen Kersting und Blechen ist daher wohl
schon keine Vermutung mehr. Um so mehr wenn man be-
denkt, daf} sich Blechen fiir diese Zeichnung in der Al-
brechtsburg aufgehalten haben muff. Damit war er im Ge-
linde der Porzellanmanufaktur, das gewohnlicherweise
Fremden nicht frei zuginglich war. Es liegt also nahe, dafl
die Besuche erst Kersting gegolten haben, der die Aufent-
haltsgenechmigungen erwirkte und seine Arbeitsstitte vor-
stellte. Auch Carl G. Carus stellte 1825 ein Olgemilde «nach
der Natur» von der gotischen Treppe im Schloff zu Meifen
aus.?”? Julius Richter, K. Sergel, G. Pulian, Fr. Kegel und
Prof. Hauschild sind weitere Kiinstler, die auf der Dresdner
Ausstellung Ansichten des Schlosses Meiflen zeigten.

Mit Eduard Bendemanns Berufung an die Dresdner Akade-
mie zog 1838 die Diisseldorfer Kunstrichtung in die Elbe-
stadt ein, deren realistische und koloristische Auffassungen
in ihren Historien- und Genrebildern fir Kersting interes-
sant sein muflten. Bezeichnend ist, dass nun viele Vorlagen
fir die Lithophanien auf Werke der Diisseldorfer Schule
zuriickgingen (vgl. Kap. 4.3). Damit half Kersting, Werke
zeitgendssischer Kiinstler zu verbreiten. Doch sein eigenes
kiinstlerisches Werk fand nicht mehr die Beachtung wie
einst auf den Kunstausstellungen. Er teilte aber dieses
Schicksal mit anderen Malern seiner Generation, wie mit C.
D. Friedrich, F. Matthii und F. Hartmann,3% deren Werke
erst in unserem Jahrhundert wieder entdeckt wurden.
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