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3 Der kiinstlerische Einflufl des Malervorstehers Georg Friedrich Kersting
auf die Malereiabteilung der Porzellanmanufaktur Meiflen

3.1. Der aus dem Anstellungsvertrag
ersichtliche Aufgabenkreis Kerstings in Meiflen

und dessen spitere Modifizierungen

Die schon im vorangegangenen Kapitel erwihnte Anstel-
lung Georg Friedrich Kerstings an der Koniglichen Sichsi-
schen Porzellanmanufaktur Meiflen als Malervorsteher war
nicht von ungefihr geschehen. Im Auftrage des Finanzkol-
legiums gab Direktor Bergrat Carl W. v. Oppel am 13. Juni
1818 einen Bericht an den sichsischen Konig. Darin wird die
Pensionierung des erblindeten Malervorstehers Zieger nach
31jahriger Titigkeit fiir die Manufaktur im Alter von 56
Jahren mit 500 Talern Jahrespension empfohlen.

Das Finanzkollegium entwickelte dann seine Vorstellungen,
welchen Fihigkeiten der Nachfolger zu entsprechen habe.
Es miisse ein Kiinstler sein,

«welcher nicht sowohl ein guter Porzellanma-
ler ist, als vielmehr einen durch Reisen und
Benutzung von Kunstschitzen ausgebildeten
Geschmack besitzt, mit Leichtigkeit gefallige
Muster und Decorationen nach Erforderni-
len zusammen zu setzen und anzugeben»

habe. Die Manufaktur selbst verfiige iiber keinen geeigneten
Kiinstler. Direktor v. Oppel schlug dafiir den Kiinstler Ker-
sting vor, der thm von Professor Hartmann empfohlen wor-
den war.

«Derselbe ist ein Mecklenburger von Geburt,
soll in Kopenhagen schon frither fiir mehrere
Fabriken Decorationen gefertigt haben, hat

sich bisher in Warschau aufgehalten.»%!

Dieser Bericht enthilt einen wichtigen Hinweis auf die
Tatigkeit Kerstings in seiner Studienzeit. Wenn auch bisher
kein konkretes Beispiel fiir diese Arbeit Kerstings gefunden
wurde,”? so liegt doch die Moglichkeit sehr nahe, dafl er
durch Entwiirfe fiir Maler zu Zimmergestaltungen oder fiir
die Kopenhagener Porzellanfabrik sein Studienbudget auf-
besserte, da er Erfahrungen und Fertigkeiten aus der Giistro-
wer Lehrzeit verwerten konnte. Die Bekanntschaft mit dem
Konferenzrat Brun in Kopenhagen stammte aus dieser Zeit,
der ihm auch spiter ein Forderer blieb und 1812 sogar eine
Studienreise nach Italien erméglichen wollte.”> Das Dresde-
ner Kupferstichkabinett bewahrt einige Aquarelle und
Zeichnungen Kerstings auf, darunter Entwiirfe fiir Zimmer-
gestaltungen. Die Ansicht eines Wohn- und Musikzimmers
ist direkt bezeichnet «Zimmer fiir Frau von Diirenberg in
Wasserfarben gemalt» und mit «G.F.Kersting» signiert.*
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Die Verbindung von Kunst und Handwerk war fiir Kersting
nicht fremd und seine frithere Tatigkeit den Dresdener
Freunden anscheinend gut bekannt, wie Hartmanns Hin-
weis beweist. Eine alte Tradition war es, daf§ die bildenden
Kinstler ihren Handwerkskollegen Entwiirfe lieferten,
Kunst und Handwerk hatte sich bis zum Anfang des
19. Jahrhunderts noch nicht vollig getrennt, wie es sich in
den nichsten Jahrzehnten auch durch den Industrialisie-
rungsprozef} im Kunsthandwerk ergeben sollte.

Die PM Meiflen als traditionsreiche, berithmte Kunstanstalt
mit dem besonderen Werkstoff Porzellan konnte einen
Kiinstler reizen, hier seine Fihigkeiten und Fertigkeiten ein-
zusetzen. Mit Wirkung vom 1.Juli 1818 begann Georg
Friedrich Kersting seine Tatigkeit als 1. Malervorsteher an
der Porzellanmanufaktur Meiflen, die er bis zu seinem Tode
am 1.Juli 1847, also 29 Jahre, ausiibte. Der Arbeitsvertrag
vom 21.Juli 1818 (S.73-75)% sah umfangreiche Aufgaben
mit hoher Verantwortung fiir den Malervorsteher vor.
Punkt 3 dieses Vertrages legte die Verantwortung fiir die
sach- und termingerechte Ausfithrung aller Bestellungen,
aufler dem weiflen Geschirr, bei dem Malervorsteher fest. Er
hatte dariiber Bestellungsbiicher zu fithren. Die Verteilung
der Arbeit an die Maler nahm er nach seiner Einschitzung
ihrer Fihigkeiten auch selbst vor. Dabei bestimmte er Art
und Weise der Dekoration und hatte neue Dessins zu ent-
werfen. Die Qualitdt der ausgefiihrten Arbeiten hatte er
einzuschitzen und die Taxe (Wert) in die Arbeitsbiicher
einzutragen. Bei auflergewdhnlichen Stiicken konnten For-
derungen der Maler berticksichtigt werden, gegen die fest-
gelegte Taxe war dann kein Einspruch méglich. Der Maler
selbst sollte am Fufl oder Boden des Stiickes seine Nummer
vermerken, damit die Leistung unverwechselbar sei. Die
Auswahl des weiflen Geschirrs fiir die feine Malerei oblag
ebenfalls dem Malervorsteher. Hier kam es besonders auf
seine Kenntnisse tiber die Qualitit des Brandes und der
Glasur an.

Die volle Malerei ist so aufwendig und kostbar, daf§ nur
fehlerfreie Stiicke dafiir genommen werden konnten, bei
der einfachen Malerei konnten kleine Fehler der Glasur
iberdeckt werden. Eine tigliche Kontrolle in der Polier-
stube und bei den Emailbrennern war ebenfalls gefordert.
Dazu kam die Aufsicht bei den Ringlern und Buntglasie-
rern. Ein stindiger Kontakt mit dem weiflen Korps der
Dreher und Former und dessen Leiter in der Gestaltungs-
abteilung war ein weiterer Punkt seines Vertrages. Noch-
mals wurde das Schweigegebot im Vertrag fixiert. Zusam-
menfassend steht vermerkt, daf§ er das Interesse der Manu-
faktur nach duflerstem Vermdgen zu férdern habe, aufier-
dem «ist er andertheils verbunden die Arbeiter mit aller
Unpartheilichkeit zu behandeln. Dieses vorausgesetzt,



kann er sich von seiten des Directorii wider den Ungehor-
sam und die Unbescheidenheit des Arbeiters allen Schutz
versichert halten.» Mit einer Entlohnung von 34 Talern,
4 Groschen monatlich und einer Tantieme von 1% von
dem bei der Malerei gemachten Uberschuff, wurden diese
umfangreichen Arbeitsaufgaben honoriert. Die fachliche
Anleitung erhielt der Malervorsteher von einem Vertreter
der Kunstakademie Dresden, der als Obermalervorsteher
fiir die Zeichenschule und fiir die kiinstlerische Arbeit in
der Manufaktur eingesetzt worden war. Seit 1796 hatte
Professor Johann David Schubert dieses Amt inne.%®
Nach Ablauf des Probejahres erhielt Georg Friedrich Ker-
sting am 27.8.1819 seine endgiiltige Anstellung. Dabei
wurde sein erster Vertrag modifiziert.

Fiir die Malervorsteher Kersting und Donath gab es neue
Berechnungsgrundlagen fiir die Taxierung der Malerarbeit.
Eine Mafinahme der Direktion, um durch niedrigere Ar-
beitslohne die Preise fiir bemaltes Porzellan senken zu
konnen, da diese kostbare Ware kaum noch Absatz fand,
die Manufaktur keine Auftrige mehr erhielt und die Maler,
die im Stiicklohn arbeiteten, nur wenig verdienten. Es galt
auch, die Arbeitsbereiche der beiden Vorsteher genauer
abzustecken. Kersting, als 1. Vorsteher, hatte weiterhin fiir
die Bestellungen die Verantwortung zu tragen, war fiir die
Anleitung und Qualifizierung der Maler verantwortlich
und wurde besonders mit der Entwicklung neuer Dessins
in der Ausschufi-, Indianisch-Malerei und anderen Fachge-
bieten betraut. Er hatte die Taxation der Arbeiten vorzu-
nehmen und die Kontrolle iiber die Preise auszuiiben. Neu
war weiterhin die Aufsicht tiber die Zeichnungen und Mo-
delle der Manufaktur, woriiber er ein Inventar zu fithren
hatte.%” Fiir den ilteren 2. Malervorsteher, Ernst Friedrich
Donath, waren noch genug Aufgaben in der Malereiabtei-
lung geblieben, wie Aufsicht tiber das Malerei-Lager, Kon-
trolle der Warenvorrite bei den Malern, Fithrung des Ab-
lieferungsbuches, Kontrolle der Arbeiten sowie Ein- und
Ausgabe des Goldes. Der Maleraufseher Liick war dafiir
verantwortlich, daf} die vom Malervorsteher Kersting gege-
benen Auftrige ziigig ausgefithrt und an die nichsten
Branchen weitergegeben wurden, wie Emaillieren, Schlei-
fen, Biirsten und Polieren. Dieser fithrte auch das Muster-
buch fiir ungewohnliche Geschirre.

Die «Verfeinerungsbranche» oder Malereiabteilung, der
Kersting vorstand, war die grofite in der Manufaktur.”
Sie entwickelte sich wie folgt:"

1765 270 Mitarbeiter 1820 106 Mitarbeiter
1795 174 Mitarbeiter 1822 116 Mitarbeiter
1800 165 Mitarbeiter 1827 121 Mitarbeiter
1814 110 Mitarbeiter 1829 145 Mitarbeiter
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Um einen Eindruck von den Funktionen innerhalb der Ab-
teilung zu gewinnen, mochte ich fiir das Jahr 1829 die Mitar-
beiter Kerstings nennen. Es waren: «1 Rechnungsfiihrer,
1 Sortierer, 9 Schleifer, 1 Vorsteher, 2 Laboranten, 5 Farben-
reiber, 1 Vorsteher, 1 Expedient, 1 Aufseher, 1 Glasurenma-
lervorsteher, 1 Malereischreiber, 1 Malerwarenlagergehilfe,
3 Porzellandrucker, 14 Figurenmaler incl. 4 Lehrlinge,
12 Landschaftsmaler incl. 1 Lehrling, 5 Schriftmaler, 13 Blu-
menmaler incl. 2 Lehrlinge, 23 Glasurmaler incl. 4 Lehr-
linge, 3 Indianischmaler, 5 Bunststaffirer, 3 Ringler, 1 Bunt-
glasierer, 2 Emailirer, 3 Sortirer, 10 Golddekorationsmaler,
2 Staffirer, 20 Pollierer». Der Arkanist und die Laboranten
unterstanden dem technischen Direktor, dem Chemiker
Heinrich Kiihn, waren aber laut Dienstvorschrift verpflich-
tet, in Fragen der Farbentwicklung mit dem Malervorsteher
zusammenzuarbeiten.!%% Kersting hatte also nicht nur die
Maler, sondern auch die Laboranten fiir die Farbenberei-
tung anzuleiten. Das bedeutete Einfluf} auf eine sehr wichti-
ge Abteilung des ganzen Betriebes, in der stindig nach
neuen Porzellanfarben und Verbesserung der schon vorhan-
denen gesucht und Experimente fiir Vergoldungsarten
durchgefiithrt wurden. Hier mufite Kersting seine vielseiti-
gen Kenntnisse, Erfahrungen und Fihigkeiten voll einset-
zen, um nicht nur diesen Aufgaben gerecht zu werden, son-
dern dariiber hinaus, diese Arbeitsbereiche neu zu organi-
sieren, zu beleben und besonders die Maler kiinstlerisch
anzuleiten und zu qualifizieren, wie in den nichsten Kapi-
teln niher ausgefithrt werden wird.

Im Jahre 1824 wurde Ferdinand Hartmann, Professor fiir
Historienmalerei an der Akademie in Dresden, als Ober-
malervorsteher bestitigt und damit bekam Kersting einen
Kunstfreund aus Dresden von Zeit zu Zeit zu offiziell-
freundschaftlichem Rat und Gesprich nach Meiflen.!%! Als
im Jahre 1826 der 2. Malervorsteher Donath verstarb, bot
sich der Direktion die Moglichkeit, diese Stelle zu streichen
und bei Erhéhung des Gehaltes den anderen Offizianten
dessen Arbeitsaufgaben zu iibertragen. Laut Instruktion
vom 24. Juli 1826192 hatte Kersting nun zusitzlich die Vertei-
lung und Kontrolle des Goldes und der Farben zu iiberneh-
men, die Oberaufsicht tiber die Malereilager zu fiihren so-
wie das technische Personal in der Malereiabteilung zu lei-
ten. Dazu gehorten je ein Expedient, Aufseher, Schreiber,
Lagergehilfe, Aufseher tiber Goldverbrauch, Aufseher tiber
das Ringeln, Aufseher beim Polieren, Schleifen und Biirsten,
Emaillierer, Geschirrsortierer und die Geschirrtriger. Von
den bisherigen Aufgaben wurden auflerdem einige erwei-
tert, z.B.:

«soll er sich fortwihrend bemiihen, neue Des-
sins fiir die Malerei zu bearbeiten oder zu
vervollkommnen, dabei aber leichte Ausfiihr-
barkeit, Geschmack, vorherrschende Nei-



gung und Wohlfeilheit thunlichst miteinander
vereinigen, sich auch dhnlicher und néthig er-
scheinender Bearbeitungen fiir das Formen-
wesen unterziehen ... auch auf die Fortbil-
dung und weitere Vervollkommnung der Ma-
ler in Hinsicht der Giite der Arbeiten, Fertig-
keit im Geschwindmalen,
moglichste Ermifligung der Arbeitslohne
hinzuarbeiten.» (Hervorhebung vom Verf.)

so wie auf

Fir diese geforderten Leistungen erhielt Kersting jetzt 500
Taler Jahresgehalt und 200 Taler Tantieme. Letztere war
jedoch erheblichen Schwankungen unterworfen, je nach
Geschiftslage fiir den Absatz der bemalten Ware.

Wichtig fiir die Beurteilung der Wirksamkeit Kerstings in
der Manufaktur diirfte sein, daff man zu den fritheren Auf-
gaben in der Malereiabteilung noch seinen Einfluff auf die
Gestaltungsabteilung ausdehnte. Vorsteher der Gestal-
tungsabteilung war zu jener Zeit Johann Gottfried Drefiler,
der zu den Leitungsaufgaben in der Massebereitung und
beim Brennprozef§ auch die neuen Dreher-Modelle selbst
anzufertigen hatte.l9 Zu dessen Jahresgehalt von 300 Talern
und 200 Talern Tantieme kamen noch 60 Taler Zuschlag fiir
diese neuen Modelle.!®* Es muf} in der Leitung der Manu-
faktur Kerstings Fahigkeit so hervorragend beurteilt wor-
den sein, dafl in dieser Dienstvorschrift von 1826 es Kersting
sogar zur Pflicht gemacht wird, das Formenwesen zu mo-
dernisieren. Dazu wird in dem Kapitel {iber Kerstings
kiinstlerische Wirksamkeit Naheres ausgefiihrt.

Die etwas weitldufige Darstellung des Aufgabenbereichs
von Georg Friedrich Kersting in der Porzellanmanufaktur
Meiflen soll dazu dienen, den folgenden Beurteilungen der
Direktion tiber die Wirksamkeit Kerstings in den verschie-
denen Jahren die notwendige Grundlage zu geben. Schon
hieraus wird ersichtlich, welch bedeutende Rolle Kersting in
der Zeit der tiefsten Regression der Manufaktur austibte. Es
wire ja unverzeihlich fiir die um ihre Existenz ringende
Manufaktur, einen Mann mit diesem Aufgabenkreis und
dieser Verantwortung zu betrauen, der dies nicht ausfiillen
konnte. Schon die Einsetzung des Probejahres zeigt, wie
bedeutsam seine Stellung fiir die Manufaktur eingeschitzt
wurde. Hing doch im wesentlichen von seinen kiinstleri-
schen Fahigkeiten, seinem Geschmack und seiner Leitungs-
titigkeit die Ausfithrung der bestellten Ware vollkommen
ab und damit die Anerkennung, der Ruf und der Absatz der
Manufakturproduktion. Daf jedoch die Krise der Manu-
faktur in den Jahren 1818 bis 1836 nicht auf Kerstings Unfa-
higkeit zurtickzufiihren ist, haben die Datlegungen im Ka-
pitel «Geschichte der Manufaktur» bewiesen. Nicht unwe-
sentlich fiir die Beurteilung seiner Titigkeit sind auch die
Stellungnahmen der Direktion der Manufaktur selbst, ja sie
haben einen besonderen Stellenwert.
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So erhielt Kersting in den Jahren 1819, 1820 und 1821 auf
Antrag des Obersteuereinnehmers v. Oppel Gratifikatio-
nen von 50 bis 60 Talern jahrlich, da die urspriinglich vorge-
sehene Tantieme von 200 Talern wegen des stindig sinken-
den Absatzes an Ware mit feiner Malerei nicht erreicht wur-
de.195 Im Jahre 1822 war der Uberschufl der Malerei um 4000
Taler gefallen. Seit 1821 versuchte v. Oppel beim Kénig die
Zustimmung zu erhalten, dafl Kersting einen hoheren Pro-
zentsatz fiir die Tantiemeberechnung bewilligt bekime, da-
mit er den vertraglichen Lohn erhalten konne. Dies wurde
nicht gestattet, so erhielt er jahrlich zum Ausgleich Gratifi-
kationen, im Jahre 1823 sogar 100 Taler.1% Inspektor Kiihn
erhielt in dem erwihnten Jahr weder Gratifikation noch
seinen vollen Tantiemesatz «wegen des weniger vorteilhaf-
ten Manufakturbetriebes.»1®” Durch Herabsetzung der
Preise fiir «durch Malerei verfeinertes Geschirr» versuchte
man 1823 den Absatz zu steigern.1% Das wirkte sich auf den
Lohn der Maler und auch auf Kerstings Einnahmen aus. In
dem Bericht des Direktors v. Oppel vom 7.4.1825 an den
Konig hief§ es dazu:

«Der Malervorsteher Kersting hat wegen Ver-
anderung in der Berechnung 77 Taler 19 Gro-
schen Tantieme erhalten, daher ich mich ver-
pilichtet fiihle, um bei seinem regen und niitz-
lichen Bestreben das Interesse der Manufak-
tur zu befordern gegen sein zeitheriges
Einkommen nicht zuriickzustehen ... ihm 120
Taler Gratifikation zu gewahren.»1%

Diesem Schreiben war der Bericht des Inspektors Kiihn

vom 12. Mirz vorangegangen. Hierin hief§ es:

«Bei der heute ... vorgenommenen Vertheilung
der Gratifikationen verdienter Officianten und
Arbeiter auf das Jahr 1824 nehmen wir Gele-
genheit, den Malervorsteher Kersting und den
Gestaltungsvorsteher Drefller unsere Zufrie-
denheit mit ihrer Dienstleistung iiberhaupt und
in Ansehung der piinktlich und z.T. schwieri-
gen Ausfiihrung der mannigfaltigen zu den
englischen Bestellungen gehorigen Artikel, so
wie auch in Riicksicht ihrer ausdauernden Be-
mithungen zur Einfithrung mancher von aus-
lindischen Manufakturen entlehnten vorteil-
haften Verfahrungsarten bei der Fabrikation in
welcher Hinsicht sich besonders Kersting
durch sein umsichtiges und thitiges Urtheil an
den zur Einfiihrung eines vollkommenen Farb-
wesens und einer leichtern Manier in der Mah-
lerei selbst sehr verdient gemacht habe ... ins-
besondere zu erkennen zu geben ...»110



Die Erfolge in der Verfeinerungsbranche fithrten auch in
den nichsten Jahren nicht zur Besserung der Lohnverhalt-
nisse. So stand noch im Jahresbericht fiir 1828 des Ober-
steuereinnehmers und Direktors der Meifiner Porzellan-

fabrik C. W. v. Oppel:

«...da ohne Kerstings Eifer und Thitigkeit
die neuerlich bei der Verfeinerungsbranche
und besonders im letzten Jahre errungene
Vortheile wohl schwerlich erlangt worden
wiren ... keine unverschuldete Verkiirzung
seiner Tantieme ... ihm also fiir 1828 150 bis
200 Taler zu bewilligen».!!1

seien. Um den Umfang der geleisteten Arbeit in der Verfei-
nerungsbranche einmal einschitzen zu kdnnen, sollen hier
als Beispiel die Zahlen fiir das Jahr 1831 eingefiigt sein:

Der Wert der von der Malerei Taler
abgelieferten Ware betrug 76 788
der Wert der vom weiflen Korps

dazu bendtigten Ware 34 763
damit betrug der Wert der Malerei 42 024
hinzu kommt der Wert durch Glasieren 5 454

Von den insgesamt 47 479 Talern wird der Aufwand, der in
der Malerei durch Farben und Lohn gebraucht wird, abge-
zogen, das sind 34 955 Taler. Der reine Uberschuf} betrug
als 12 523 Taler.

Fir das Jahr 1830 besitzen wir eine genaue Aufgliederung
des Aufwandes in der Malereiabteilung; so bendotigte man
fiir die Aufsicht 1544 Taler, fiir das Sortieren 348, das Schlei-
fen 1314, im Labor 2098, fiir Kupfer- und Steindruck 602,
fiir Buntmaler 19 815 Taler Lohn und fiir Vergolder 8978
Taler. Von dem Uberschuf} erhielt Kersting jetzt 2% Tantie-
me, das waren fiir 1830 255 Taler 13 Groschen und 10 Pfen-
nig 113

Diese Beispiele sind einerseits die in Geld ausgedriickte Ar-
beitsleistung der Malerabteilung unter Georg Friedrich
Kersting und anderseits die Anerkennung seiner Leistung
durch die Manufaktur. Ein Beweis dafiir, daff Kersting aktiv
seine Aufgaben in der Manufaktur wahrgenommen und
ausgefillt hat.

3.2. Georg Friedrich Kerstings Aktivititen

fir die Qualifizierung des Meifiner Malerkorps

In dem Arbeitsvertrag Kerstings wurde die Anleitung, Aus-
bildung und Qualifizierung der Maler als eine der Haupt-
aufgaben fixiert. Zeit seines Wirkens war Kersting dieser
ihm am nichsten liegenden Aufgabe nachgekommen.
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Ausgangspunkt und stindige Einflufinahme bedeutete die
Verpflichtung in Punkt 6 des Vertrages, die Maler nach ithren
Fahigkeiten in Klassen einzustufen, wobei nach gewisser
Zeit auch Versetzungen moglich waren.

Im Jahre 1818 fand er

«...ein mit wenigen Ausnahmen wahren Sinn
fiir Kunst und einer freien echt kiinstlerischen
Behandlung der Malerei entfremdetes, im be-
sten Falle doch irre geleitetes, an ein miih-
sames Auspinseln gewdhntes Malercorps...»

vor,!* das seiner fachlichen Anleitung dringend bedurfte,
sollte die kiinstlerische Qualitit der Malerarbeit in der Por-
zellanmanufaktur nicht vollends verloren gehen.!13

Am Beispiel neuentworfener Muster und angeschaffter
Vorlagen versuchte Kersting, den «ertdteten Kunstsinn» zu
wecken.!'® Auch die ersten Kontrollen der laufenden Ma-
lerarbeiten fiihrten zu bisher ungewohnten Anweisungen
an Nacharbeiten und Ubermalungen. So ist aus den monat-
lichen Arbeitslisten der Maler im August 1818 zu entneh-
men, dafl z.B. der Maler Ferber 12 Tabakskopfe mit Land-
schaften tibermalen muf3te, der junge Maler Hottewitzsch
einen Becher zu korrigieren hatte, und der Maler Knibig
mufite sogar 36 Tabakskopfe mit Jagdszenen nacharbeiten.
Der Blumenmaler Carl Gottl. Richter hatte im September
1818 5 Paar Tassen zu verbessern. Der erfahrene Maler
Schiebel mufite im Oktober zwei Tabakskopfe mit Figu-
rendarstellungen ibermalen. Selbst der Hofmaler Arnhold
hatte seine Figuren auf Tabakskopfen und Bechern zu
tibermalen. Als letzte Notiz einer solchen Arbeitsrevision
ist die Uberarbeitung von 6 Teekannen mit Blumen durch
den Maler Johann Gottl. Starke sen. im Mai 1819 zu ver-
zeichnen.!” Kersting hat damit energisch seine Qualitits-
anspriiche an die Malerarbeiten geltend gemacht und die
Maler aus dem gewohnten, mechanischen Arbeitsverfah-
ren herausgerissen.

Am 5. Januar 1819 beschiftigte sich die Lokaladministration
mit Vorschligen zur Verbesserung in der Malereiabteilung,
die wohl von Kersting eingereicht worden waren. Es wurde
vorgeschlagen, junge Leute von 11 und 12 Jahren beim Staf-
fieren einzusetzen und ihnen gleichzeitig den Besuch der
Zeichenschule zu erméglichen. Dabei wiirde sich ihre Eig-
nung zum Beruf des Malers herausstellen. Bisher hatte man
auch Frauen als Staffierer beschiftigt, sie sollten nunmehr
nur zum Polieren eingesetzt werden. In der Reihe der fest
angestellten leitenden Mitarbeiter in der Malereiabteilung
wird Friederike E. Schmidt als Aufseherin bei den Frauen
gefiihrt: im September 1819 gehorten zu den arbeitenden
Frauen 9 Buntstaffiererinnen und 13 Goldpoliererinnen.!8
Eine weitergehende Untersuchung tiber die Lage der Frauen
an der PM Meifien konnte in dieser Arbeit nicht vorgenom-



men werden, wire jedoch ein wichtiger Beitrag fiir die Ge-
schichte der Lage der Frau in Betrieben.

Auferdem wurde empfohlen, jeder vorziigliche Maler sollte

kiinftig einen jungen Maler neben sich haben, damit dieser
durch die unmittelbare Anleitung und Anschauung seine
Fihigkeiten noch besser ausbilden konne.!"” Nach der Bera-
tung besichtigte die Kommission die neu eingerichteten
Malzimmer gemeinsam mit dem Malervorsteher Kersting
und lobte die zweckmiflige Einteilung des Malerpersonals.
Die Malerstuben waren der besseren Lichtverhiltnisse we-
gen auf die Nordwestseite des Schlosses verlegt und mit sehr
langen, niedrigen Kacheléfen versehen worden, die gleich-
zeitig zum Trocknen der Malerei dienen konnten. Gutes,
gleichmifiges Licht war fiir die Maler lebensnotwendig, da
die miniaturartige Porzellanmalerei die Augen stindig tiber-
anstrengte, so dafl die Mehrzahl der Begriindungen fiir das
Ausscheiden der Maler in der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts wegen Erblindung lautete.

Kersting selbst hatte ein eigenes Arbeitszimmer, in welchem
auch die Modelle aufbewahrt wurden. Es befand sich in der
2.Ftage des Schlosses gegeniiber dem kleinen Wendel-
stein.20 Die volle Aufmerksamkeit Kerstings richtete sich
also auf die Gewinnung eines jungen, kiinstlerischen Nach-
wuchses. Schon im Dezember 1818 richtete er iiber den
Inspektor Kithn den Antrag an den Direktor v. Oppel, dem
jungen Blumenmaler und Goldgraveur Johann Gottlieb
Grunewald, den Blumenmalern George Ernst Griinwald,
Johann Friedrich Reissig, dem Blumen- und Schriftmaler
Carl August Opitz und dem Landschaftsmaler Johann Au-
gust Kolbe wegen ihrer hervorragenden Leistungen von den
6 Jahren Lehrzeit 1% Jahre zu erlassen und sie mit vollem
Verdienst zu beschiftigen. «Als seltene Ausnahme und
wirkliche Auszeichnung» sollte dem jungen Blumenmaler
Johann Gottfried Fuchs, «welcher durch seine neueren Ar-
beiten alle seine Mitarbeiter auf eine ehrenvolle Weise iiber-
troffen hat», der Abzug von 3 Groschen pro Taler erlassen
werden. Hervorgehoben wurden gleichzeitig die Lei-
stungen des jungen Modellierlehrlings Carl Gotthelf Habe-
nicht, als einem talentvollen, jungen Mann, denn «er hat der
Manufaktur durch seine Arbeiten fast das Doppelte seines
bisherigen Kostgeldes verdient, welches bei einer Branche
wie die seinige, wo der Anfinger nicht so leicht wie bei den
tibrigen Arbeiten ohne besondere Talente und Anstrengun-
gen zu einer lohnenden Fertigkeit gelangen kann, viel sagen
will»12l Auch im Jahre 1819 stellte Kersting gute Zeugnisse
fiir junge Maler aus, die nach ihrer Lehrzeit als Junggesellen
noch 3 Groschen Abzug vom vollen Lohn eines Malers
hatten und mit Kerstings Befiirwortung ihren vollen Lohn
erhalten sollten. Es betraf die Maler Johann Friedrich Nagel,
Johann Gottfried Eckardt, Johann Carl. G. Leossner, Chri-
stian Gottlob Hottewitzsch und Johann Gottlieb Boehlig,
«welche sich insgesamt insonderheit in dem letzt verflofle-
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nen Jahre, durch eifriges Streben nach hoherer Vervoll-
kommnung ausgezeichnet haben».122

Die neuen Anordnungen der direkten Anleitung der jungen
Maler durch einen erfahrenen vorziiglichen Maler hatten
auch damit ihren Erfolg gezeigt. Den alteren Malern wurde
fir diese zusitzliche Belastung materielle Anerkennung
ausgesprochen. Auf Kerstings Vorschlag erhielt der Hof-
maler Arnhold «fiir den ausgezeichneten Fleiff bei der Aus-
bildung der Maler Bohlig, Hottewitzsch und Gorz» eine
Primie, ebenso 1820 der Hofmaler Schaufuff fiir die Ausbil-
dung des jungen Malers Hummel.?> Der Landschaftsmaler
Haase wurde 1827 belobigt fiir seine Bemithungen, die jun-
gen Maler mit der Behandlung der Farben, «deren er in
hohem Grade michtig ist» vertraut zu machen.!?* Der Ma-
ler Starke jun. erhielt 1827 eine Primie «fiir die moglichst
vollkommene Ausfithrung der Staffage bei den englischen
Artikeln». Im November des Jahres 1818 fiel unter dem
Malerkorps der gerade erst angenommene 14jihrige Maler-
lehrling Hummel auf, «der vornehmlich in der Portratmale-
rei kiinftig etwas ganz vorzigliches zu leisten verspricht,
dessen Arbeiten schon jetzt sehr gern gekauft werden».125 In
der Aufnahme und weiteren Ausbildung dieses jungen
Mannes hatte Kersting auch wirklich eine ausgezeichnete
Kiinstlerpersonlichkeit herangebildet, der stets zu den be-
sten Stiickarbeitern zahlte und mit schwierigen Aufgaben
betraut werden konnte.

Doch auch die ilteren Maler bemiihten sich, durch quali-
tatsvolle Arbeit ihre Leistungen zu vervollkommnen. So war
fir die Ausfiihrung des Wellington-Service der Land-
schaftsmaler Carl Scheinert aus Dresden fiir 3/4 Monate auf
Probe angestellt worden. Er hatte nach dem Studium bei
Prof. Hartmann in Dresden schon einmal 3% Jahre in der
Manufaktur gearbeitet, lebte dann freischaffend in Dresden
von der Ol- und Glasmalerei. Seine feste Einstellung wurde
wegen vorziiglicher Bewihrung der Arbeit an dem Welling-
ton-Service ab August 1819 vorgeschlagen, allerdings mit
einem kleinen Abzug des Gehaltes, «da er keine Lehrzeit in
der Manufaktur» hinter sich gebracht habe. Vom Dezember
1819 datiert der Antrag Kerstings fiir den Bataillenmaler
Carl Scheinert, «den talentvollen und den besten hiesigen
Malern gleichstehenden Kiinstler» zur Zahlung seines vol-
len Lohnes.126

Zur Qualifizierung wurde nicht nur das Mittel der materiel-
len Anerkennung genutzt, sondern auch die Verbesserung
der Arbeitsbedingungen. Der Hofmaler Arnhold erhielt im
Jahre 1825 auf Kerstings Empfehlung die Gelegenheit, nach
Dresden zu reisen, um in Garten und Gewiachshiusern Stu-
dien fiir die Blumenmalerei zu machen. Die Manufakturlei-
tung erhoffte sich davon Anregungen fiir die Blumenmale-
rei, damit dem botanischen Interesse des Publikums an aus-
landischen Gewichsen in neuen Entwiirfen Rechnung ge-
tragen werden konnte.!?” Arnhold wird diese Anregungen



bei der Ausfithrung kostbarer Vasen- und Plattenmalerei ge-
nutzt haben. Seine Zeichnungen und Aquarelle dienten auch
den Zeichenschiilern als Vorlagen fiir ihre Arbeiten.
Kersting hatte durch eine gezielte Leitungstatigkeit erreicht,
daf} ihm bald neben den bewihrten, ilteren Kiinstlern auch
eine junge Malergruppe zur Verfiigung stand, der es dann
gelingen sollte, die unverhoffte Auftragslage zu bewiltigen.
Im Jahre 1822 traf die erste grofle Bestellung englischer
Handelshduser ein, die nicht dem gegenwirtigen Angebots-
katalog der Meifiner Manufaktur folgte, sondern Porzellan
des 18. Jahrhunderts bestellte. Fiir die Former gab es hier
relativ. wenige Probleme, stand doch der Formenschatz
noch vollstindig zur Verfigung. Anders in der Malereiab-
teilung. Hier hatte man sich gerade bemiiht, die harten Far-
ben der Marcolinizeit, die steife Malweise des Klassizismus
zu Uberwinden und einer freieren, lebendigeren, farblich
nuancierten: Malweise den Vorzug zu geben. Nun hief} es,
sich der Maltechnik, des Dekors und der Farbgebung der
Mitte des 18.Jahrhunderts, also vorwiegend des Horoldt-
Stiles, zu bedienen. Unter Kerstings Leitung gelang es, dem
Stilempfinden des Rokoko wieder gerecht zu werden. Aber
anscheinend ging es nicht ohne Probleme, denn im Oktober
1823 stand noch «eine bedeutende Summe» in der Einnahme
der Manufaktur offen, da die Bestellungen noch nicht reali-
siert werden konnten.128

In der Malereiabteilung begann die kiinstlerisch-techni-
sche Neuorientierung nach dem Vorbild auslindischer
Manufakturen nach der Dienstreise des Inspektors Hein-
rich Kithn und der Dienstreise des Malervorstehers Ker-
sting in den Jahren 1823/24. Sie betraf vor allem die Mal-
techniken und den Einsatz von neuen Farben. Die Gewin-
nung auslindischer Kiinstler war ein weiteres Mittel zur
Forderung neuer Methoden. Direktor v. Oppel berichtete
befriedigt dem Konig iiber die Fortschritte in der Malerei-
abteilung. Es sei erreicht, dafl nun junge Maler die frither
bemerkten Liicken in der Figurenmalerei ausfiillten, daf§
neue franzosische Farben angewandt wiirden und, wenn
der Maler Riiger aus Pofineck noch eintrife, dann konne
man die englischen Bestellungen befriedigt und mit wohl-
feiler Malerei versehen liefern.12? Neben der Qualifizie-
rung der Meifiner Maler selbst hatte Kersting die von
Kithn empfohlene Dienstreise in die Werkstitten des Thii-
ringer Waldes im Jahre 1824 auch zur Gewinnung von
neuen Arbeitskriften genutzt. Er wandte sich in dieser
Angelegenheit mit einem Empfehlungsschreiben an Prof.
Hartmann als Obermalervorsteher und empfahl Rudolf
Cotta, den ausgezeichneten Bataillenmaler, zur Anstel-
lung in Meiflen (Abb. 6).130 Cotta, ein Schiiler v. Kiigelgen
in Dresden, sagte aber nach anfinglicher freudiger Bewer-
bung doch ab, da ihn der First in Rudolstadt mit einer
Gehaltszulage und vielen Auftrigen zum Bleiben be-
wog. 13!
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Abb. 6 Empfeblungsschreiben fiir Rudolf Cotta.
Kersting, 1824. Dresden, Staatsarchiv. Kunstakademie Nr. 31
(Transkription S. 75).

Georg F.

Fir die Meifiner Manufaktur konnten aber die thiiringi-
schen Maler Riiger und Eberlein gewonnen werden, deren
«lobenswerten Bestrebungen zur Erfiillung aller Arbeiten
und Anforderungen» 1826 mit einer Primie anerkannt wur-
den.32 Thre Aufgabe war es, die Meifiner Maler mit einer
leichteren, fliissigeren Malweise bekannt zu machen, eine
notwendige Folgerung der Tatsache, dafl andere Porzellan-
manufakturen gleiche Malereien viel schneller ausfithren
liefen und billiger verkaufen konnten.

Diese Maltechnik erlaubte, die einfachen Dekorationen fiir
die Massenware schneller auszufiihren; sie fand jedoch an-
scheinend nicht die volle Unterstiitzung beim Malervorste-
her. Kerstings Bemithungen richteten sich sichtlich auf die
Hebung des kiinstlerischen Niveaus der Malerei. Die Auf-
forderung Kiihns an Kersting, sich auf der Reise in die Thii-
ringer Werkstitten von der «Zulissigkeit> der leichteren



Malweise zu tiberzeugen, weist auf mogliche Meinungsver-
schiedenheiten hin. So honorierte Kersting auch bei den
Gratifikationen keineswegs die Quantitit, sondern vor
allem die kiinstlerische Qualitat, wie das Beispiel seiner Be-
urteilung fiir den Landschaftsmaler Hottewitzsch in den
Jahren 1821 und 1823 beweist, der «unter Hintenansetzung
seines eigenen Vorteils nur jederzeit moglichst gute Malerei-
en zu liefern, zu langsam, aber sehr gut arbeitete» und daher
Primien erhielt.!33 Besonders die Anwendung der Lasier-
technik bedeutete sehr sorgfiltige und zeitaufwendige Ar-
beit, zeigte im Ergebnis jedoch eine besondere Leuchtkraft
und Intensitit der Farben.

Die fiir die Maler erreichte materielle Anerkennung galt
auch fiir den Malervorsteher selbst. Stellvertretend fiir die
vielen Anerkennungsprimien soll die Begriindung aus dem
Jahre 1830 genannt sein, die zusammenfassend das Ergebnis
seiner Tatigkeit erwahnt:

«Zuvorderst erhielt der Malervorsteher Ker-
sting als ein Zeichen seiner unablissigen, auf
Vervollkommnung der Verfeinerung im allge-
meinen, als auch durch neuere Einfithrung
mehrerer niitzlicher Manipulationen beim
Polieren, beim Legen grofler Farbflichen etc.
insbesondere gerichteten Selbstthatigkeit ge-
zollten Anerkennung des Directorii eine Gra-

tifikation.»134

In zehn Jahren war das Meifiner Malerkorps zu einer lei-
stungsfihigen Kinstlergruppe geworden, auf deren Erhal-
tung das Finanzkollegium selbst in seinem Vortrag an den
Kénig vom 16.12.1830 hinwies, als die weitere Existenz der
Manufaktur wieder zur Debatte stand. Die vollige Strei-
chung der Herstellung von kunstvollen Gegenstinden und
Malereien wies man mit der Begriindung zuriick, daf§

«Allein durch eine solche Maasregel wiirde ...
der Verfall dieser fortschreitend in Vervoll-
kommnung begriffenen beriihmten und alte-
sten deutschen Porzellanmanufaktur veran-
laf3t, eine Menge Arbeiter wiirden brodlos ge-
macht und die mit wvieler Miihe her-
angezogenen und ausgebildeten Kiinstler
aufSer Thitigkeir und Verdienst gesetzt und
dem Ausland zugefiibrt werden.»13°
(Hervorhebung vom Verf.)

Die von auflen gestellten Anforderungen an die Malereiab-
teilung entsprach jedoch nicht den Erwartungen der Maler.
Mangelnde Nachfrage nach bemaltem Porzellan lieflen die
Erfolge nur selten zur Wirkung kommen. Die Buntmaler
mufiten sogar vorzeitig pensioniert werden, in den Warte-
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stand versetzt oder bei erwiesener Eignung als Goldmaler
umgeschult werden.13¢ Um 1832 bevorzugte man immer
noch das weifl-goldene Porzellan. Kam die Malereiabteilung
1829 noch mit 10 Golddekorationsmalern aus,' so benétig-
te man 1834 schon 48 Golddekorationsmaler.1*® In einem
Schreiben an das Finanzministerium vom 23.4.1835139 bat
Kihn darum, sicher auch auf den Antrag Kerstings, daff
man die kostbare Porzellanmalerei auf Platten und Vasen fiir
Ausstellungen und einzelne Besteller weiter ausfithren diir-
fe, um auch «das artistische Konnen der Kiinstler nicht zu
verkliimmern».

Von dem Mangel an Auftrigen und damit dem schwinden-
den Verdienst der besten Maler, die im Stiicklohn arbeiteten,
waren besonders die alteren Figurenmaler Wollmann, Jacob
und Schiebel betroffen sowie die jiingeren Maler Hummel
und Miiller. In dem o. a. Schreiben begrindete Kithn seinen
Antrag damit, dafl die alten Maler nicht mehr geeignet seien,
im flissigen Dekorationsstil zu malen, doch wegen ihrer
groflen Verdienste um die Manufaktur mochte man diese
Kiinstler nicht entbehren.1#0

Stellvertretend fir die Lage der Porzellanmaler soll hier der
erwihnte Maler Wollmann mit seinem Schreiben vom
1.3.1835 zu Wort kommen. Im Jahre 1791 sei er auf der
Zeichenschule als Figurenmaler bis 1797 ausgebildet wor-
den. Nach 6 Jahren Lehrzeit habe er 3 Jahre lang nur % des
Verdienstes von 3 bis 5 Talern monatlich erhalten, dieser
Abzug diente zur kiinftigen Pension. Jetzt sei er seit Wo-
chen ohne Arbeit. Er erlaube sich «als Mitglied der Manu-
faktur, sowie als Staatsbiirger und Familienvater» die Bitte
um Arbeit oder um Uberbriickungsgeld. Er habe sein
einstmals gegebenes Versprechen erfiillt, nicht ins Ausland
oder zu einer fremden Manufaktur zu gehen und «damit
sogar eines unverduflerlichen Rechtes mich begeben».!4l
Diese klare Sprache lifit etwas ahnen von den sozialen
Problemen, die Kersting bei seinen besten Mitarbeitern
erleben mufite. Da die Manufaktur seit 2 Jahren keine Zu-
schiisse mehr in Anspruch nehmen muflte, war es fiir die
Maler um so unverstindlicher, daff sie keinen Anteil an
dem Erfolg der Manufaktur erhielten. Das Finanzministe-
rium genehmigte daraufhin die Preissenkung fiir fein be-
maltes Porzellan im Jahre 1835 sowie die Anfertigung von
Gegenstinden fiir die Kunstausstellung.1#? Die Preissen-
kungen waren fiir den Absatz, fiir die Nachfrage nach be-
maltem Porzellan und damit zur Arbeitsbeschaffung fiir
die Maler wichtig. Gleichzeitig bedeuteten sie jedoch eine
unerhdrte Steigerung der intensiven Ausbeutung der Maler
selbst. Um den gleichen Verdienst wie frither zu erhalten,
mufiten die Maler der kostbaren Malerei schon 1828 be-
deutend mehr leisten als ihre fritheren Kollegen. Kostete
z.B. im Jahre 1765 eine Tasse mit Goldrand und bunten
Blumen 1 Taler 5 Groschen, so kam die gleiche Tasse 1828



nur auf 11 Groschen; oder 1 Tasse mit voller Malerei und
braunem Rand 1765 1 Taler 5 Groschen — 1828 22 Groschen;
ein Speiseteller mit natiirlichen Blumen und Goldrand 1765
2 Taler 8 Groschen und 1828 1 Taler 2 Groschen, und ein
grofler Chinese, sitzend, sank von 81 Talern im Jahre 1765
auf 37 Taler 8 Groschen im Jahre 1828.1 Langsam stieg
jedoch die Nachfrage nach bemaltem Geschirr. Der Publi-
kumsgeschmack richtete sich nach 1834 auch in Deutsch-
land auf das Porzellan im alten Stil. Sicher angeregt durch
die Preissenkung mehrten sich die Bestellungen fiir bunte
Tafelgeschirre mit alter Vergoldung und feiner Malerei, auch
die Blumen- und Landschaftsmalerei erhielt wieder Arbeit.
Kersting konnte seit 1837 wieder Buntmaler aus der Gold-
dekorationsmalerei in ihr Fach zuriickholen.1#4

Trotz der schwierigen Arbeitsbeschaffung blieb die Sorge
um die stindige Qualifizierung des Malerkorps Kerstings
Aufgabe und Interesse. Die Anerkennung der Leistungen
befliigelte nicht nur die jungen Maler. Unter Kerstings
Einflufy machten sich die erfahrenen, ilteren Maler mit
Neuerungen und Qualititssteigerungen ehrenvoll um die
Entwicklung der Malerabteilung verdient. Das gute Klima
in der Abteilung gab der schopferischen Initiative des ein-
zelnen Raum und Richtung. Anhand der Gratifikations-
listen aus den Jahren 1818 bis 1845 lifit sich davon einiges
nachweisen. Die spiteren Gratifikationsverteilungen ent-
halten nicht nur schematische Namenslisten, sondern sind
auch nach einem anderen Verteilungsprinzip aufgestellt,
mehr Unterstiitzungs- als Anerkennungsgelder. Im Jahre
1820 wurde dem Glasurmaler Grasse eine Primie fiir die
«Einfithrung und Vervollkommnung der Glasurmalerei
mit Chromgriin» gezahlt (das griine Weinlaubdekor war
seit 1819 im Angebot). Gleichzeitig anerkannt wurde der
Buntglasierer Philipp fiir Versuche iiber das Aufstreichen
der Glasurfarben an Stelle des Anspritzens und der Gipsra-
dierer Dabritz sen. fiir die Unterweisung des jungen Di-
britz und fiir die Bearbeitung neuer Formen zu Pfeifen-
kopfen.1> 1821 konnte der Blumenmaler Richter fiir seine
Miihe und seinen Eifer bei der Einfithrung der neuen leicht
flisssigen Emaillierfarben belohnt werden. Der Schriftma-
ler Bottcher hatte 1820 die Erfindung gemacht, Petschaften
in Porzellan herzustellen, die in das Produktionsangebot
aufgenommen wurden, 1826 wurde von ihm als «den erfin-
derischen und thitigen Petschaftsstecher Bottcher» ge-
sprochen, der das Verfahren entwickelt hat, mit Hilfe der
Steindrucktechnik auch Golddruck auf Porzellan herzu-
stellen. Auch der Blumenmaler Richter wurde 1826 noch-
mals fiir seine Mitwirkung bei der Einfiihrung der neuen
franzosischen Farben ausgezeichnet. Im Jahre 1829 erhielt
der schon erwihnte Maler Bottcher noch eine Anerken-
nung wegen der Vervollkommnung des Kupfer- und Stein-
druckes, aus dem gleichen Grunde auch der Kupferdruk-
ker Griinewald.
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Aber nicht nur die Kreativitit der Kiinstler bewertete Ker-
sting in seinen Auszeichnungsvorschligen, sondern auch
das Bemiithen um Qualifikation. Das Streben nach héherer
Ausbildung wurde fiir den Figurenmaler August Ferd. El-
zols 1827 anerkannt. Fir den Malerlehrling Carl August
Miiller, «der ein ausgezeichneter Figurenmaler zu werden
verspricht», beantragte er eine Unterstiitzung, damit er sein
ausgezeichnetes Streben nach hoéherer Kunstausbildung
nicht durch Nebenerwerb storen miisse. Beim Landschafts-
maler Ernst Wilhelm G6rz wurde die materielle Anerken-
nung etwas differenziert, da er sich noch nicht ganz von der
alten Staffiermanier getrennt habe und er noch eine Zielstel-
lung haben miisse, bis «er sich der bemerkten fehlerhaften
Manier zur volligen Zufriedenheit seiner Vorgesetzten ent-
duflert habe».146

Ein weiteres Mittel, die Fihigkeiten der Maler zu entwik-
keln, anzuspornen und anzuerkennen, war ihre Delegierung
zur Teilnahme an Ausstellungen. Dieser hochste Anreiz fiir
die Maler, ihre Kunstfertigkeit zu zeigen, bestand ja in der
Teilnahme an den Kunstausstellungen der Akademie der
Kiinste in Dresden und Berlin, sowie den Gewerbeausstel-
lungen in Dresden, Berlin, Leipzig, Hamburg, London usw.
Die hierfiir anzufertigenden Gegenstinde hatte der Maler-
vorsteher auszusuchen und der Lokaladministration vorzu-
schlagen. Dabei wurden die ausfithrenden Maler bestimmt
und das Dekor angegeben. Kersting hatte auch in Dresden
die zu kopierenden Gemalde fiir die Plattenmalerei auszu-
suchen.'” Als Beispiel seien die Ausstellungen 1824 und
1837 erwahnt. Im Jahre 1824 wurden zur Kunstausstellung
in Dresden eine Platte mit der Darstellung des Meifiner
Doms nach dem Entwurf des Hofmalers Arnhold, eine
Platte mit «Magdalena», ausgefiihrt vom Hofmaler Schau-
fufl, ein Kaffeeservice mit Blumenstiicken vom Blumenma-
ler Fuchs und ein gleiches in Bleu du roi mit Prospekten von
den Malern Arnhold, Gorz und Bohlig eingesandt. Dazu
eine «grofie, nach der in Sévres von Kiihn gelernten Metho-
de mit Spitzengewand versehen Biskuitfigur von Kithn»148
Auf der Ausstellung 1837 waren 2 kleine Vasen mit Land-
schaften von Miiller sen., eine grofie Platte mit Tieren nach
Paul Potter von Carl Scheinert und Friedrich W. Schlechte;
eine kleine Platte mit Blumen von Fuchs, eine kleine Platte
mit Figuren nach Terborch von Miiller jun. zu sehen.1?
Diese beiden Beispiele der Beteiligung von Manufaktur-
kiinstlern an der Dresdner Kunstausstellung zeigen, dafl
Kersting den ilteren bewihrten Malern und dem jungen
Nachwuchs mit Hilfe der Ausstellungsteilnahme Ansporn
und Anerkennung verschaffte. Fafit man den Eindruck zu-
sammen, der sich aus den vorgenannten Beispielen zur Ta-
tigkeit Kerstings als Leiter der Malereiabteilung der PM
Meiflen in Hinsicht auf deren Qualifikation und Férderung
ergibt, so sind sie ein beredtes Zeugnis fiir seine Befahigung
in dieser Funktion. Die Entwicklung des kiinstlerischen



Empfindens und Konnens der Maler, die Anerkennung ih-
rer Leistungen, die Forderung der Begabungen sowie auch
die Unterstiitzung bei Notlagen sind Eigenschaften eines
hervorragenden Kunsterziehers und Leiters. Ganz im Ge-
gensatz zu Kerstings Wirken wird z.B. von dem berithmten
Vorginger Hoéroldt aus seinen spiteren Jahren berichtet, daf§
er ein schlechter Leiter gewesen wire, in dessen Werkstatt es
stindig Klagen tiber ungerechte Behandlung, ungerechte
Einschitzung der Leistungen, fehlendes Interesse fiir die
Sorgen der Maler gab.15°

Kersting hat unter den erschwerenden Bedingungen von
mangelnder Nachfrage nach bemaltem Porzellan und bei
geringem Verdienst der Maler erreicht, daff eine vorziigliche
Malkultur in der PM Meiflen entwickelt und tiber die von
ihm beeinflufiten und ausgebildeten Nachfolger Carl Schei-
nert (1847-1860) und Carl August Miiller (1860-1879) wei-
tergefithrt werden konnte.

3.3. Versuch des Kiinstlernachweises

fir die unsignierten Entwiirfe und Vorlagen
des 19. Jahrhunderts

im Archiv der Porzellanmanufaktur Meiflen

Welchen Anteil Georg Friedrich Kersting auf dem thm eige-
nen Gebiet der Malerei fiir die Porzellanmanufaktur gelei-
stet hat, soll Gegenstand der folgenden Darstellung sein.
Hierfiir war aufer der Dienstvorschrift, die die Verpflich-
tung fiir neue Dessins vorsah und die wiederholte Anerken-
nung seiner Leistungen auf diesem Gebiet von seiten der
PM MeifSen, wenig konkretes Material zu ermitteln gewe-
sen. Die Frage nach den von Kersting entworfenen Dekoren
kann nicht durch signierte Entwiirfe oder namentliche Ein-
tragungen in ein Musterbuch eindeutig beantwortet werden.
Im Archiv der PM Meiflen befinden sich jedoch unsignierte
Entwiirfe fiir Dekore verschiedenster Art, die stilistisch der
1. Hilfte des 19.Jahrhunderts zugeordnet werden kénnen.
Nachfolgend wird mit Hilfe von Fakten und Vergleichen
versucht, diese unsignierten Entwiirfe Georg Friedrich Ker-
sting zuzuschreiben.

Zuerst war die Frage zu klaren, wer aufler Kersting kiinstle-
rische Entwiirfe dieser Art der Manufaktur geliefert haben
konnte. Es war auch wichtig, signierte Arbeiten Kerstings
aus den musealen Sammlungen zu finden, die Riickschliisse
auf die vorliegenden Entwiirfe in Meiflen erlaubten. Aufier-
dem sollte die schon frither aufgetretene Frage beantwortet
werden, ob und in welchem Umfang Kersting selbst Porzel-
lan bemalt haben kann. Schlieflich sollten die interpretier-
ten Entwiirfe auf ihre Wirksamkeit und Ausstrahlung ein-
geschitzt werden. Ausgangspunkt der Untersuchung tiber
in Frage kommende Kiinstler fiir Entwiirfe soll der Bericht
des Direktors v. Oppel an den sichsischen Konig vom
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16.3.1818 sein, indem er seine Vorstellungen tiber den kiinfti-
gen Malervorsteher entwickelte. Es sollte ein mehrfach ge-
bildeter Kiinstler sein, der mit Leichtigkeit gefallige Muster
zu Dekorationen zusammenzusetzen weif}, denn

«...zeither bin ich selbst genothigt gewesen,
die Muster und Verzierungen auszuwihlen
und anzugeben, weil von den angestellten
Kiinstlern und Officianten keiner im gering-
sten dazu brauchbar ist.»1!

Damit ware formal die Frage nach der kiinstlerischen Utr-
heberschaft der Entwiirfe geklirt, da wohl niemand aufler
Kersting ab 1818 in der Manufaktur dazu verpflichtet war
oder in der Lage war.

An der Manufaktur waren jedoch 1818 einige hervorragende
Krifte im Malerkorps, wie die Figurenmaler J. G. Opitz,
H. G. Schaufuf}, Chr. C.Schiebel, Chr. Tr. Wollmann oder
z.B. die Landschaftsmaler Hofmaler ].S. Arnhold, J. G. Boh-
lig, F. E. Haase, Chr. Hottewitzsch sowie die Blumenmaler
J. G. Fuchs und G. W. Griinewald. Auf den Kunstausstellun-
gen in Dresden zeigten Arnhold, Bohlig, Fuchs und Schei-
nert gelegentlich auch Arbeiten mit eigenen Bildfindungen,
die ihrem Spezialgebiet entsprachen. In den Jahren 1818 bis
1820 gab Kersting besonders den Landschaftsmalern Arn-
hold und Haase Sonderaufgaben, ebenso dem Blumenmaler
Richter und dem Landschaftsmaler Liesche. Ein Sonderauf-
trag wurde im Protokoll der Leitungsitzung von 5. Januar
1819 angesprochen. Direktor v. Oppel erinnerte an den im-
mer noch nicht ausgefithrten Auftrag an Hofmaler Arnhold,
fiir die Blumen-, Ausschuf3- und Indianisch-Malerei Muster-
blitter zu entwerfen, die, auf Tellern ausgefiihrt, als Muster
fiir die Maler dienen sollen, damit der «reine Geschmack»
geférdert werden mége!®2 Doch seit Oktober 1818 war
schon auf Kerstings Veranlassung der Landschaftsmaler
Friedrich Haase mit einer Sonderaufgabe betraut worden.
«Fiir auflerordentliche Arbeit zum besten der Manufaktur»
erhielt er laut monatlichen Arbeitsbericht der Malereiabtei-
lung sein Gehalt.’> Im November, Dezember 1818 und Ja-
nuar 1819 waren dies je 20 Taler. Bei der Januarabrechnung
wird noch ein niherer Hinweis gegeben, «fiir Zeichnungen
zu Mustern fiir die Manufaktur»>* Ab Mai bemalte Haase
wieder Tabakskopfe wie frither, und im August 1819 erhielt
er nochmals Geld fiir einen Sonderauftrag fiir «eine Zeich-
nung zum Musterbuch» 135 Damit kann zwar erwiesen wer-
den, daf§ die Maler der Porzellanmanufaktur ab 1819 nach den
von Kersting genehmigten Musterzeichnungen von Haase
arbeiteten, nicht jedoch, daff dieses neue Muster waren oder
von Haase entworfene. Zu Kerstings Dienstauftrag gehorte
es, die Malereiabteilung organisatorisch und kiinstlerisch neu
aufzubauen. Dazu gehérte auch die Ordnung der Modelle
und Muster. Das Anlegen eines Malmusterbuches und die



Ausfithrung von Musterporzellan der bisher gebrauchli-
chen Malmuster waren ein wichtiges Mittel, Ubersicht, Ein-
heitlichkeit und damit Kontrollmoglichkeit fiir eine qualifi-
zierte Ausfiihrung zu erhalten. Leider ist dieses Musterbuch
im Archiv der Manufaktur nicht erhalten geblieben.

Daf Kersting diesen Auftrag an Haase vergab und nicht
den Hofmaler Arnhold damit betraute, hatte mehrere
Griinde. Arnhold war véllig mit der Durchfithrung der
Auftrige fir die Fertigstellung des Wellingtonschen Ser-
vices beschiftigt, er hatte die Anleitung und Ausbildung
der jungen Maler Bohlig, Hottewitzsch und Gérz tiber-
nommen, die ebenfalls mit dieser wichtigen Aufgabe be-
traut waren, und war auflerdem in den Jahren 1818/1819
schwer erkrankt. Aus der Gratifikationsliste des Jahres
1819 geht hervor, dafl er 30 Taler Zuschuf} zu den Kur-
kosten erhielt und 20 Taler fiir den «trotz Krinklichkeit
ausgezeichneten Fleiff bei der Ausbildung der Maler».136
Und noch ein unausgesprochener Grund mag Kersting be-
wogen haben, die Muster nicht von Arnhold ausfiihren zu
lassen. Es war Kerstings Aufgabe in der kiinstlerischen
Anleitung der Maler, «alles Steife und Schwere aus der
Malerei herauszubringen» und die in Manier erstarrten
Malereien der Maler zu einer leichteren, freieren Auffas-
sung zu fiithren sowie ihren «fast ertoteten Kunstsinn» zu
wecken.)” In diesem Sinne hatte der zum Schluf vollig
erblindete Malervorsteher Zieger wohl schon lange keinen
Einfluf genommen, der zweite Malervorsteher Donath
und der Hofmaler und Zeichenlehrer Arnhold scheinen
auch nicht dazu befihigte Kiinstlerpersonlichkeiten gewe-
sen zu sein. Aus den monatlichen Abrechnungslisten der
Malereiabteilung geht hervor, daf ab August 1818 (Kersting
begann am 1.7.1818) einige Maler ihre Stiicke zu weitaus
geringeren Tarifsitzen iiberarbeiten muflten, darunter auch
der Hofmaler Arnhold (s. Abschn. 3.3.). Kersting verstand
mit der Anwendung seiner Befugnisse auch seine Quali-
titsanspriiche durchzusetzen. Arnhold war als ausgezeich-
neter Maler fiir Landschaften, Ansichten, Jagd- und Vieh-
stiicke bekannt. Doch seine Stirke waren Blumenstiicke,
die auch als Vorlagen fiir die Zeichenschiiler genutzt wur-
den. Er hatte bisher einige Entwiirfe fiir die Manufaktur
angefertigt, so wird ihm das Weinlaubdekor, welches heute
noch das Meifiner Porzellan ziert, zugeschrieben.!>8

Unter den erhaltenen einzelnen Musterblattern im Archiv
der Manufaktur befinden sich auch zwei, die mit «Arnhold»
gekennzeichnet sind (Tf.IV Abb.14).15 Sollte die Zuwei-
sung richtig sein, dann zeigen diese Muster ihn als genauen
Zeichner eines Ornamentes, dem es jedoch nicht gelingt,
eine freie, malerische Wirkung zu erzielen, sondern die Mu-
ster streng symmetrisch im trockenen, akademischen Stil
aufbaut. Dies war gerade die «steife Manier», die es fiir
Kersting zu beseitigen galt. Die Musterzeichnungen fiihrte
daher in Kerstings Auftrage der Landschaftsmaler Haase
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Abbildungen zu Tafeln I-XII

Abb. 7 «Blumenstilleben», 1832. Ol/L., 320x390 mm. Dresden, Ge-
mildegalerie Nene Meister, Galerie-Nr. 2202 C.

Abb. 8 «Blumenstilleben» (wm 1830). Ol/Sperrholz, 310x390 mm.
Chemnitz, Stidtische Kunstsammlungen.

Abb. 9 «Friichtestilleben». Aquarell. 160x155 mm. Schwerin, Staat-
liches Museum.

Abb. 10 «Bukett mit Tulpe und Streublumen». Aquarell, 91x86
mm. Schwerin, Staatliches Museum.

Abb. 11 Teile des «Hofservice mit blanem Rand» um 1775. Dekor:
Ausfiibrung Ende 18. Jh. und Anfang 19. Jh.

Abb. 12 Musterblatt. Dekor fiir Tasse mit Untertasse: Bukett und
Blumenranke, bez. «No 96». Kiinstler unbekannt. Aquarell, um
1790. Meifen, Archiv der PM.

Abb. 13 Musterblatt. Dekor fiir Terrine und Teller. Um 1790.
Feder/Aquarell/Gold. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 14 Musterblatt mit Dekoren fiir Teller. Jobann S. Arnhold,
um 1818. Feder, Aquarell, 330x390 mm. Meiflen, Archiv der PM.
Abb. 15/16 Musterblitter mit Dekoren fiir Teller: a) «No 19-24»,
b) «No 24-30» Georg F. Kersting, ca. 1818-20. Aquarell, 332x
425 mm. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 17 Musterblatt. Dekor fiir Teller: Voller Blumenkranz mit
drei Vogeln, bez. «No 12». Georg E. Kersting, um 1820. Aquarell,
Durchmesser 259 mm. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 18 Musterblatt. Dekor fiir Teller: Streublumen und Insekten,
bez. «No 15» Georg F. Kersting, um 1820. Aquarell, Durchmesser
258 mm. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 19 Musterblatt. Dekor fiir Teller: Bukett mit Rose und Tulpe,
bez. «No 33» Georg F. Kersting, um 1820. Aquarell, Durchmesser
268 mm. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 20 Musterblatt. Dekor fiir einfache Malerei: bez. «Rosen-
malerei 1» Georg F. Kersting, um 1819. Aquarell, 202x192 mm.
MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 21 Musterblatt. Dekor fiir einfache Malerei: Hortensie und
Streublumen. Georg F. Kersting, um 1819. Aquarell, 265x222 mm.
Meifen, Archiv der PM.

Abb. 22 Musterblatt mit verschiedenen Dekoren, z. B. die Horten-
sie als Mittelblume. Reg. mit der Nr. «285» Georg F. Kersting, um
1820. Aquarell/Feder, 232x373 mm. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 23, 24, 25 und 26 Musterblitter mit verschiedenen Dekoren
fiir Teller. Reg. mit den Nrn. «287» «288» «289» und ohne Nr.:
Blatt mit Friichtekorb. Georg F. Kersting, um 1820. Aquarell/Feder/
Blei, 231x376 mm. MeifSen, Archiv der PM.

Abb. 27 Musterblatt mit Dekoren fiir Flakons. Georg F. Kersting,
um 1820. Aquarell/Feder. Meiflen, Archiv der PM.

Abb. 28 Musterblartt fiir Service-Dekor. Reg. mit der Nr. «201».
Georg F. Kersting, um 1820. Aquarell/Feder/Blei, 375%x230 mm.
Meiflen, Archiv der PM.

Abb. 29 Ansicht der Stadt Giistrow. Georg F. Kersting, um 1808.
Ol/L., 700x830 mm. Giistrow, Museum der Stadt Giistrow.

Abb. 30 Pfeifenkopf mit Prospekt «Giistrow» und Widmung.
Georg F. Kersting, o. ]. Giistrow, Museum der Stadt Giistrow.
Abb. 31 Pfeifenkopf mit Médchendoppelportrit. Georg F. Kersting,
o. J. Privatbesitz. Lit.: Gebrig 1932, S. 96.

Abb. 32 Tasse mit Midchendoppelportrit. Entwurf: Georg F. Ker-
sting. MeifSen, Porzellanarchiv Nr. 1674.
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aus, nachdem Arnhold den lange erhaltenen Auftrag des
Direktors v. Oppel nicht ausgefiihrt hatte, zu stark belastet
war und in seiner kiinstlerischen Auffassung auch Schwie-
rigkeiten damit hatte (Tf. XV).

Wie sah es mit dem Einfluf} des Obermalervorstehers als
kiinstlerischer Fachberater fiir die Entwicklung neuer Des-
sins aus? Aus der Klage des Direktors v. Oppel im Jahre 1818
ging schon hervor, dafi fiir notwendige Dessins an Geschir-
ren und Gefiflen kein Kiinstler da war. Die wenigen Aus-
nahmen wurden daher auch aktenkundig. Am 19.11.1815
schrieb der Obermalervorsteher Professor Schubert an den
Direktor v. Oppel, dafl er mit dem Kupferstecher Hammer
wegen der Anfertigung von Prospekten verhandelt habe.
Auflerdem iibersende er 5 Skizzen von Professor Matthii
und 6 dergleichen von ihm selbst, die kriegerische Szenen als
Motive trugen, zur weiteren Verwendung in der Manufak-
tur. Weiterhin schicke er bald eine Zeichnung zur Verzie-
rung der Vase.l? So erfreulich diese Zusammenarbeit zwi-
schen Akademie und Manufaktur fiir die Kunstgeschichte
scheint, so war sie in der Praxis fiir die Manufaktur selten
und problematisch. Kithn verteidigte sich gegen die Kritik
Professor Hartmanns 1828 mit folgenden Erinnerungen
daran: Im Jahre 1825 habe dieser ihm gezeichnete Formen
von 29 verschiedenen Geschirren tibergeben; sie konnten
nicht genutzt werden wegen ihrer Konstruktion und den
damit verbundenen Schwierigkeiten der Ausfihrung in
Porzellan. Auch der von der Akademie mitempfohlene
Ludwig Richter als Zeichenmeister wurde wegen seiner mit
der Porzellanmalerei nicht verbundenen Arbeitsweise als
Hemmnis fiir die Manufaktur angesehen.16! Wie wenig er-
folgreich fiir die Manufaktur die Zusammenarbeit mit so
bekannten Kiinstlern wie E. Rietschel und G.Semper war,
wird in dem Kapitel 4 behandelt. Nachdem auf der Londo-
ner Weltausstellung 1851 allgemein das mangelnde kiinstle-
rische Niveau im deutschen Kunstgewerbe festgestellt wur-
de und auch Meiflen in der Beurteilung davon betroffen war,
rechtfertigte sich Kiihn in dem Schreiben an den Finanzmi-
nister Behr.12 Er habe sich mit der Dresdner Akademie um
eine Vereinbarung betreffs der Beurteilung neuer Produkte
bemiiht. Professor Schultz habe bei der ersten Beratung mit
dem Malervorsteher die Schwierigkeiten, Kunst und Renta-
bilitdt in Einklang zu bringen, kennengelernt und geduflert,
«er habe sich die Debitsverhiltnisse und die Anforderungen
der Besteller ganz anders gedacht». In der Zeit von 1815 bis
1850 ist zur Dresdner Akademie eine Verbindung gehalten
worden, die sich mehr sporadisch duflerte und sich auf Bera-
tung und gelegentliche Kritik beschrinkte. Es mufl auch
beriicksichtigt werden, dafl Auftrige an die bildenden
Kinstler Geld kosteten, wozu weder der Konig noch das
sachsische Finanzministerium bereit waren, solange die
Manufaktur zuviel Zuschuff bendtigte. Aus diesem Grund
war ja 1818 Georg Friedrich Kersting als Malervorsteher
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eingestellt worden, der die kiinstlerische Leitung der Por-
zellanherstellung in der PM MeifSen zu verantworten hatte.
Wiederholt wurde in den Akten auf die Entwiirfe von Ker-
sting fiir neue Dessins hingewiesen, ohne jedoch das Muster
genau zu bezeichnen.

Weitere Hinweise auf die Urheberschaft Kerstings fiir De-
kore verschiedener Art miissen in den unsignierten Entwiir-
fen selbst gefunden werden, denn zur fachlichen Qualifika-
tion des Malervorsteher Kersting wurde in den ersten Jahren
schon festgestellt, «als einem mit der Manipulation und den
Handgriffen der Malerei sehr vertrauten Kiinstler»163 Bei
der Malerei wurde ungesiumt der veraltete Geschmack so
weit als moglich verbannt und an die Stelle der bisherigen
Einformigkeit eine groflere Mannigfaltigkeit der Dessins
nach neuentworfenen Mustern und angeschafften Vorlage-
blittern im neuen Geschmack gesetzt,

«...den bei der Mehrzahl der Mahler fast erto-
teten Kunstsinn zu wecken, das Steife, Ge-
zwungene und Schwere aus ihren Leistungen
herauszubringen und den handwerksmifligen
Betrieb ihres Geschiftes auszurotten. Mit
Kraft und Lebendigkeit konnte dies aber erst
dann vorgenommen werden, als der Maler-
vorsteher Kersting an die Spitze der Malerei
trat. Im Blumen- und Landschaftsfache er-
hielt man dadurch nach und nach, statt der
fritheren schlechten Mahlereien mit gleichen
Kosten, weit vollkommenere Produkte und in
der Figurenmahlerei zugleich eine Ermafii-
gung der Lohne, die oft die Hilfte und % des
vormaligen ausmachen.»164

Das Inventarverzeichnis des Hauptlagers weist im Juli
1819 im Bestand der Geschirre mit blauer Unterglasurma-
lerei als «Neue Dessines» die Musternummern 1 bis 21 auf.
Es werden auch Tassen «mit verschiedenen neuen Decora-
tionen» erwahnt. Darunter befanden sich z.B. Tassen in
matt blauem Ton mit Goldarabesken, in hellblauem
Grund mit Sonnenblumentour oder Aurikeltour, mit Blu-
menpartien auf dunklem Grund, «eine Rose natiirlich staf-
fiert», ein Apiskopf mit reicher Vergoldung, ein Kopf des
Apoll und eine Tasse mit «chinesischer Kante und derglei-
chen Malerey».195 Zwei ganz vergoldete Tassen mit matten
Gravuren wurden unter den neuen Dekorationen aufge-
fithrt. Hinter dieser Eintragung befindet sich das Kiirzel
eines Namens, der mit «K» beginnt. Es kénnte sich um die
Tassen handeln, fir die Kersting im Januar 1819 Gold er-
halten hatte.!” Diese erwihnten Beispiele von «neuen De-
corationen» konnen einen Anhaltspunkt fiir die Identifi-
zierung und Datierung von Dekoren mit gleichen Motiven
bieten.



3.4. Kerstings Entwiirfe fiir die Blumenmalerei.
Die Dekore fiir Service und Dessertgefafle

Aus den erhaltenen Entwiirfen, die sicher nicht vollstindig
und umfassend Kerstings Arbeiten fiir die Manufaktur dar-
stellen, lassen sich verschiedene Motivgruppen feststellen,
wie Blumenmalerei, Ornamente, Veduten, Tier- und
Friichtemalerei. Fiir die im Dienstauftrag enthaltene India-
nisch-Malerei sowie die spater erwihnten Goldgravierun-
gen fanden sich bisher keine Entwiirfe und miissen daher
einer weiteren Untersuchung vorbehalten bleiben.

Blumenmalerei

Die Blume gehort zu den bevorzugten Dessins fiir das Por-
zellan des 18. und 19. Jahrhunderts. Sie war in der ersten Zeit
Héroldts noch véllig nach ostasiatischem Vorbild gestal-
tet.166 Doch mit der Entwicklung einer reicheren Farben-
palette fiir Porzellan und der Nachfrage nach Entwiirfen im
europiischen Geschmack, begann man kleine deutsche Blu-
men im Kartuschen zu setzen sowie Szenen nach Watteau
und Boucher als Dekor zu nutzen. Kindler kritisierte 1751
die Arbeit Horoldts heftig, indem er feststellte, dafl von der
Malerei keine eigenen Entwiirfe mehr ausgingen, Héroldt
spezialisiere sich nur auf japanische Figuren, die Meifiner
Blume sei in Frankreich nicht beliebt, es werde alles nur
nach Kupferstichen abgemalt.!®” Eine Ausnahme machten
nach wie vor die Blumenmuster im chinesischen Stil wie das
Distelmuster, Weidenmuster, Kornihren-, Chrysanthe-
menmuster sowie das um 1739 eingefithrte sogenannte
Zwiebelmuster.198 Nach 1768 begann sich die deutsche Blu-
me (Tausendschon, Reseda, Goldzahn, Rose, Tulpe, bunte
Blumengirlande) durchzusetzen. In der Zeit des Klassizis-
mus wurden die Malmotive um allegorische Figuren und
klassizistische Ornamente erweitert, aber an der Blumen-
malerei nichts verandert.

Die Frithromantik entwickelte ein neues, inneres Verhiltnis
zur Natur. Uber den Freund C. D. Friedrich wird Kersting
nicht nur mit dem Gedankengut des schon 1810 verstorbe-
nen Kiinstlers Ph. O. Runge vertraut gemacht worden sein,
sondern auch mit dessen Werk, den «Jahreszeiten» Blumen
und Pflanzen als Ausdruckstriger romantischen Gedanken-
gutes im Bild und im Ornament, dies wird auf Kersting, der
sich auf die Dekorationskunst von der Lehre her verstand,
beeindruckend gewirkt haben. Auch im Angebotsverzeich-
nis der PM Meifen wurde betont darauf hingewiesen, daf§
die Buketts in der Blumensprache arrangiert, gemalt wer-
den.

Auf den Gemilden Georg Friedrich Kerstings tritt die Blu-
me mit ihrem symbolischen Gehalt auf. Ich erinnere an die
«Stickerin am Fenster» mit dem Portrit der Malerin Louise
Seidler (Abb. 3, S.19). Wie aus ihren Selbstzeugnissen her-
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vorgeht, ergriff sie aus einem tragischen Anlafl die Gelegen-
heit, nach Dresden zu gehen, um sich als Kiinstlerin weiter
zu bilden. Sie hatte im Jahre 1810 die Nachricht vom Tode
ihres Verlobten im spanischen Feldzug erhalten. Im Fenster
lief} Kersting bedeutungsvoll die Myrthe, das Symbol der
Braut, neben der fremdlindischen Hortensie stehen. Diese
Blume war erst 1788, aus China kommend, in Deutschland
bekannt geworden.!%? Das Portrit an der Wand ist umkrinzt
mit den Ranken der Winde, deren blaue Bliiten sich am
Morgen 6ffnen und abends schlieffen und damit eng dem
Lichte verbunden sind. Oder das Gemilde «Knaben mit den
Katzen», ein Bild, dessen Interieur fast puritanisch einfach
und klar gestaltet ist. In einer Einheit sind die Friihlingsblu-
me Maiglockchen mit den Tier- und Menschenkindern dar-
gestellt. Das Maiglockchen als Heilpflanze war auch das
Attribut fiir Arzte sowie in der mittelalterlichen Malerei ein
Attribut Christi und sollte dessen Bedeutung als Heilsbrin-
ger verstirken.l’0 Auf diesem Bilde ist die Welt noch «heil,
eins sind Pflanze, Tier und Mensch. Fiir die Zeit der Frei-
heitskriege war die Eiche Symbol fiir Bestindigkeit, Stirke
und Treue; sie war ein Kennzeichen der «nationalen Gesin-
nung». Kersting schloff den Eichenwald in die Gestaltung
seiner Freiheitskriegs-Denkmalsbilder ein. Wie wichtig fiir
Kersting die Verwendung der Pflanze als Ausdruckstriger
war, ist auch an dem Gemailde des Geigers «Paganini» zu
sehen. Diesem Kiinstler sprachen die Zeitgenossen eine di-
monische Wirkung seines Auftrittes zu. Kersting deutete
dies in dem fast irrationalen, fremdartigen Palmenblitter-
hintergrund an.!”!

Diese Beispiele sollen gentigen, um Georg Friedrich Ker-
sting als kenntnisreichen Maler in der Symbolsprache der
Pflanzen zu charakterisieren. In seinem (Euvre sind die Blu-
men nicht nur Verstirker oder Interpret bestimmter Bildin-
halte, sondern auch selbstindige Bildmotive. Betrachtet
man die beiden Olbilder «Blumenstilleben» Kerstings in
den Galerien Dresden und Chemnitz, so muf ihre zeitglei-
che Entstehung angenommen werden, ja es handelt sich
ohne Zweifel um die gleichen Blumen in verschiedenen Ar-
rangements (Tf.1 Abb.7, 8). Ausdriicklich hat Kersting auf
beiden Bildern «Studien nach der Natur» vermerkt. Dicht
zusammengedringt und doch jeder einzelnen zur Wirkung
Raum gebend, sind verschiedenartige Blumen in einer etwas
verschobenen Dreieckskomposition dargestellt. Kein Tisch,
keine Vase, die Blumen erwachsen direkt aus dem Boden,
der nur angedeutet und durch ein dichtes Blitterwerk von
den Bliiten getrennt ist. Der Hintergrund ist von den Seiten
rétlich bis zur Mitte in ein Gelbgriin tibergehend getont.
Die Bliiten sind in gebrochenen, zarten Farbténen von Rosa,
Gelb, Rot, Lilabraun und Weif§ zueinander stimmungsvoll
gefiihrt und durch Licht- und Schattenwirkung hochst pla-
stisch gemalt. Nicht zuletzt sei die nuancenreiche Behand-
lung des Blattwerkes von Auf-, Seiten- und Untersicht er-



wihnt, die die korperhafte Wirkung noch unterstreicht. Im
Staatlichen Museum Schwerin werden auflerdem zwei
Aquarelle von Georg Friedrich Kersting aufbewahrt, die
noch direkter seine Urheberschaft fiir Porzellandekore be-
weisen konnen (Tf.II, Abb.9, 10). Das eine Blatt zeigt ein
kleines Bukett aus Tulpe, Strohblume und Margerite, dane-
ben zwei kleine Streubliimchen. Ein ganz typisches
Blumenmuster in der Maniermalerei auf dem Meifiner Por-
zellan des 19.Jahrhunderts. Das zweite Blatt zeigt ein
Fruchtstiick in einem Kreis. Eine Form, wie sie fiir Teller
bzw. Medaillonentwiirfe auf Porzellan iiblich war. Die Dif-
ferenziertheit der Farbe, das Licht- und Schattenspiel, die
malerische Auffassung des natiirlichen Vorbildes, seine ge-
konnte lebendige Stilisierung machen auch diese Arbeiten
zu kleinen Kunstwerken. Nach Ablauf des Probejahres
wurde Kersting ausdriicklich in der Instruktion von 1819
darauf verwiesen,

«...fortdauernd bemiiht zu seyn, neue Des-
sins zu bearbeiten, besonders nach der vom
Directorii bereits erhaltenen Anweisung, die
Ausschuff, Indianisch- und dergleichen Mah-
lerei mehr zu bearbeiten und zu vervoll-
kommnen und dadurch immer hinlingliche
Mittel aufzufinden, die im Malerei-Lager un-
verarbeitet gebliebenen Geschirre zweckma-
Rig zu verwenden, zu verzieren und zum Ver-

kauf zu bringen.»17?

Fir die Bearbeitung alter Modelle mit neueren Dekoren
oder qualititsvolleren Ausfithrung soll als Beispiel das er-
wihnte Hofservice mit dem blauen Rand von 1775 fiir Kur-
first Fr. August III. dienen. Die Blumen-, Friichte- und
Vogelmalerei, die hier das Dekor bilden, wurden in der Mar-
colini-Zeit in harten, dichten Farben gemalt. Die abgebilde-
ten Porzellanmodelle zeigen Qualititsunterschiede dieser
Malerei (Tf.III, Abb.11). Entspricht die Friichtegruppe in
threr Auffassung auf der Kasserolle dem Entwurf des Tellers
aus der Marcolini-Zeit, so kann die Malerei auf der Tasse des
Hofservices als fast identisch mit dem im Staatlichen Mu-
seum Schwerin befindlichen Aquarell betrachtet werden
(T£.1I, Abb. 9). Die Kasserolle zeigt in der originalen Friich-
temalerei des 18.Jahrhunderts die schwere, kriftige Farb-
palette, wihrend die Malerei auf der Tasse das Beispiel fiir
die verinderte Auffassung des gleichen Motivs unter Ker-
stings Leitung ist. Diese war darauf gerichtet, «das Schwere,
Steife aus der Malerei herauszubringen» sowie natiirlichere,
gefilligere Staffierungen zu erreichen. Fir dieses Service
und fiir das mit griinen Watteau-Szenen erhielt der sichsi-
sche Hof auf Grund eines alten Vertrages auch im 19. Jahr-
hundert unentgeltliche Nachlieferungen, wie eine Aufstel-
lung aus dem Jahre 1820 beweist.!”3
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Ein weiteres Beispiel aus der Anfangszeit Kerstings in Mei-
fen sollen die folgenden Blumendekore sein, die noch dem
klassizistischen Programm folgen, aber in der lockeren Fiih-
rung und den helleren Farben sich dem Geschmack der
Biedermeierzeit nahern. Einem Entwurf der Marcolini-Zeit
folgen Entwiirfe, die eventuell zu dem Musterprogramm
Kerstings gehorten, das Haase zu realisieren hatte. Ein
schlecht erhaltenes, aber fiir die Geschichte der Gestaltung
und der Malerei der Porzellanmanufaktur wichtiges Mu-
sterblatt macht gewissermafien Bestandsaufnahme (Tf. X111,
Abb. 34). Die ausgewihlten Serviceteile gehoren den Form-
gruppen G, F, H, K, N und O an, lassen die Entstehungszeit
des Blattes auf 1818 datieren. Das Inventarverzeichnis von
1819 fiihrt ebenfalls noch diese Geschirrformen auf, dar-
unter die charakteristische Kanne mit dem Adler als Aus-
gufl. Es sind die Formen, die Kersting vorfand, sie gehdrten
nach ihrer Entstehung in die Zeit 1778 bis ca. 1818. Die fiir
die Geschirre zu verwendenden Randdekore verschiedener
Pflanzenmotive in miniaturartiger, feiner Zeichnung weisen
auf Kersting, den ersten Designer der Manufaktur nach
1814. Auch die sauberen Gefafizeichnungen mit ithrem De-
kor verraten einen geschulten Zeichner. Die Motive der
Ranken finden sich in den nachfolgend besprochenen Tel-
lerdekoren wieder, sie werden damit als einheitliches Motiv-
programm Kerstings unter Verwendung von traditionellen
und neuen Dekoren deutlich.

Die Tellerdekore sind ausgezeichnete Beispiele fiir die neue
Qualitdt, die in der Malerei auch in dem sparsamen und
daher preiswerten Dekor erreicht werden sollte (Tf.V,
Abb. 15, 16). Es sind wahrscheinlich die geforderten Ent-
wiirfe fiir die Ausschuffmalerei bzw. der zweiten Sorte. Die
dazugehorige Numerierung tragt die charakteristische
N-Form aus Kerstings Handschrift, ebenso die Bezifferung
auf den Entwiirfen Nrn. 19 bis 30. Hier findet sich die Win-
de, welche auf dem Rankenmodellblatt ebenso vorhanden
ist wie auf dem Gemailde «Die Stickerin am Fenster»
(Abb.3, S.19). Ein Vergleich dieser Entwiirfe mit dem Ent-
wurf von Arnhold macht nochmals das oft erwihnte und
nun sichtbar notwendige Streben nach neuen Malqualititen
in der Porzellanmanufaktur deutlich. Diese Tellerdekore
Kerstings aus dem Jahre 1818/19 (Tf. V) geben aber auch die
Moglichkeit, die Vielfalt Kerstingscher Muster kennenzu-
lernen. Die kleinen Streubliimchen von Nr. 29 sind ganz der
Tradition des 18. Jahrhunderts verhaftet und bleiben auch im
Biedermeier eine beliebte Dekorform, ebenso die Buketts
und Streublumen der Nrn. 27 und 28. Auch die Nr. 20 zeigt
das beliebte Schleifenmotiv, aber mit lockerem, durch feine
Schattierung gedreht erscheinendem Schleifenband. Die
Bliiten sind aus den fritheren Girlanden geldst und liegen als
einzelne Blitenzweige auf den Schleifen. Sicher ein schwie-
rig zu malendes Motiv. Die Nrn. 19 und 21 sind neu und fast
kithn zu nennen. Schwungvoll, dem kreisenden Teller ent-



sprechend, zieht sich ein naturalistischer und in feiner Ma-
nier gestalteter Kornihrenkranz um die Fahne, die vollen
Ahren in den Fond hineinreichend. Dem Geschmack des
beginnenden Biedermeier werden jedoch die zarteren, fein-
gliedrigen Blumenranken von Nrn. 22 bis 24 mehr entspro-
chen haben.

Das Muster fiir den Teller mit ausgestochenem Flechtrand
und drei Schilden (Form seit 1760)74 mit dem vollen Blu-
menkranz aller beliebten und bisher verwandten deutschen
Blumen, mit Insekten und Vogeln verlangte von den Malern
hochste Qualititsarbeit und Konnen (Tf. VI, Abb.17). Ne-
ben den noch schwach erkennbaren Gréflenangaben steht
auch der Name «Fuchs». Diesen Entwurf in Porzellan aus-
zufiihren, lag also in den Hinden des Blumenmalers Fuchs.
Im Jahre 1819 sind als Blumenmaler Joh. Gottfr. Fuchs sen.
und Joh. Ernst Fuchs jun. beschiftigt,l’> einer von ihnen
erhielt 1826 eine Pramie in Anerkennung der Mitwirkung
bei der Einfithrung des neuen Farbensystems.!7¢ Zur Kunst-
ausstellung des Jahres 1824 nahm Kersting ein Kaffeeservice
mit Blumenstiicken bemalt «<von Mahler Fuchs»!77mit in die
Liste auf. Ein zweiter Dessertteller mit gestreuten Blumen
und Insekten in der schon erwahnten qualititsvollen Blu-
menmanier bringt die gleichen Blumenmotive des vollen
Blumenkranzes, jetzt als Einzelbliiten in Miniatur (Tf. VI,
Abb.18).

Ein dritter Desserttellerentwurf mit durchbrochenem Rand
und Vergifimeinnichtbliiten mit einem duftig angelegten
Blumenbukett in Aquarellfarben ist im Vergleich Kersting
als Kiinstler zuzuweisen (Tf. VII, Abb.19). Der Aufbau des
Blumenbuketts durch einzelne lose miteinander verbun-
dene Blumen, wobei eine Bliite als Durchzug die andere in
leicht geschwungener S-Form tiberragt, wiederholt sich auf
dem im Museum Schwerin erhaltenen Blumen-Aquarell
(Tf.II, Abb. 10). Hier ist die Tulpe als fiihrende Blume ge-
meinsam mit seitlich angeordneten grofieren und kleineren
Bliiten in leicht stilisierter, aber nie flichig behandelter Ma-
nier in Ubereinstimmung mit dem Bildaufbau des Tellerent-
wurfes. Ein besonders typisches Beispiel fiir diesen Malstil
Kerstings ist das Aquarell eines Buketts mit der Schwertlilie
als Fiihrungsblume in Dresdner Privatbesitz (s. Leonhardi
1939, S.21). Diese Entwiirfe sind beispielhaft kiinstlerisch
und geschmackvoll fiir die Porzellanmalerei im ersten Vier-
tel des 19. Jahrhunderts. Die sichere Handhabung der male-
rischen Gestaltung und die farbliche Wirkung ist hervorzu-
heben. Nochmals sei ein Hinweis auf die naturalistische
Malerei der Marcolini-Periode erlaubt. Nicht nur die satte-
ren Farben machen diese Malerei fir das Porzellan so
schwer, sondern vor allem der fast pastose Farbauftrag in
den dicht gedringten Blumenbuketts, der auf dem Porzellan
aufzuliegen scheint (Tf.III, Abb.11, 12; T. IV, Abb.13). In
Kerstings Entwiirfen ist der schimmernden, weiflen Porzel-
lanfliche nicht nur Raum gegeben, sondern sie wird in die
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Gestaltung einbezogen. Die Buketts sind locker aufgebaut
und doch bezogen aufeinander, wodurch das Weif des Por-
zellans die Wirkung mitbestimmt.

Diese behandelten Beispiele der Blumenmalerei von Georg
Friedrich Kersting sind fiir die in Meiflen entwickelte Ma-
niermalerei typisch. Bis dahin wurden die von Kupfersti-
chen kopierten Blumen mit dem Pinsel gezeichnet, nicht
gemalt. Trotz vorziiglicher zeichnerischer Behandlung
wirkte diese Blumenmalerei ernst, sie gilt als «trockene»
Blumenmalerei. In der Blumenmalerei in Maniertechnik
wird die Blume vereinfacht, dekorativ gestaltet in der S-
Linie, die Gliederung wird dem natiirlichen Vorbild ent-
lehnt und eine harmonische Farbgebung lif}t eine vollendete
malerische Wirkung entstehen. Die Maniermalerei entstand
nach Naturstudien, wobei interessante Kompositionen in
vollkommener Farbskala geschaffen wurden, die fiir die
Pinselarbeit geeignet waren.

«So entstand allmihlich die leicht beschwing-
te anmutige Maniermalerei, die nicht so stark
wie die naturalistische den Scherben verdeckt,
mit Lichtern, Liicken und aufgehellten Farb-
partien das Ganze auflockert und belebt.»178

Daher ist die Meifiner Blumenmalerei in der Fachwelt zum
festen Begriff geworden, viele Manufakturen ahmten die
«Meifiner Blume» nach, ohne diese Vollkommenheit zu er-
reichen.

Nach den bisher behandelten Beispielen méchte nicht ohne
Grund die Feststellung getroffen werden, dafl Georg Fried-
rich Kersting als Schopfer der Meifiner Maniermalerei des
19.Jahrhunderts in Frage kommt. Die im folgenden behan-
delten Entwiirfe werden diesen Eindruck noch verstirken.
Die aquarellierten, leicht getuschten Entwiirfe geh6ren auch
der ersten Wirkungszeit Kerstings an, wie aus ihrer Nume-
rierung zum Teil zu ersehen ist. Der Dessertteller-Entwurf
Nr. 33 fiihrt z.B. in den Anfang der zwanziger Jahre des
19. Jahrhunderts. Rose, Tulpe, Winde, Tausendschén und
Mohnbliite sind wieder in lockerer Weise vereint (Tf. VI,
Abb.19). In dem Tellerfond ein Motiv zu bringen, welches
als Thema bestimmend fiir die Fahnen- und Randgestaltung
war, wurde schon im 18. Jahrhundert geiibt. In einem viel-
seitigen Bildprogramm mit Blumen, mythologischen Sze-
nen, Watteau-Gruppen, Putten oder Prospekten gestaltete
man das Geschirr. In unserem Beispiel des 19. Jahrhunderts
wurde die Rose zum Mittelpunkt des Blumenarrangements,
die Blume, welche in der romantischen Literatur so oft sym-
bolisch gestaltet wurde. Sie gehorte als Gabe der Liebe zum
bestindigen Attribut aller Darstellungen dieser Art. Bei
Kersting tritt die Rose nicht nur in beiden schon genannten
Blumenstilleben auf, sondern wird mit ihrem Symbolgehalt
auf dem Miniaturbild der Anna Sapieha um 1815 sichtbar



(Abb.5, S. 22). Sie trigt als Braut aufler dem Perlendiadem
im Haar eine Rose. Diese halb gedffnete Rose mit den leicht
aufgerollten, dufleren Bliitenblittern findet man in den ge-
nannten Blumenentwiirfen fiir die Meifiner Manufaktur so-
wie auf den spiteren Blumenstilleben. Ist in dem Entwurf
Nr. 33 die Rose schon Mittelpunkt in dem sehr lockeren
Bukett, so ging Kersting in dem nichsten Entwurf noch
weiter und macht sie zu einem selbstindigen Dekor, dessen
schlichte Eleganz, Form- und Farbschonheit dasselbe zum
bevorzugten Dekormotiv auf Meifiner Porzellan im biirger-
lichen Hause werden lieff. Die Meifiner Rose hat heute noch
nichts von ihrer Wirkung verloren (Tf. VII, Abb. 20). In dem
erwihnten Inventarverzeichnis von 1819 wurde das Motiv
«en Rose natiirlich staffiert» als «neue Dekoration» aufge-
fithre.

Diese sparsamen Blumendekore mit einzelnen Bliiten waren
Motive der IT. Wahl, fiir die Kersting Entwiirfe liefern sollte.
Sie waren fiir den breiten Kiuferkreis bestimmt. Gefallige
Formen und der qualititvolle Dekor machten auch dieses in
vorziiglicher Masse hergestellte Meifiner Porzellan zu einem
kostbaren Gut des Kaufers.

Unter den unsignierten Dekorentwiirfen in dem Archiv der
Porzellanmanufaktur Meiflen fielen mir besonders einige
Blitter auf, die in der Art und Weise der Malerei, Motivwahl
und Variantenreichtum auf die erste Hilfte des 19. Jahrhun-
derts, somit auf Kerstings Wirkungszeit, hinwiesen. Diese
reizvollen Blitter enthalten zahlreiche Entwiirfe fir kost-
bare (halbe und volle) Malerei auf Dessertgeschirren bzw.
auf reprisentativen Gefiflen.”?

Von den vorbesprochenen und Kersting zugeschriebenen
Entwiirfen kann eine Verbindung iiber die Blumenmotive
zu diesen Blittern hergestellt werden. Das Blatt mit der
spiteren Numerierung «285» zeigt drei Blumenstraufe mit
dazugehérigen Randdekoren (Tf. VIII, Abb.22). Zwei von
ihnen, der Rosen- und Mohnbliitenstraufi, sind nur zeich-
nerisch angelegt und weisen auf die vorher besprochenen
Blumendessins fiir Teller hin. Die dritte Blume, eine neue
Pflanze in der Reihe der deutschen Blumen, ist die Horten-
sie.180 Ein Stengel mit zwei reichen Bliitenkopfen, leicht
S-formig geschwungen wie bei den Tulpen und Rosen, mit
charakteristischen Blittern in verschiedenen Ansichten und
nuancenreich schattiert. Die gleiche Blume ist auf einem der
frihen Tellerdekore zu sehen und wohl gleichzeitig mit dem
Rosenmotiv entworfen (Tf. VIII, Abb.21). Dafl Kersting
allem Neuen sehr aufgeschlossen gegeniiberstand und es
auch in seine Kunst mit einbezog, ist aus dem Beiwerk
seiner Interieurbilder erkennbar. Man denke nur an die mo-
dischen, stets neu drapierten Fenstervorhinge oder an die
Darstellung verschiedenster Lampenarten auf den Gemil-
den. Die Hortensie in ihren zarten Farben, deren Bliiten-
blitter vom Griin zum Weiff und Lila sich entwickeln,
konnten einen Maler wie Kersting, dem Meister der Farb-
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stimmung, zur Gestaltung reizen. Diese Blume war, wie
schon erwihnt, von Georg Friedrich Kersting schon sym-
bolisch in dem Gemilde «Stickerin am Fenster» von 1812
verwandt worden. In dem Chemnitzer Blumenstilleben fin-
den wir die Hortensie sich vordergriindig ausbreitend, im
Dresdner Bild mehr eingeordnet in das Blumenarrange-
ment. Sehr schon ist der Aufbau der Bliitendolde mit den
einzelnen Bliitenblattern gestaltet. Die Blume als Dekor-
muster konnte aber nicht der Technik der Olmalerei folgen,
sondern mufite dem Zweck entsprechend aquarelliert und
zeichnerisch klarer formuliert werden, um eine moglichst
getreue Wiedergabe durch die Porzellanmaler zu erreichen.
Auch die Art der Rosen und der Rosenknospe des Dresdner
Blumenstillebens laf8t sich mit den Rosendarstellungen des
Tellerentwurfes und des Dekorblattes Nr.285 assoziieren.
Fir die genannten Entwurfsgruppen mochte ich daher
Georg Friedrich Kersting als Gestalter und Bearbeiter iden-
tifizieren.

Das Blatt Nr. 285, welches ich zum Ausgangspunkt der Be-
trachtung nehmen mochte, zeigt die Vielfalt der Bildideen
und die originiren Losungen fiir das Ornament in dichtge-
dringter Folge. Die genauen, aber auch nur auf das notwen-
digste Mafl ausgefithrten Dekore, sieben bis acht auf einem
Blatt, zeigen uns heute, daf hier ein Kiinstler arbeitete, der
grosse Erfahrungen in der Dekorationskunst besaf§
(Tf. VIII, Abb. 22). Das Blatt vereinigt nebeneinander Blu-
mengruppen in Biedermeierart, naturalistische Jagdszenen,
Amor und Psyche aus dem antiken Dekorbereich, eine Gir-
lande mit antiken Vasen 4 la Herculaneum und dgyptisieren-
de Empire-Motive. Ebenso vielfaltig, jedoch stilistisch dem
Hauptmotiv im Rundbild zugeordnet, sind die Randdekore
als Blattranke, stilisierte Pflanze oder Mianderband, dazu
noch verschiedene Ornamente fiir die Goldspitzenkante.
Der Jager auf dem Medaillonbildnis trigt die typische Her-
renkleidung nach 1800: Frack, weifle Hose und Stulpenstie-
fel, eine zusitzliche Moglichkeit der Datierung dieses Ent-
wurfes fiir die Zeit am Anfang des 19. Jahrhunderts. Auf
dem gleichen Blatt befindet sich ein ovales Medaillon mit
einer Szene fahrender Leute. Themenmifig ordnet es sich in
die beliebten Kauffahrteiszenenbilder des 18. Jahrhunderts
durch die Hafenszene im Hintergrund ein. Kersting setzt
die kleine Menschengruppe in den Vordergrund, dem Be-
trachter zugewandt. Man konnte annehmen, daf§ es morali-
sierend auf das Schicksal der fahrenden Leute aufmerksam
machen will.

Das zweite Blatt mit der Nr. 287 erweitert noch den Motiv-
kreis (Tf. IX, Abb. 23). Von der Pflanzenmalerei bemerkens-
wert die subtile Gestaltung der aufbrechenden Bucheckern.
Die hingenden Blumenkérbe deuten auf das Biedermeier,
wihrend der Spitzbogenfries mit einzelnen Bliiten und auf-
rechtstehenden einzelnen Eichenblittern der Gotik ver-
pilichtet erscheint. Ein Medaillon mit lindlichen Tieren



erfreut durch ihre lebendige Gestaltung. Das Jagdmotiv ist,
wie die Meifiner Maler es nennen, «ins Freie gesetzt», d.h.
nicht fiir eine Kartusche oder ein Medaillon vorgesehen.
Das Bild wird nach unten durch auslaufende Blitter und
Bodenstiicke in die Porzellanfliche vermittelnd abgeschlos-
sen und nicht durch horizontale, harte Trennung auf eine
Art Tablett dargebracht. Ein schon im 18. Jahrhundert ange-
wandtes Gestaltungsmittel, dessen sich Kersting auch be-
diente (Tf. XII, Abb. 30). Neu auf diesem Blatt ist die Vogel-
malerei. Selbst diese kleine Zeichnung bringt wieder den
Unterschied zur Malweise vor Kersting deutlich zum Aus-
druck. Der Entwurf der Marcolini-Zeit (Tf.IV, Abb.13)
zeigt dié Vogel in qualititvoller Maltechnik, aber steif, wie es
die Abmalung von Vorlagen mit sich brachte. Bei Kersting
sind die drei Vogel sozusagen in Aktion. Schlafend, fliigel-
schlagend und Ausschau haltend, so werden sie natiirlich
empfunden und gestaltet.

Die Malanweisungen auf den Blittern enthalten z.B. die Be-
zeichnung «bunt». Dies darf nicht dazu verleiten anzuneh-
men, Kersting wollte alles recht bunt gemalt haben. Unter
«bunt» verstehen die Mecklenburger heute noch einfach den
Begriff «farbig», das kann ein- oder mehrfarbig sein.

Zu den Entwiirfen auf dem Blatt Nr. 288 wire folgendes zu
bemerken (Tf.IX, Abb.24): Die Blumenranken und die
ornamentalen Dekore sind genau in der Zeichnung und
Farbe ausgefiihrt, sie werden neue Entwiirfe von Kersting
sein. Die Veduten in der Kartusche auf dem Tellerrand
konnten anscheinend vom Maler selbst nach vorhandenen
Vorlagen ausgewihlt werden, da nur ein Motiv ausgefiihrt
wurde, das zweite nur angedeutet ist. Das Medaillon «Hoff-
nung» und die «Pythia» mit dem Randdekor des blau-gel-
ben Schachbrettmusters entsprechen dem antikisierenden
Geschmack des Klassizismus. Diese Figuren sind nach den
von Carstens gezeichneten Gemmen in der «Gotterlehre»
von K. Ph. Moritz 1795 gestaltet.!8!

Zum Schlufl dieser Serie ein Blatt ohne Nummer, aber zu
der schon behandelten Entwurfsgruppe nach Art der Zeich-
nungen und Papierart gehdrend. Sehr qualititvoll wieder
der Korb mit Friichten und die kleine Zeichnung der Enten-
gruppe (Tf. X, Abb.26). Das Bildmotiv allerdings in ein
Rechteck zu setzen, war fiir die Verwendung im Fond eines
runden Tellers gestalterisch nicht glicklich. Jedding weist
einen Teller in dieser Gestaltungsart der Marcolini-Periode
zu.182 Das schmale Band der Pfeilspitzenkante, die Umrah-
mung der rechteckigen Vedute, findet jedoch starke Paral-
lelen in den hier besprochenen Entwurfsblittern. Die Be-
stimmung der Porzellane nach den Marken-Signierungen
diirfte ofter zu Irrtiimern fithren als geglaubt. Schon 1819
hatte Kersting den Auftrag, neue Dessins fiir die in der
Malerei lagernden Geschirre anzufertigen. Also fertig gla-
sierte Ware mit der Schwertermarke unter der Glasur, die
vorwiegend aus der Marcolini-Zeit stammte.
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Kersting gab anscheinend bei seiner Ordnung der Malerei-
abteilung die Anweisung, die neuen, geformten Geschirre
zu signieren. In den monatlichen Abrechnungen der Malerei
des Jahres 1818 kommt erst ab August der Nachweis, daf§ der
Blaumaler Friedrich Jancke 1053 Stiick nicht konkreter be-
zeichneter Porzellane mit Schwertern gezeichnet hatte. Ob
vorher dies jeder fiir sich tat oder ob es nicht notierte Lehr-
lingsarbeit war oder ganz entfiel, ist nicht bekannt. Ich
mochte jedoch annehmen, dafl erst ab der Kersting-Zeit die
einheitliche Signatur der Schwerter mit verstirktem Knauf
eingefiihrt wurde.!8? Jancke blieb bei diesem Auftrag, im
Oktober sind es nur 166 Stiick, im November 1818 507 und
im Februar 1819 101 Tassen, die mit Schwertern von ithm
gezeichnet werden, im Juni 1819 wieder 912 Stiick.184
Nicht nur die Aufarbeitung des Warenvorrates bringt Pro-
bleme fiir die Porzellandatierung mit sich. Im Jahre 1842
entschlofl man sich, bei dem beginnenden inlindischen In-
teresse nach Rokoko-Formen

«...alte Formen mit gefilliger neuer Decora-
tion zu versehen und mifig in den Handel zu
bringen. Dieses Verfahren bei dessen Ausbil-
dung insonderheit der Malervorsteher Ker-
sting durch Auffindung wohlfeiler und An-
klang findender Decorationen wesentliche
Dienste geleistet hat, bedarf aber sorgfiltiger

Uberwachung. . .»185

Die Uberwachung diirfte sich auf die Beobachtung der
Nachfrage bezogen haben. Auch hier kann die Schwerter-
marke fiir die Bestimmung des Porzellans kein sicherer Halt
sein. Bedenkt man die Geschicklichkeit Kerstings bei Ent-
wiirfen der verschiedensten Stilrichtungen und die des in-
zwischen im Rokokoporzellan gut geschulten Malerkorps
fir die Ausfithrung seiner Entwiirfe, so wird manches wohl
zu priifen sein. Farbbestimmung, Vergoldungsart und Mal-
techniken konnen hier nur weiterhelfen. Zu beachten ist,
daf} hier auch echte, alte Rokokoformen in kleinen Mengen
benutzt wurden, wihrend die Neufertigung im Modege-
schmack des Neorokoko umfassend erst nach 1850 ein-
setzte.

Das im Biedermeier vorherrschende Blumendekor ist in sei-
ner Vielfalt auf dem Entwurfsblatt mit Flakons vertreten.
Die Flakons, in schlichter Flaschenform, sind mit Buketts,
Girlanden und dazugehérigen Ornamenten geschmiickt,
die an die vorerwihnten Dekorblitter erinnern (Tf.XI,
Abb.27). Auch diese Entwiirfe zeigen, welche Bedeutung
und Qualitit die Blumenmalerei nach 1818 in der PM Mei-
fen erhalten hatte.

Ausgehend von der Kenntnis der Blumenbilder Kerstings in
den Museen sowie seiner Blumen- und Pflanzendarstellun-
gen auf den Gemilden, gestiitzt auf die Uberlieferung des



Arbeitsauftrages und der Anerkennung der ausgefiihrten
Arbeiten in der PM Meiflen, komme ich auch mit Hilfe des
Vergleichs zu dem Ergebnis, dafy Kersting die vorgestellten
Blumendekore fiir Teller selbst entworfen hat. Darunter das
heute noch beliebte Rosenmotiv in der vorgelegten Art so-
wie die Blumenbuketts in der Maniermalerei. Unter seiner
Anleitung und nach seinem Vorbild wird die Blumenmalerei
in Meif8en aus einem Tiefstand in bezug auf die Qualitit und
die Vielfalt zu einem beispielhaften, fiihrenden Muster auf
Meifiner Porzellan des 19. Jahrhunderts. Die Blumenmaler
erreichten nach seinen Anweisungen die kiinstlerische und
technische Malqualitit der Maniermalerei in vollendeter
Form. Damit wurde die Meifiner Blume zu einem weltwei-
ten Begriff fiir Qualitit der Porzellanmalerei. Die Entwiirfe
mit den verschiedenen Dekoren fiir die reiche Malerei sind
unter seiner Anleitung und Mitwirkung entstanden und
kénnten zu den von Haase ausgefithrten Vorbildern fiir das
Musterbuch gehdren. Denn hier sind iltere und neue Deko-
re vereint, die um 1819 das Dekorprogramm der Meifiner
Porzellane bildeten. Doch besonders die Blumenmalerei
und die beiden Entwiirfe fiir Goldornamente auf blauem
Grund auf diesen Blittern weisen auf Kersting selbst hin
(T1. VIIL, Abb. 21, Tf. IX, Abb. 24). Solche Arbeiten wurden
1819 unter den «neuen Decorationen» aufgefiihrt.

Nicht konkret nachweisbar waren Dekorationen fiir Gold-
gravuren und die neuen Dessins fiir das Rokokoporzellan
sowie Entwiirfe fiir die Indianisch- und Unterglasmalerei,
die zwar archivalisch erwihnt, aber am bildhaften Beispiel
noch nicht vorzustellen sind. Hier miifite eine weitergehen-
de Untersuchung folgen. Ebenso eine analytische Arbeit
iiber Meifiner Porzellane, welche mit Hilfe von Reproduk-
tionstechniken verziert wurden.

Der Malervorsteher Georg Friedrich Kersting hat mit sei-
nem Koénnen zur Entwicklung des kiinstlerischen Niveaus
des Malerkorps im Blumen-, Landschafts- und Figurenfach
entscheidend beigetragen und die Meifiner Porzellanmalerei
zur internationalen Anerkennung gefiihrt, wie die entspre-
chende Beurteilung auf der ersten Weltausstellung der Ge-
werbe und Industrien in London 1851 beweist.

3.5. Georg Friedrich Kersting als Porzellanmaler

Die Konzentration der Arbeit des Malervorstehers Kersting
auf die Anleitung und Qualifizierung der Mitarbeiter und
die vielen schon angedeuteten Arbeitsaufgaben bewirkten,
dafl er nur gelegentlich Zeit eriibrigen konnte, um selbst
Porzellan zu bemalen. Die Archivunterlagen sagen sogar
zum Beginn seiner Tatigkeit etwas iiber die Fremdheit dieser
Arbeit fir Kersting aus. So erhielt der 2. Malervorsteher
Donath im Februar 1819 eine einmalige Anerkennung we-
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gen seiner geleisteten Unterstiitzung fiir den erblindeten
Malervorsteher Zieger und «der nicht minder nothwendig
gewesenen Unterstiitzung des anfangs fremden Malervor-
stehers Kersting»18¢ Es werden jedoch normale Probleme
der Einarbeitung in einem fremden Betrieb gewesen sein,
denn es heiflt ausdriicklich dem «anfangs fremden». Zu die-
ser Zeit liefen bereits erfolgreich Kerstings Versuche mit der
neuen Vergoldung und die Anleitung zur Ausfithrung des
Wellington-Services. Diese Versuche werden auch der
Grund gewesen sein, weshalb Kersting im Januar 1819 Gold
fiir «1 Paar Tassen zur Goldverzierung» erhielt, wie es die
Eintragung im Goldausgabebuch vermerkt.18” Kersting war
als Kiinstler ausgebildeter Portrit-, Genre- und Blumenma-
ler. Als gelernter Dekorationsmaler verstand er sich aufler-
dem ausgezeichnet auf die Gestaltung von Ornamenten des
Rokoko und Klassizismus. In diesen Sujets konnen Porzel-
lane von seiner Hand zu suchen sein. In den Listen der
Entlohnung fir Einzelstiicke kommt Kersting nicht vor, als
Quelle zusatzlicher Verdienstmoglichkeiten hat er also kein
Porzellan bemalt.

Die Staatliche Porzellanmanufaktur Meiflen bewahrt zwei
Tassen und eine Medaillonplatte mit dem Doppelportrit
von Midchen auf, die nach der Uberlieferung von Kerstings
Hand sein sollen. Oscar Gehrig brachte in seiner Abhand-
lung tiber Kersting die Abbildung eines Pfeifenkopfes aus
dem Nachlaf} des Kiinstlers, die das gleiche Motiv zeigt. Der
kiinstlerische Entwurf ist sicher von Kersting, der bemalte
Pfeifenkopf im Familienbesitz wird die von ihm dazu ausge-
fiihrte Porzellanmalerei sein. Die Schwarzweiflabbildung
148t doch einen Unterschied zu dem gleichen Motiv auf den
Tassen in der PM Meiflen erkennen, der nicht nur in der
Verschiedenheit der Porzellankérper liegt. Bei den bemalten
Tassen liegt ein Hauch Sentimentalitit in den idealisierten,
kindlich gerundeten Kopfen, wihrend das Doppelportrit
auf dem Pfeifenkopf stillen Ernst und fragendes Schauen der
jungen Madchen ausdriickt (Tf. XII, Abb. 31, 32).

Das Museum der Stadt Giistrow besitzt einen Porzellan-
pfeifenkopf, welcher aufler der Stadtansicht Giistrows noch
eine Widmung trigt: «Giistrow — L.Z. von J.F.K.» Die
Buchstaben bedeuten «Jorg Friedrich Kersting» und sind im
Schriftduktus mit der Handschrift Kerstings aus den Akten
vergleichbar. Die Darstellung der Heimatstadt Giistrow ist
besonders reizvoll. Der Blick auf die ferne Stadt wird im
Vordergrund durch hohe Kieferngruppen gefithrt. Unter
einem hohen, leicht bewtlkten Himmel erhebt sich kaum
aus dem Horizont die Stadt, deren Tiirme der Kirchen und
des Schlosses aus dem Hiusermeer akzentuiert emporstre-
ben. Eine farblich, harmonisch abgestimmte Malerei in der
feinen Strichelweise des Miniaturisten (Tf. XII, Abb.30).
Dieses Freundschaftsgeschenk von Kersting an einen uns
noch unbekannten Freund in der nordlichen Heimat hat fiir
die Kldrung eines vermutlich Kerstingschen Jugendwerkes



noch eine besondere Bedeutung fiir die Kunstgeschichte.
Das gleiche Bildmotiv wie auf diesem Pfeifenkopf zeigen ein
kleines Aquarell und ein Olbild, welche im Museum der
Stadt Giistrow bewahrt werden. Hier wird ein neues Ver-
haltnis zur Stadt und Landschaft spiirbar. Die Stadt ist ein
Teil der Landschaft. Das Gemilde zeigt in zarten abge-
stimmten Farben grau, griin und braun die Grof8zligigkeit
und Weite der mecklenburgischen Landschaft, durch den
mit kleinen Wolken belebten zartblauen, sehr hohen Him-
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mel verstirkt. Auf dem Pfeifenkopf findet man das hier
beschriebene Bildmotiv bis auf die Staffage wieder. Die Da-
tierung des Gemaldes diirfte um das Jahr 1808 anzusetzen
sein. Damit konnte ein aufschlufireiches Jugendbild von
Kersting gefunden sein (Tf. XII, Abb. 29).

Mit diesen Beispielen kann zwar bestitigt werden, dafl
Kersting selbst Porzellan bemalt hat, jedoch nur wenige
Stiicke zu Mustern oder gelegentlichen Freundschaftsge-
schenken.
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