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I1I.

Die Erneuerung der keramischen Produktion
im Gebiet Heimberg-Steffisburg-Thun (BE)

Der traditionelle Topferbetrieb

Die Gebrauchskeramik, wie sie in Heimberg und spiter
auch durch Ausdehnung nach Siiden in der Gemeinde Stef-
fisburg produziert wurde, wird gerne als «Bauernkeramik»
bezeichnet. Dieser Begriff wurde deshalb geprigt, weil die
Heimberger das Tépferhandwerk in einer ersten Zeit neben
threm landwirtschaftlichen Betrieb ausiibten und somit
Bauern und Tépfer zugleich waren. Die Anfinge der Heim-
berger Topferei reichen bis ins 18. Jahrhundert zuriick. Sie
beginnt mit dem Tépfer Abraham Hermann, der zwischen
1723 und 1730 Langnau verliess, um sich in Heimberg nie-
derzulassen. Urkundlich wird er am 29. April1731im Chor-
gerichtsmanual von Steffisburg erwihnt, und zwar deshalb,
weil er an einem Sonntag gearbeitet hatte. Es heisst dort:
«Abraham Hermann, der Hafner im Heimberg, wolte nicht
bekennen, dass er an einem Sontag Geschirr gebrannt, ward
ermahnt, dass wann er das Geschirr aus dem Ofen genom-
men, er solches nit mehr auf den Sontag thun solle.» ***
Wohl um diesen Zeitpunkt herum entwickelte sich das T6p-
ferhandwerk in Heimberg. Mit der Zeit wurden dort eigen-
stindige und charakteristische Formen und Dekorations-
muster geschaffen, und es fand eine Emanzipation von den
in Langnau produzierten Keramiken statt. Die Loslosung
kann anhand von datierten Stiicken ins letzte Viertel des
18. Jahrhunderts gewiesen werden. Zu diesem Zeitpunkt
tauchten die ersten braun-schwarzen Engoben auf, welche
lange Zeit charakteristisch fiir die Heimberger Topferei wa-
ren.

In Alexandre Brongniarts Traité des arts céramiques ou des
poteries findet sich eine kurze, aber prignante Darstellung
der Heimberger Keramik, wie er sie 1836 wihrend seines
Aufenthaltes in Heimberg antraf.

«Die Stiicke, welche im Katalog des Museums [von Sevres;
A.d.V.] unter den Nummern 59 und 60 bezeichnet sind,
stammen von den Fabriken von Heimberg bei Thun, Kan-
ton Bern; die ersten zwei waren von mir 1836 in der Fabrik
von Herrn Thurniger gekauft worden; sie haben die harte
und entschiedene Farbgebung, welche fiir gewdhnlich die
schweizerischen Ornamente charakterisiert. In diesem klei-
nen Distrikt von Heimberg, von Thun aus etwas mehr als
ein Kilometer entfernt, an der Strasse nach Bern, gibt es
mehr als 50 Topfer.

Die Tonmasse dieser Keramik setzt sich aus zwei Tonerden
zusammen, welche der ndheren Umgebung entstammen: die
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eine, rotliche, stammt aus Merlingen, die andere von Steffis-
burg im Heimberg; vor dem Brand weist diese Mischung
eine rauchgraue Farbung auf, durch natiirlich gemischte ir-
dene Engoben, oder durch kiinstlich gemischte Engoben
mit verschiedenen Metalloxyden, gibt man den Stiicken ver-
schiedene Farben, das Rot durch Ockererde, das Braun
durch Mangan und das Weiss durch eine nichteisenhaltige
weisse Erde.

Die rohen, gut getrockneten Stiicke werden gewohnlich mit
diesen Engoben iiberzogen; auf diese irdenen Uberziige
werden grobe, aber dusserst verschiedene Ornamente gelegt,
und zwar mit dem Absud der durch guthaftende Oxyde
gefarbten Erden, so durch das Antimonium, das Kupfer, das
Kobalt oder auch durch das Mangan.

Diese Farben befinden sich in kleinen Behiltern, welche
Lampen gleichen, in deren Ausflussteil ein Federkiel ge-
steckt wurde (Nr. 56); eine Frau malt mit der Farbe, welche
durch den Ausfluss fliesst, Punkte, Linien und andere Figu-
ren, mit welchen sie die Vase verzieren will; die Vielfalt der
Ornamente, mit welchen die T6pfer ihre Stiicke zu dekorie-
ren wissen, mit diesen einfachen Mitteln, ist erstaunlich. Die
Glasur besteht aus Blei-Mennige, welches auf das rohe, gut
getrocknete Stiick aufgepudert wird.

Die Tonmasse, die Engobe, die Ornamente und die Glasur
werden zusammen gebrannt, in einem einzigen Arbeitsgang,
in Ofen, welche die Form eines liegenden Zylinders aufwei-
sen mit tiefer liegender Brennkammer. Die Feuerung erfolgt
mit Tannenholz.» %

Die Bauernkeramik soll nun anhand der Objekte, welche
um die Mitte des 19. Jahrhunderts entstanden, einer genaue-
ren Priifung unterzogen werden, um so den Ubergang von
der Gebrauchskeramik zur Kunstkeramik deutlich zu ma-
chen. Fir die Erforschung der Heimberger Keramik und die
Beschreibung der Produktionsvorginge und Produktions-
verinderungen ist das Werk von Fernand Schwab Beitrag
zur Geschichte der bernischen Geschirrindustrie grundle-
gend geblieben. Was die Ausfithrungen iiber die Produk-
tionsverhiltnisse anbelangt, ist es eine wertvolle Quelle.
Bis in die vierziger und fiinfziger Jahre des 18. Jahrhunderts
findet man in Heimberg eine traditionelle Organisation der
Topferbetriebe vor:

«Der einzelne Betrieb scheint in Heimberg nicht mehr als
drei minnliche Arbeitskrifte umfasst zu haben, nimlich den
Meister, den Gesellen und den Lehrjungen. Der Dreher ist
der eigentliche T6pfer; alle anderen Arbeiten entbehren des
schopferischen Momentes und konnen an weniger geiibte
Krifte abgestossen werden.» **

Es wurde strikt zwischen Frauenarbeit und Minnerarbeit
unterschieden, wobei zu den minnlichen Pflichten das Auf-



bereiten des Tones, das Drehen der Stiicke, das Engobieren,
Glasieren und Einschichten in den Brennofen gehorten.
War im frithen 19. Jahrhundert der Meister der Dreher der
schwierigen Stiicke, so wurde er spiter in dieser Funktion
durch den Gesellen abgelost und drehte nur noch die einfa-
chen Stiicke. Die Frauen und Madchen fithrten das Bemalen
oder «Ausmachen» der Stiicke mit dem Hornchen aus, eine
Maltechnik, welche auch heute noch angewendet wird und
bei welcher die Farbe in einem kleinen, faustgrossen Behal-
ter durch den angesteckten Ginsekiel oder ein Rohrchen
direkt auf die Ware aufgetragen wird. Die Frauen waren von
andern Arbeiten — wie Glasieren oder Einschichten der Wa-
re in den Brennofen -, die sie bei geringer korperlicher
Beanspruchung durchaus hitten ausfithren konnen, aus
Griinden der gesundheitlichen Gefiahrdung ausgeschlossen.
«Dagegen hitten die Frauen ganz gut das Glasieren und
Einschichten der Geschirre zum Brennen besorgen kénnen.
Von diesen beiden Teilprozessen waren sie aber streng aus-
geschlossen, wegen der damit verbundenen Gefahr der Blei-
krankheit. Es war Minnersache und Topferlos, dieser
furchtbaren Bleivergiftung ausgesetzt zu sein; die Frau sollte
aber auf alle Fille davor bewahrt werden.» 2 Diese Organi-
sation des Topferbetriebes hielt sich etwa bis 1840 oder 1850.
In der Folge lassen sich verschiedene Vorginge beobachten,
welche die Produktionsstrukturen verinderten. Gegen die
Mitte des Jahrhunderts verweigerten verschiedene Gesellen
die Meisterpriifung und betitigten sich dann trotzdem als
selbstindige Topfermeister. Schwierige Stiicke liessen sie
durch auslindische Gesellen drehen.

«In den 1840er Jahren scheinen nun», so Schwab, «ofters
Gesellen die Absolvierung der Meisterpriifung verweigert
und sich von sich aus als selbstindige Topfermeister in
Heimberg niedergelassen zu haben; sie konnten héchstens
die einfachsten Geschirre drehen und vertrosteten sich mit
dem Konnen ihrer fremden Gesellen. Ein solcher Zustand
war ganz dazu angetan, den Untergang der einheimischen
Topferei zu bewirken.» 2%

Noch mehr als zwei Jahrzehnte spiter, im Jahre 1873, wird
dieses mangelnde Interesse an einer guten Aus- und Weiter-
bildung von J. Merz anlisslich eines Vortrages in Thun be-
klagt:

«Dieser Ubelstand hat seinen Grund hauptsichlich darin,
dass die Lehrlinge oder Junggesellen sich in keiner Weise
weiter auszubilden suchen, meistentheils nicht in die
Fremde gehen und somit auch zu keinem nennenswerthen
Fortschritt kommen. Die Formen aller Geschirre, ihre
Grundfarbe und Ausschmiickung bleiben sich gleich, und
das Fabrikat hat das althergebrachte unschone Ansehen.» 2
Um 1850 erreichte die Zahl der Topfereien mit 80 Betrieben
einen Hohepunkt, der spiter nie mehr erreicht wurde. In-
teressant ist, dass zur selben Zeit ungefihr 80 deutsche Ge-
sellen in Heimberg titig waren **, was bedeutete, dass prak-
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tisch in allen Betrieben ein deutscher Tépfergeselle ange-
stellt war. Bei diesen Gesellen handelte es sich um geschickte
Dreher, und man kann sich vorstellen, dass sie zum Auftrieb
des Topfergewerbes im Gebiet Heimberg-Steffisburg-Thun
um die Jahrhundertmitte durch ihr Kénnen beigetragen ha-
ben. Fernand Schwab schreibt dazu:

«Diese Gesellen bestanden in Heimberg bis in die 1860er
Jahre hinein fast ausschliesslich aus Fremden, in der Haupt-
sache Deutschen. Sie waren geiibte Dreher und sorgten da-
fiir, dass thnen die Einheimischen in ihrem Konnen nicht
nachkamen, indem sie den Lehrlingen absichtlich jede Gele-
genheit entzogen, sich an der Drehscheibe zu iiben, um
selbst einmal tiichtige Dreher zu werden. Den Lehrlingen
fielen auf diese Weise die Zubereitung des Rohmaterials, das
Anmachen der Farbe und alle unangenehmen Handreichun-
gen zu, und sie hatten wenig Aussicht, wenn sie nicht Mei-
sterssohne waren, es jemals iiber das Niveau eines sehr mit-
telmissigen Topfers zu bringen.» *°

In der Folge entwickelten sich Streitigkeiten zwischen den
fremden und den einheimischen Gesellen, bis schliesslich
die Deutschen ganz aus Heimberg verdringt wurden. Wolf-
gang Gresky verfasste eine Studie iiber Hessische Topferge-
sellen in Heimberg.” Konnten fiir die Keramik von Heim-
berg Beziehungen zum Schwarzwald und zu Wiirttemberg
nachgewiesen werden, so zeigt Gresky das Beispiel der hes-
sischen Topferfamilie Pistor auf, welche wihrend dreier Ge-
nerationen auf ihrer Wanderschaft kiirzere oder lingere Zeit
in Heimberg zubrachten. Georg Pistor (1763-1842), Topfer
aus Gmiinden, arbeitete wihrend vier Jahren (von 1791 bis
1795) in Heimberg. Von seinem Sohn Hermann Dietrich
Pistor (1802-1865) wird vermutet — da entsprechende Doku-
mente fehlen —, dass er 1825 kurze Zeit in Heimberg weilte.
Ob er dort arbeitete, ist nicht bekannt. Der Enkel von Georg
Pistor, Konrad Pistor (1829-1904), kam im August 1848 an-
lisslich seiner Wanderschaft durch den Kanton Bern. Ge-
miss seinem Wanderbuch traf er am 19. August in Thun ein,
und schon am 22. desselben Monats findet man ihn in Lu-
zern. Der Aufenthalt in Heimberg war also dusserst kurz.
Weshalb Konrad Pistor nicht wie sein Grossvater in Heim-
berg arbeitete, lisst sich nicht feststellen. Die Feindlichkeit
gegen die deutschen Gesellen, welche sich spiter in Heim-
berg entwickelte, kann kaum daran schuld gewesen sein. Er
zog es vor, vom Dezember 1848 bis zum 27. Mai 1849 in
Berneck (Kanton St. Gallen) zu arbeiten.

Parallel zu den geschilderten Vorgingen machte sich eine
weitere Entwicklung breit. In den Topferbetrieben wurde
allmihlich die Arbeitsteilung eingefithrt. Diese Entwick-
lung begann mit dem Auftauchen des «temporiren» Dre-
hers, auch «Stiicklidreher» genannt, welcher es vorzog, bei
verschiedenen Meistern zu arbeiten und diejenigen Stiicke
zu drehen, welche die Fihigkeit des Meisters iiberstiegen.



Dazu Fernand Schwab:

«Der Meister war, wenn er anderes als das iibliche einfachste
Geschirr herstellen sollte, auf diese Dreher, die das Drehen
aller Formen beherrschen mussten, bald ginzlich angewie-
sen. Sie genossen aber auch in der Entlohnung besondere
Vorteile, auf die wir weiter unten noch zu sprechen kom-
men. Auch nach dem Abgang der fremden Gesellen blieb
dieser Typus des hochqualifizierten <Aushilfsarbeiters> be-
stehen, indem nun Einheimische, welche die Meisterprii-
fung bestanden hatten und im Drehen geschickt waren, aus
irgendeinem Grund aber keine eigene Werkstatt zu griinden
vermochten, als Stiicklidreher bis auf heute von einer Topfe-
rei in die andere ziehen, je nachdem man ihrer bedarf.» *

Neben diesen «temporiren» Drehern finden sich bald wei-
tere Aushilfskrifte, die in verschiedenen Tépferbetrieben
arbeiteten. Zu nennen wire der «Ratsamer», welcher an der
Ware in lederhartem Zustand Henkel, Tiillen und weitere
plastische Elemente anbrachte. Des weiteren engobierte er
die getrockneten, ungebrannten Stiicke. Die «Einsetzer»
waren fiir das Glasieren der Ware und deren Einsetzen in
den Brennofen besorgt und tiberwachten den Brand, «so-
fern der Meister diesen letzten wichtigen Prozess nicht
selbst besorgte . ..».*”” Handlanger, welche bei Bedarf geru-
fen wurden, {ibernahmen die Aufbereitung des Tones.

Bis in die Mitte des Jahrhunderts kénnen somit im Topferei-
gebiet Heimberg-Steffisburg-Thun als wichtigste Verinde-
rungen dieses Handwerks festgestellt werden: die einheimi-
schen Bauerntopfer, die dann Meister genannt wurden,
wenn sie eine eigene Werkstatt fithrten, die aber auf die
deutschen Gesellen angewiesen waren, welche ihr Kénnen
zwar gegen Geld zur Verfiigung stellten, dieses aber nicht
weitervermittelten, und ihre anschliessende Verdringung
aus Heimberg. Eine weitere wichtige Neuerung war
schliesslich die Einfithrung der Arbeitsteilung in den Betrie-
ben, die den Meister von einer Anzahl Spezialisten abhingig
machte, was zur Verinderung der traditionellen Produk-
tionsstrukuren beitrug.

War 1850 der Héhepunkt fiir die Entwicklung der kerami-
schen Industrie in Heimberg mit 80 Betrieben erreicht, so
waren es im Jahre 1874 noch «62 selbstindige Topfermeister,
welche mit 53 Ofen arbeiten und 105 Gehiilfen beschifti-
gen».”” Dieser Riickgang an Betrieben scheint weniger auf
mangelnde Qualitit der Waren und deshalb schleppenden
Absatz derselben zuriickzufiihren sein, als vielmehr auf die
Eroffnung neuer Verdienstmoglichkeiten wie z. B. die im
Jahre 1864 erbaute grosse Kaserne des Waffenplatzes Thun
und die Kriegswerkstitten mit Munitionsfabrik, Konstruk-
tionswerkstitten und Kriegsdepot.””® Fernand Schwab ver-
mutet fiir die Zeit um 1850 eine Krise in der keramischen
Industrie, welche er mit der Stagnation der Bevolkerung
gekoppelt glaubt.” Dass vor allem aber andere, lukrativere

45

Erwerbsquellen den Grund der Abnahme der Topferbetrie-
be bildeten, kann daraus ersehen werden, dass im Jahr 1873
nach J. Merz trotz der beklagten Qualititskriterien die
Nachfrage nach Heimberger Geschirr grosser war als die
Produktion:

«In gewohnlichen Zeiten, wie z.B. gegenwirtig, ist bedeu-
tend mehr Nachfrage als fabrizirt werden kann und wiirde
sich dieselbe bei besserer Fabrikation jedenfalls noch stei-
gern, wenn auch verhiltnismissig die Preise erhoht werden
miissten.» *’

Wie hat man sich einen Tépferbetrieb in Heimberg vorzu-
stellen? Bei Fernand Schwab findet sich folgende Beschrei-
bung:

«Als Arbeitsraum diente allen Arbeitern gemeinsam die
Topferwerkstitte, in welcher alle Produktionsphasen sich
abspielten, ausgenommen das Aufbereiten des Tons, das, als
platzraubend, ausserhalb der Werkstatt vorgenommen wur-
de. An der Fensterseite standen die Drehbinke, dort wurde
gedreht, «geratsamt> und glasiert; an einer Wand war der
Brennofen eingebaut, im Hintergrund stand der flache
Steinofen zum Trocknen des Geschirrs und ein offener Ver-
schlag, in dem die Ausmacherinnen (Malerinnen) sassen;
diese Dispositionen sind noch heute dieselben.» 2

Wenn man sich vor Augen fiihrt, dass aus hygienischen,
produktionstechnischen und qualitativen Grinden Kritik
an der Organisation dieser Werkstattbetriebe geiibt wurde,
so erstaunt, dass sich ihre Form bis 1920 und spater halten
konnte. Die Kritik bei J. Merz zielte dabei vor allem auf die
schidliche Wirkung der Bleiglatte, die bis in die achtziger
Jahre des 19. Jahrhunderts trocken auf die Stiicke aufge-
staubt wurde, in einem Fall sogar noch zu Beginn des
20. Jahrhunderts.?”’

«Bis jetzt werden nimlich beinahe simmtliche Arbeiten:
Lehmriisten, Drehen, Malen, Glasiren und Einsetzen in ein
und derselben Riaumlichkeit verrichtet, so dass alle mehr
oder weniger dem schidlichen Bleistaub ausgesetzt sind,
und doch ist dies nur absolut erforderlich fiir diejenigen,
welche glasiren und das Geschirr einsetzen. Abtheilen der
Werkstatten und Anbringen einer kriftigen Ventilation fiir
die Abtheilung, wo das Blei zur Verwendung kommt, wiir-
de eine zweckmissige Neuerung sein.» >

Doch nicht nur Kritik an den bestehenden Werkstitten und
ithrer Organisationsform wurde laut, bei J. Merz finden sich
auch konstruktive Vorschlige:

«Wir stellen uns eine solche Anlage ungefihr folgendermas-
sen vor: Ein Gebiude, geraumig genug fiir circa 30 Arbeiter,
enthilt die abgesonderten Lokalien fiir die verschiedenen
Arbeiten. Der Thon wird durch eine Dampfmaschine gerti-
stet, deren Kessel durch die vom Brennofen wihrend des
Brennens der Waare unbentitzt abgehende Wirme erhitzt
werden kann, und es wiirde zu dieser Arbeit die jeweilige
Brennzeit wohl mehr als geniigen, so dass auch noch die



Drehscheiben zu gewissen Zeiten durch die Maschine ge-
trieben werden kénnten. Nimmt man die jetzigen Markt-
preise als Regel und als Fabrikat das gewohnliche Heimber-
ger Produkt, so wiirden fiir das angenommene Geschift von
30 Arbeitern in einer Woche circa Franken 1100 fiir Lohne
und Material erforderlich sein. Der Marktwerth des Fabri-
kates betriige Fr. 1500. Somit ein Netto-Ertrag von Fr. 400
per Woche oder Fr. 20,000 per Jahr. [...] Wiirde sich ein
solches Geschift jedoch mit Fabrikation besser bezahlter
Waaren befassen, z.B. ornamentierte Artikel, Vasen, Gegen-
stinde zur Ausschmiickung von Bauten oder Konstruk-
tionstheile fiir dieselben, so konnen ein bedeutend hoherer
Ertrag erzielt werden. Hiezu gehéren nun allerdings schon
eine bedeutende technische Ausbildung, die bei unseren
Tépfern eben gar nicht vorhanden ist. Es wiirde jedoch
durch Herbeiziehung tiichtiger Modelleure, die in einem
solchen Geschift arbeiten und nebenbei in Handwerker-
schulen die jungen Leute ausbilden wiirden, wobei natiirlich
auch die allgemeinen Ficher beriicksichtigt werden miiss-
ten, diese ganze Industrie nach und nach auf eine Hohe
gehoben, dass sie mit dhnlichen auslindischen Geschiften
mit Erfolg konkurriren kdnnte. Die moralische Hoherstel-
lung des ganzen Gewerbes gienge mit der materiellen Besse-
rung Hand in Hand, und statt einfacher Arbeitsmaschinen
erhielten wir denkende Produzenten, in den begabtern In-
dividuen wohl angehende Kiinstler.» **

Aus dieser Skizze der idealen Heimberger Topferei, wie sie
1873 nicht existierte, lisst sich ein Mehrfaches herauslesen.
Der Werkstattbetrieb in seiner herkommlichen Form
scheint fiir das Topfergebiet Heimberg-Steffisburg-Thun
eine nicht mehr gemisse. Vorgeschlagen wird die Form
einer Manufaktur mit etwa 30 Arbeitern. Der Manufaktur-
betrieb wiirde auch eine bescheidene Mechanisierung der
Produktion erlauben, wie maschinelle Tonaufbereitung,
mechanische Drehscheiben sowie eine Verbesserung der
Brennéfen. Durch die Errichtung einer Manufaktur kénnte
die Produktion rationalisiert, und die Gewinne konnten er-
hoht werden. Bei den verschiedenen Arbeitsgingen, da in
voneinander getrennten Riumen ausgefiihrt, wiirde die Be-
eintrichtigung der Gesundheit vermindert. Zum Manufak-
turbetrieb gehorte aber auch eine zeitgemisse Ausbildung
der Arbeiter sowie Fachleute, welche eine qualitativ hoch-
stehende Produktion gewihrleisten. All diese Forderungen
sind zum Zeitpunkt, als sie einem Publikum vorgetragen
wurden, in keiner Hinsicht erfiillt. Erst finf Jahre spiter
wird in Steffisburg-Station die erste Manufaktur eingerich-
tet werden, welche diesen Forderungen entgegenkommt
und auch entsprechenden wirtschaftlichen Erfolg haben
wird.
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Die traditionellen Erzeugnisse

Bis in die siebziger Jahre des 18. Jahrhunderts hinein blieb
das Heimberger Geschirr ein Gebrauchsgeschirr. Das
schliesst nicht aus, dass man zu besonderen Gelegenheiten
(wie beispielsweise fiir eine Hochzeit) besonders schone
Stiicke schuf, welche dann auch nur bei bestimmten Gele-
genheiten benutzt wurden. Diese Stiicke wurden mit einer
figiirlichen Szene dekoriert, entsprungen aus dem Volkshu-
mor oder der Laune der Malerin. Karl Huber beschreibt
1906 diese Bauernkeramik wie folgt:

«So stand es um 1860.

Bis dahin war die dekorative Ausstattung sehr schlicht: Li-
nien, Punkte, einfache Blitter und Blumen hoben sich voll
und satt vom ziegelroten Grund ab. Es wurde aber auch ein
schwarz-brauner Aufguss hergestellt und auf diesem Dar-
stellungen aus dem Landleben angebracht. An der halbtrok-
kenen Farbe wurden die Umrisse nachtriglich verbessert
und Linien hineingekratzt, bis der dunkle Aufguss zum
Vorschein kam.» *®

Von dieser Produktion kann man sich anhand der Kataloge
der zweiten und dritten schweizerischen Gewerbe- und In-
dustrieausstellung in Bern in den Jahren 1848 und 1857 ein
Bild machen. An der Ausstellung im Jahre 1848 waren nur
zwei Hafner aus dem T6pfereigebiet Heimberg-Steffisburg-
Thun vertreten, nimlich Bendicht Gerber und Christian
Wyttenbach.*® Wihrend der erstere laut Katalog «11 Stiick
Kachelgeschirr laut dabeiliegendem Verzeichnis» ausstellte,
heisst es bei Wyttenbach, dass er «Ziegel- und Brunnendei-
chel-Muster» zeigte. Ludwig Stantz, welcher zu dieser Aus-
stellung einen technischen Bericht verfasste, urteilte iber die
von Bendicht Gerber gezeigten Stiicke: «An [diesen; A.d.V.]
geht man gewdhnlich so ohne alle Beachtung voriiber, als
wiren sie kaum eines Blickes wiirdig. Sie sind allerdings
keine hohen Kunstwerke, und es ist keine Ehre fiir die
Heimberger, dass sie seit so manchen Generationen, von
Kind auf Kindeskind, nicht das Mindeste zur Vervoll-
kommnung ihres Fabrikates und zur Ausdehnung ihres Er-
werbszweiges getan haben, weswegen sie sich auch nicht zu
einem Wettkampfe um einen Preis eignen. An Fleiss in dem
angelernten Handwerke fehlt es indess diesen Gewerbsleu-
ten nicht, und besser ist es jedenfalls, so currente und so
nothwendige Waare im Inlande um billigen Preis zu finden,
als das Ausland um dieselbe mit Geld und guten Worten
ansprechen zu miissen.» ***

An der dritten schweizerischen Industrieausstellung nahm
wiederum als einziger aus dem Topfereigebiet Heimberg-
Steffisburg-Thun Christian Wyttenbach teil. Diesmal sind
es nicht nur Ziegeleiwaren, die er ausstellte, sondern auch
Geschirr. Die Stiicke wurden samt Preisen einzeln aufge-
fithrt, im ganzen 35 Nummern. Die Liste beginnt mit 10
Platten verschiedener Grosse, deren Preis pro Stiick zwi-



sehen 15 und 70 Centimes variiert. Des weiteren findet sich
eine Bratpfanne zu 80 Centimes, ein Bassin mit Hafen
(wahrscheinlich handelt es sich ym ein Waschbecken mit
Wasserkrug) zu 95 Centimes, weiter ein Spucknapf (50 Ct.),
eine Nachtlampe (50 Ct.), verschiedene Terrinen zwischen
15 und 70 Centimes. Es folgen Kleine Suppenschisseln zu 7
und 11 Centimes, Teller, eine Saladier, ein Nachtgeschirr,
Kaffeekriige, verschiedene Hafen, Tassen mit Untertassen
und, etwas ungewshnlich flr Heimberg, ein «Seiher in
Brunnenstuben u. dgl.» ** zu 25 Centimes und zwei
verschiedene Teuchel zy 30 und 35 Centimes. Ein Preisvergleich,
z. B. mit Ziegler-Pellis in Schaffhausen, der an der
Ausstellung von 1848 einfaches, undekoriertes Geschirr
anbot 306, |&sst den Schluss 7, dass es sich bei den yon Christian
Wyttenbach ausgesteliten Objekten ebenfalls ym ein
einfaches, wenig oder nicht dekoriertes Gebrauchsgeschirr
gehandelt haben miisste. Die Heimberger Produktion wird
denn auch yon Professor Dr. P. A. Bolley kritisiert, der gagt,
«dass in Heimberg b. Thun und in den genannten pruntruti-
schen Qrten, wo Oft ziemlich viele Tgpfer zusammenwohnen,
zur Hebung der Konkurrenzfahigkeit des Gewerbes
nicht mehr durch Association und Qrganisation der Arbeit
und des Betriebes» getan Werde.307 Bedenken in qualitativer
Hinsicht werden angemeldet: «Das Geschirr von Heimberg
und Damvant sei aber noch weniger sorgfaltig gearbeitet als
das pruntrutische...» **
An der dritten Weltausstellung, welche im Jahre 1862 in
London stattfand, findet man erstmals Heimberger Topfer,
welche ihre Keramik einem internationalen Publikum
vorstellen. |m- Ausstellungskatalog heisst es unter der Aussteller-nr.
479: «Society Of the potters, Heimberg, Bern.» %09
Ihre Produkte werden als «Common potterys 3I* Irdenware,
bezeichnet. Es wird aber nicht weiter auf Formen und
Dekorationsweise eingegangen, weshalb man sich keine
genaue Vorstellung von der ausgesteliten Ware machen kann.

Im Zeitraum von 1850 bis 1870 treten in der Heimberger
Keramik Veranderungen auf, welche zwar priméar auf eine
Verbesserung des Dekors und der Malweise abzielen, weiche
aber yon den spateren Beobachtern eher negativ bewertet
wurden. E. Hoffmann-Krayer meint lakonisch: «Mit den
1850er Jahren ist ein allméhliger Riickgang im Geschmack
zu bemerken.» 3" Als Beispiel flr diesen «Geschmackszerfall»
nennt er eine Platte aus dem Historischen Museum in
Bern, welche mit 1856 datiert ist.
«Wie man auch in der Zeichnung Vorliebe fir das Kieiniiche,
Zierliche bekommt, wird durch den  Teller, welcher
eine Schiesserei beim Neuenburger Schloss v, J. 1856
darstelt, aufs beste illustriert. Man wird lebhaft an eine
Schuljungenzeichnung erinnert. Nichts mehr ygn der derben
Grossziigigkeit der altesten Schwarzplatten oder yon dem
behabigen Humor der 1820er Jahre. Auch die Kunst der
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Verteilung im Raum ist vgllig verschwunden; nur die
Randormamente verraten hoch Wenigstens eine gewisse
Gewandtheit in der Nadelfiihrung.» **

Robert L. Wyss geht in seinem Band Berner Bauernkeramik
ebenfalls auf diese realistische Dekorationsweise ein
und beschreibt sie folgendermassen: «In den sechziger Janren
versuchte sich nochmals ein Topfer mit der figurlichen
Malerei. Dieser ritzte seine Figuren in einen elfenbeinernen
Grund. Es sind M&dchen in landlicher Tracht, Soldaten in
griiner Uniform und stadtisch gekleidete Herren, die alle
etwas steif und in Seitenansicht nach links gerichtet
wiedergegeben SiNC.>» s
Die Motive, u.a. die Schiesserei beim Neuenburger Schioss,
teilweise aus der Tagespolitik, zeigen den Willen einzelner
Topfermeister und ihrer Malerinnen auf, in der Gestaltung
der Keramik nicht pyr traditionellen Dekorationsweisen zy
folgen, sondern auch Neues und Ungewohntes zu schaffen.
Was konnte besser den Willen zyr Erneuerung aufzeigen als
diese aktuellen Themen? Die naturalistischen zeichnungen,
wenn auch noch unbeholfen, deuten in dieselbe Richtung.

Eine weitere Neuerung in dieser Zeit ist die Einfilhrung von
blaufarbenen Dekoren. Beispiele dafir sind in den 1860er
und auch Anfang der siebziger Jahre zu finden, wobei dieser
blaue Dekor teilweise schablonenartig ausfiel. Zwei Beispiele

zitiert E. Hoffmann-Krayer, beide aus der Sammiung des
Schweizerischen Museums flir Volkskunde in Basel. Einen
Teller in Blaudekor aus dem Jahre 1865 beschreibt er wie
folgt (Abb. 25):

«Die Ranken sind in einem schmutzigen Blau, die Inschrift
(«Auf eine Wurst bekommt Mann Turst 1865») in einem
violetten Braun gehalten. Der Rand ist auf der Riickseite
weisslich glasiert.» **

Ein weiteres Beispiel flr den blauen Dekor ist mit 1872
datiert und signiert von Christen Matthis. Hoffmann-
Krayer sagt dartiber (Abb. 26):

«Die Inschrift gibt Uber den Anfertiger, die Herkunft und
die Zeit der Herstellung Auskunft: <Christen Matthis
Hafnermeister in Heimberg in der Do(r)nhalte 1872>. Von dem
gelblich-weissen Grund hebt sich ein vorwiegend blaues,
schablonenartiges Dekor ab, wahrend die Linien ziegelrot
sind. Die Nadel ist nirgends angewendet.» **

Auch Fernand Schwab erwahnt in seinem Werk Uber die
bernische Geschirrindustrie den Blaudekor:

«Wir haben den Urheber dieser Dekorationsweise [mit
blauem Dekor; A.d.V.] in einem Topfer namens Loosli

feststellen knnen, der jahrelang in Heimberg tatig war und
diese Technik aus einer Manufaktur in Neukirch brachte.
Loosli hat dann gpter eine Topferei in Wimmis gegriindet,
die noch jetzt von seinen Nachkommen betrieben wird.» *°

































































































































