Zeitschrift: Mitteilungsblatt / Keramik-Freunde der Schweiz = Revue des Amis
Suisses de la Céramique = Rivista degli Amici Svizzeri della Ceramica

Herausgeber: Keramik-Freunde der Schweiz
Band: - (1987)

Heft: 102

Artikel: Kersting in Meissen

Autor: Goder, W.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-395168

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 31.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-395168
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Kersting in Meissen

Von Dr. W. Goder

Kerstings Jugend und Ausbildung

«Aus Gustrow in Mecklenburg-Schwerin gebiirtig,
habe ich mich von meiner frithesten Jugend an, dem Stu-
dium der- Mahlerei gewidmet und nach dem ich in den
Anfangsgrinden derselben einen guten und zweckmassi-
gen Unterricht genossen, die hohere Ausbildung in dieser
Kunst drei Jahre auf der Akademie zu Kopenhagen und
auf Reisen mir anzueignen gesucht.»

So formuliert der 31j4hrige Georg Friedrich Kersting in
seinem Bewerbungsschreiben um die Stelle des Malerei-
vorstehers an der Porzellan-Manufaktur in Meissen am
6. November 1816.

Vor 200 Jahren, am 22. Oktober 1785, wurde er als
Sohn des Glasermeisters Georg Fr. Kersting und dessen
Ehefrau Christina Ilsabe Koster in Gustrow geboren.
Kersting verbringt seine Jugend in einer Stadt, von der es
1803 heisst: «Ohne eine Residenz-, Handlungs- oder Ma-
nufakturstadt zu seyn, findet sich hier namlich Alles, was
nach heutiger Sitte grossstadtischer Ton, oder wenn man
sogar will, hoher Grad der Kultur heissen mag; und dies
in einer Art ...wie es sonst nirgends in Mecklenburg an-
getroffen wird ... mit ausgesuchter Eleganz im Innern der
Hiuser, und mit einem bis zur héchsten Uppigkeit gestie-
genen Aufwande in der Kleidung, grosse Ungezwungen-
heit in den Sitten ... mit aller Freiheit im Denken ... gros-
ser Freimiitigkeit im Reden. Endlich auch, um die Ahn-
lichkeit zu vollenden, Armut und Reichthum im grellen
Contrast.»

Dieser Kontrast traf direkt auf den jungen Kersting zu.
Er wuchs in einem winzigen, schlichten Fachwerkhaus in
der Hollstrasse Nr. 6 mit einem Bruder und finf Stiefge-
schwistern aus der ersten Ehe der Mutter in wirtschaftlich
bedrangten Verhiltnissen auf. Vergeblich bemiihte sich
sein Vater, eine Lizenz als Glasmaler, seiner Lieblingsbe-
schaftigung, zu erhalten. Er starb schon mit 45 Jahren
und konnte trotz aller Umsicht kein Vermdégen hinterlas-
sen. Ab 1800 musste die Mutter den Handwerksbetrieb
weiterfithren. Den ersten Zeichenunterricht erhielt Ker-
sting durch den Giistrower Maler Johann Beutel. Ein
Verwandter ermdéglichte ihm von 1805—1808 den Besuch
der Kopenhager Kunstakademie, die in jener Zeit im Ruf

einer fortschrittlichen Kunstschule stand und viele Kiinst-
ler aus dem noérdlichen Deutschland anzog. Hier hatten
Philipp Otto Runge und Caspar David Friedrich ein Jahr-
zehnt vor ihm studiert. Ausgezeichnet mit Medaillen der
Akademie nahm Kersting wie C. D. Friedrich seinen Weg
nach Dresden. In der sidchsischen Residenzstadt mit ihren
einzigartigen Kunstsammlungen, einem der zeitgendssi-
schen Kunst gegeniiber aufgeschlossenen Publikum und
der Kunstakademie, die weitere Ausbildung und spatere
Lehrtatigkeit verhiess, fand Kersting bald Zugang zu ei-
nem geistig-kiinstlerisch anregenden Kreis, zu Kigelgen,
Korner, der Malerin Louise Seidler — Goethes Freundin
— und vor allem C. D. Friedrich, dem Haupt der Dresde-
ner Romantiker, mit dem er gemeinsame Wanderungen
unternahm. Die meisterhafte Ausfithrung originirer Ide-
en in kleinformatigen Bildern sicherten Kersting auf einen
Schlag die Anerkennung als Kiinstler.

Mit der echten Begeisterung des progressiven Romanti-
kers kampfte Kersting wahrend der Befreiungskriege 1813
als Liitzower Jager an der Seite Theodor Korners. Zwei
Bilder, «Auf Vorposten» und die «Kranzwinderin», wid-
met er danach seinen gefallenen Kameraden Friesen,
Hartmann und Kérner. Bald nach Vollendung dieser bei-
den Werke nahm Kersting bei der einst in Paris als gefei-
erte Schonheit glinzenden, klugen Firstin Sapieha in
Warschau eine Stelle als Zeichenlehrer ihrer Kinder an.
Zwei Jahre spater kehrte er nach Dresden zuriick, bewarb
sich — allerdings ohne Erfolg — an der Akademie als Zei-
chenlehrer. Erst 1818 gelang es ihm, den Posten des Ma-
lereivorstehers an der Porzellan-Manufaktur in Meissen
zu erhalten.

Legenden zu den Abbildungen Tafel 5 und 6:
Tafel 5: Georg Friedrich Kersting (1785—1847). Caspar David
Friedrich im Reisekostiim vom Riicken gesehen. Blei aquarel-
liert. Papier. 31,2 x 24,8 cm. 1810. Berlin, Kupferstich-
kabinett und Sammlung der Zeichnungen. Foto: Deutsche Fo-
tothek Dresden.

Tafel 6: Georg Friedrich Kersting. Madchen, das Haar flechtend. Ol
auf Leinwand. Foto: Deutsche Fotothek Dresden.
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Kerstings Weg nach Meissen

Dem sichsischen Konig berichtete der Legationsrat
Reyer am 18. Mérz 1818 aus Warschau: «Vor einigen Ta-
gen habe ich des hiesigen Mahlers Herrn Kerstings
Werkstatt in der Wohnung der Firstin Sapieha besucht
und Gelegenheit gehabt mehrere sehr gelungene Geméhl-
de desselben zu besehen. Meinem Dafiirhalten nach
scheint dieser Kinstler mit gutem Geschmack eine reiche
Phantasie zu vereinigen. Auch zeigte mir der Graf Za-
moyski ein Oelgemihlde desselben, welches in Colorit
und Zeichnung gut gerathen, jedoch in sehr kleinem
Massstabe gearbeitet war.»

Kersting kann mit der Miniaturmalerei vor allem durch
den Maler, Musiker und Mechanikus H. H. Plotz in Ko-
penhagen vertraut geworden sein. Plotz hatte in Genf die
Emailmalerei erlernt, verkehrte im Hause des Malers des
«Schokoladenmidchens» Liotard und war mit dessen
Tochter verlobt. Auch in Dresden war die Miniaturmale-
rei fiir Medaillons, Dosen, Uhrdeckel, Knopfe, Schreib-
zeuge auf verschiedenste Werkstoffe wie Holz, Blech, Pa-
pier, Leinwand und Porzellan in Ausiibung. Die Kennt-
nis der feinen Malerei der Miniatur sollte zu einer wichti-
gen Voraussetzung fiir die Anstellung und kiinftigen Auf-
gaben Kerstings als Malervorsteher an der Porzellanma-
nufaktur in Meissen werden. Dabei war diese Funktion

nicht sein Wunsch gewesen.

Seine Liebe zu Agnes Soergel, der Tochter des Dresde-
ner Oberpostmeisters, und seine Sehnsucht nach dem
Dresdener Freundeskreis liessen Kersting nach Dresden
zuriickkehren. Aber wie alle Kiinstler jener Zeit konnte er
als freischaffender Kunstler ohne festes Einkommen nicht
leben, schon gar nicht eine Familie griinden. So galt es,
eine feste Anstellung an einer Akademie, einer Schule
oder anderen Institution zu suchen. C. D. Friedrich er-
hielt ab 1816 als Mitglied der Akademie endlich ein be-
scheidenes Einkommen, welches ihm die Heirat 1818 er-
méglichte, und Ph. O. Runge konnte nur durch Familien-
iibereinkunft materiell gesichert werden. Als die Stelle des
Zeichenlehrers Hahn an der Dresdener Akademie 1816
frei wird, bewirbt sich Kersting darum. Aber die Stelle ist
schon vergeben. Die Entscheidung fiir eine Anstellung in
der Heimat fallt erst, als die Stelle des Malereivorstehers
in Meissen frei wird. Nachdem der am 18. Februar 1818
angeforderte Bericht des Warschauer Gesandten, Lega-
tionsrath Reyer, iiber Kunstfertigkeit, sittliche Lebens-
fithrung und Ursache der Verleihung des Eisernen Kreu-
zes glnstig ausfiel, unterzeichnete Ko6nig Friedrich Au-
gust von Sachsen die Anstellung Kerstings auf Probe fiir
ein Jahr. Bei erwiesener «Brauchbarkeit und Fahigkeit»

sollte er dann in seiner Funktion ohne weitere Anfrage be-
statigt werden.

Kersting kehrte zuriick, heiratete am 22. November
1818 und wohnte bis zu seinem Tode am 1. Juli 1847 auf
dem Burgberg in Meissen neben dem Dom und der Al-
brechtsburg, die ja noch bis 1865 als Domizil der Konigli-
chen Porzellanmanufaktur diente.

Um die Manufaktur stand es nach der Marcoliniperio-
de ziemlich schlimm, so dass der 1814 als Technischer Be-
triebsinspektor von der Bergakademie Freiberg nach
Meissen berufene Heinrich Gottlob Kihn formulieren
musste: «Ein im Innersten zerrutteter Betrieb des Techni-
schen, ein durch schlechte Leitung, willkiirliche Behand-
lung und den Einfluss des Arcani grossentheils demorali-
siertes, an Faulheit gewohntes zur heimlichen Insubordi-
nation geneigtes Personal der technisch-chemischen Bran-
chen, ein veraltetes Formenwesen, ein mit wenigen Aus-
nahmen wahren Sinn fir Kunst und einer freien, echt
kiinstlerischen Behandlung der Malerei entfremdetes, im
besten Falle doch irre geleitetes, an ein mithsames Aus-
pinseln gewohntes Malerkorps, ein grosser Waarenvor-
rath, der jedoch im regelmassigen Verkaufe kaum Nach-
frage mehr fand, und ein zerriitteter, man kann sagen
vernichteter Debit .. .».

Der Neubeginn ab 1814 fiir den gleichfalls neuen Di-
rektor, Friedrich Wilhelm von Oppel, die von ihm aus
Freiberg von der Akademie berufenen Techniker Kihn,
Kottig, Selbmann und fir den Kiinstler Kersting als Ma-
lereivorsteher war nicht leicht.

Kerstings Aufgaben und Bemihungen

Kersting begann am 1. Juli 1818 seine Tatigkeit als
Malervorsteher an der Porzellanmanufaktur in Meissen
und wirkte als solcher 29 Jahre lang bis zu seinem Tode
am 1. Juli 1847. Gross war seine Verantwortung, schwie-
rig seine Aufgaben und erfolgreich seine Tatigkeit fir
Meissen. Aufschlussreich ist sein Arbeitsvertrag vom
21. Juli 1818.

Danach hatte er
— den Eid auf Wahrung des Arcanums zu leisten

— sein Arbeitsverhaltnis auf eigenen Wunsch nicht zu
kiindigen '



— nicht zu einer anderen Manufaktur zu wechseln bzw.
ins Ausland zu gehen

— bei geforderter persénlich vorbildlicher Arbeitseinstel-
lung frih und spét in den Malerzimmern auf die Ein-
haltung der Arbeitszeit zu achten und iber Versaum-
nisse Buch zu fiithren

— Bestellbiicher tiber sach- und termingerechte Ausfith-

rung der Malerarbeiten zu fithren

— die Qualitat der Malereien einzuschitzen und die
Taxe in die Arbeitsbiicher einzutragen

— das Weissporzellan fiur die «feinen» Malereien auszu-
wiahlen

— die Polierstube, Emailbrenner, Ringler, Buntglasierer
taglich zu kontrollieren

— mit dem weissen Korps, den Drehern, Formern und
dem Gestaltungsleiter zusammenzuarbeiten

— die Art und Weise der Dekoration zu bestimmen und
neue Dessins zu entwerfen und

— bis ins Grab uber seine dienstlichen Aufgaben zu
schweigen.

Er sollte die Maler unparteilich behandeln und die In-
teressen der Manufaktur nach «ausserstem» Vermdgen
férdern. Und das alles tat er auch. Fir diese umfangrei-
chen Aufgaben erhielt er monatlich 34 Taler, 4 Groschen
und eine Tantieme von 1% des bei der Malerei gemach-
ten Uberschusses. Fachliche Anleitung erhielt er vom
Obermalervorsteher der Dresdener Kunstakademie, Prof.
Johann David Schubert (bis 1824), und danach von Prof.
Ferdinand Hartmann. Problematisch war die Auftragsla-
ge und der Absatz, insbesondere der «feinen» hochwerti-
gen Malerei, so dass sich die Zahl der Mitarbeiter in der
«Verfeinerungsbranche», der Malerei, von 110 im Jahre
1814 iiber 145 im Jahr 1829 auf nur 98 im letzten Jahr von
Kerstings Téatigkeit in Meissen entwickelte.

Als 1824 der zweite Malervorsteher Donath starb, hatte
Kersting zusétzlich die Verteilung des Goldes und der
Farben, die Oberaufsicht tiber die Malereilager und die
Leitung des technischen Personals der Malerei zu iber-
nehmen, «neue Dessins fiir die Malerei zu bearbeiten oder
zu vervollkommnen, dabei leichte Ausfithrbarkeit, Ge-
Neigung und Wohlfeilheit
thunlichst miteinander zu vereinigen, sich auch dhnlicher

schmack, vorherrschende

und noéthig erscheinender Bearbeitungen fiir das Formen-
., auf die Fortbildung der Maler
in Giite und ... Geschwindmalen, sowie auf méglichste

wesen zu unterziehen ..

Ermaéssigung der Arbeitslohne hinzuarbeiten.»

10

500 Taler Jahresgehalt und 200 Taler Tantieme stan-
den ihm dafir zu.

Gleich zu Beginn seiner Tétigkeit war von Kersting in
Meissen eine Riesenaufgabe zu meistern: das Geschenk
des Konigs von Sachsen fiir den Sieger der Schlacht bei
Waterloo, das berithmt gewordene, 134 Teile umfassende
«Wellington Service». Und er tat das mit Erfolg. Es wurde
im Januar 1819 begonnen und am 27. September 1819
fertiggestellt. Noch heute kiindet es im Aspley-House in
London von der Meisterschaft der Malerei Meissens
durch die Maltechnik und zarte Farbigkeit. Seine Té#tig-
keit fiir Meissen war von besonderem Wert, fand in der
schwierigen Zeit Meissens und der Krise zwischen 1818
und 1836 immer wieder Anerkennung und Lob. Zuerst
hatte er sich jedoch bei den Meissener Malern durchzu-
setzen. Und auch das tat er energisch und mit Erfolg. Die
Maler Felber, Hottewitsch, Kn#big, Richter mussten Ta-
baksképfe mit Landschaften und Jagdszenen, Becher und
Tassen mit Blumenmalerei, der erfahrene Maler Schiebel
seine Figurendarstellungen und selbst der Hofmaler Ar-
nold seine Figuren auf Tabakskopfen und Bechern iiber-
malen.

Kerstings staindige Bemiihungen, in der Malerei durch
qualitatvolle Arbeit, bessere Farben und Senkung der Ko-
sten zur Rentabilitat des Betriebes beizutragen, scheiter-
ten jedoch lange Zeit an der geringen Nachfrage nach
dem bemalten Porzellan und den zu hohen Preisen. Die
Manufaktur musste vorzeitige Pensionierungen vorneh-
men, da auch die Anfang der zwanziger Jahre eingehen-
den Bestellungen der englischen Handelshduser Endho-
fer, Rittner und Hitchopp nach kostbarem Porzellan im
Rokokostil fiir die Beschéftigung vor allem der besten
Krifte in der Blumen-, Landschafts- und Figurenmalerei
nicht ausreichten.

Um so intensiver arbeitete man an der Modernisierung
des Farbenwesens: Lithographie in der Golddekoration,
Goldschrift mit der Feder, Goldpolieren mit den Maschi-
nen, die neuen «franzdsischen» Farben und die Erfindung
des Glanzgoldes durch Kiihn, die Erfindung des kiinstli-
chen Ultramarins durch Koéttig fihrten zwischen 1825
und 1830 zu einer Besserung der Lage.

1832 gelang die entscheidende Wende, der sprunghafte
Anstieg des Absatzes mit der breiten Anwendung des
Glanzgoldes, insbesondere auf «Glasmusterdessins», die
reissenden Absatz fanden, und mit Lithophanien. Blu-
men- und Indischmaler mussten zu Goldmalern umge-
schult werden, so waren 1829 10 und 1834 48 Goldmaler
beschéftigt.



Kerstings Erfolge und Kersting als Maler

1833 arbeitete die Manufaktur rentabel, ab 1834 mit
Gewinn. Jetzt ist die Zeit gekommen, sich wieder mehr
der kunstlerischen Qualitat zuzuwenden. 1835 berichtet
Kithn dem Finanzministerium erbittert: «Alles wohlfeile,
gefallige, leichte findet tiglich wachsenden Absatz», aber
die Figurenmaler als teuerste Maler hitten wenig Auftra-
ge und Verdienst, die Malerei kostbarer Gattung auf Plat-
ten oder Vasen verkiimmere und das artistische Kénnen
der Kiinstler leide darunter. Kihns Vorschlag, den Han-
delsaufschlag zu verringern und Porzellangemalde und
Kunstgegenstande fir die Kunstausstellung in Dresden
anzufertigen, wird noch 1835 genehmigt.

Kersting erhielt im Frithjahr 1828 Urlaub fir eine Stu-
dienreise auf eigene Kosten nach Nirnberg und Miin-
chen, besucht die Porzellanmanufaktur Nymphenburg,
Kinstlerateliers und Galerien und erhalt 1829 fiir seine in
die Praxis Uberfihrbaren Vorschldge 60 Taler Zuschuss
fur diese private Kunstreise.

Kerstings Arbeitszimmer, in dem auch die Modelle
aufbewahrt wurden, befand sich in der 2. Etage der Al-
brechtsburg gegeniiber dem kleinen Wendelstein. Von
hier aus leitete er das Malerkorps und richtete seine Auf-
merksamkeit auf die Gewinnung eines jungen kinstleri-
schen Nachwuchses. Schon im Dezember 1818 setzte er
durch, dass die jungen Blumenmaler Crunewald, Griin-
dewald, Reissig, der Blumen- und Schriftmaler Opitz und
der Landschaftsmaler Kolbe wegen hervorragender Lei-
stungen von ihren sechs Jahren Lehrzeit 1% Jahre erlas-
sen bekommen und mit vollem Verdienst beschaftigt wer-
den. Und auf Kerstings Vorschlag erhielt der Hofmaler
Arnold «fir den ausgezeichneten Fleiss bei der Ausbil-
dung der Maler Bohlig, Hottewitzsch und Goérz», der
Hofmaler Schaufuss fiir die Ausbildung des jungen Ma-
lers Hiimmel 1820 eine Pramie.

Auch die alteren Maler bemtihten sich nun um bessere
Leistungen. Fir die Ausfithrung des Wellington-Services
war der Dresdener Landschaftsmaler Carl Scheinert fir
3% Monate auf Probe angestellt worden. Seine feste An-
stellung erfolgt wegen vorziglicher Bewahrung bei der
Arbeit am Wellington-Service auf Kerstings Vorschlag ab
August 1819. Und Hofmaler Arnold erhalt 1825 auf Ker-
stings Empfehlung Gelegenheit, nach Dresden zu reisen,
um in den Gérten und Gewéachshausern Studien fir die
Blumenmalerei zu machen. Diese Abkehr von Kupfer-
stichvorlagen und Hinwendung zum Naturstudium wur-
de fiir Meissen von grosser Bedeutung. Arnold nutzte die-
se Studien bei der Ausfithrung kostbarer Malerei auf Va-
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sen und Platten, seine Studien dienten ausserdem den
Zeichenschiilern als Vorlagen.

Diese Bemiithungen sollten sich lohnen, als die ersten
grossen Bestellungen englischer Handelshauser eintrafen,
die Porzellane im Geschmack des 18. Jahrhunderts be-
stellten.

Die steife Malweise des Klassizismus war zu Uberwin-
den, eine freie, lebendige, farblich nuancierte Malerei ge-
fragt. Unter Kerstings Leitung gelang es, dem Stilempfin-
den des Barock wieder zu entsprechen. In zehn Jahren
war durch Kerstings Bemiihungen ein leistungsfahiges
Malerkorps herangezogen, auf dessen Erhaltung die Ma-
nufaktur den sichsischen Konig 1830 hinweist. Nach
1834 richtete sich auch der Publikumsgeschmack in
Deutschland auf Porzellan im alten Stil, so dass 1837
Buntmaler aus der Golddekoration wieder in ihr Fach zu-
riickgeholt werden konnten.

Fir die Kunstausstellung in Dresden entstanden:

1824 eine Platte mit der Darstellung des Meissener Do-
mes nach dem Entwurf des Hofmalers Arnold,
eine Platte mit der Magdalena von Hofmaler Schau-
fuss,
ein Kaffeeservice mit Blumenstiicken von Blumen-
maler Fuchs,
ein Kaffeeservice in bleu des rois mit Prospekten von
den Malern Arnold, Go6rz und Bohlig,
eine grosse Bisquitfigur mit Spitzengewand nach der
Methode von Sévres von Kiihn;

1837 zwei kleine Vasen mit Landschaften von Miiller
sen.,

eine kleine Platte mit Figuren nach Terboch von
Miiller jun.,

eine kleine Platte mit Blumen von Fuchs und

eine grosse Platte mit Tieren nach Paul Potter von

Scheinert und Schlechte.

In unmittelbarer Néahe Kerstings arbeitete Ludwig
Richter von 1828 bis 1835. Noch vor Auflésung der Zei-
chenschule fertigte Kersting eine Liste der Unterrichts-
mittel an, die die Manufaktur zu behalten wiinschte —
darunter getuschte Landschaftszeichnungen L. Richters
und Blumen- sowie Fruchtstiicke J. S. Arnolds. Die Zahl
der Zeichenschiiler wird radikal von 100 auf 25 reduziert
und die Zeichenlehrer C. Scheinert sowie C. A. Miiller,
welche die «Blithe der hiesigen Kiinstler» ausmachten, in
«Staatsdienerqualitat» Ubernommen. Kersting war 18



Jahre élter als L. Richter, in verantwortungsvoller Posi-
tion aktiv um die Verbesserung der Situation der Manu-
faktur bemiiht.

L. Richter, der Italienschwarmer, gehorte einer neuen
Kinstlergeneration an, sah in der reinen Zeichenkunst
der Nazarener sein Vorbild und ging nach Dresden zu-
riick. Beider Ausbildung war in Dresden bzw. Kopenha-
gen an grundverschiedenen Schulen und zu verschiede-
nen Zeiten erfolgt. Kerstings Ausbildung in Kopenhagen
trug fiir Meissen Frichte.

Nach den Befreiungskriegen war das Birgertum der
neue Kauferkreis fiir das Porzellan. Die Produkte hatten
jedoch nittzlich, preiswert und schon zu sein. Das traf
auch auf Meissen, die Gestaltung und die Malerei, zu.
Das Formenangebot von 1818 bis 1829 enthélt neben ko-
nischen und glatten Formen mit geschwungenem und an-
tikisierendem Henkel solche, die dem Empire verbunden
sind (schwer gedrungene, bauchige) und ein Service nach
dem Vorbild des alteren Schwanenhenkelservices. Farbi-
ger Fond mit aufgesetzten antikisierenden Reliefverzie-
rungen in Bisquitmasse deuten auf den Einfluss Wedg-
woods auf Meissen. Kersting bearbeitet dltere Formen
neu, entwirft 1829/1830 ein Teeservice im neuen Trend
«indianischem Geschmack» mit viereckiger Kanne und
achteckiger Zuckerdose und gestaltet 1829, inspiriert von
der damals fiihrenden béhmischen Glaskristallkunst, eine
«Mundtasse» im Glasmusterdessin. Damit wird in Meis-
sen eine Entwicklung eingeleitet, die der Produktion bis in
die vierziger Jahre ihre bestimmende Richtung gab.
Nicht Pressglas war das Vorbild, denn dieses wurde in
Bohmen erst seit 1857 in der Glashiitte Georgenthal von
Carl Stélzle erzeugt, 1838 vom béhmischen Glasprodu-
zenten Lobmeyer in Marienthal erfolglos mit franzosi-
schen Maschinen probiert. Meissens Vorbild war béhmi-
sches Kristall und das Erfolgsdekor auf Dessertgefassen
Weiss — Gold.

In Form, Dekor und Technik entsprach es als einheit-

lich neues Leistungsangebot Meissens dem Zeitge-
schmack bis ca. 1840. In diesem Jahr, bevor mit dem
Pressglas die Industrialisierung in der béhmischen Glas-
produktion einzog, fertigte Meissen als letzte Formen die

Stiicke T 50, T 50b und T 182 nach Glasmuster-Dessin.

Rietschels Service fiir Meissen und Sempers Vasen im
griechischen Stil von 1837 brachten Meissen dagegen kei-
nen Erfolg. Kersting hat mit seinen Arbeiten fir die Ge-
staltung sehr engagiert und frithzeitig auf Veranderungen
reagiert, versucht, den Stilarten gerecht zu werden, nicht
dem Eklektizismus zu verfallen und so dafiir gesorgt, dass
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die Manufaktur nicht den Anschluss an die zeitgemassen
Kunstrichtungen verlor.

Kersting arbeitete von 1818 bis 1847 mit Intensitat und
Umsicht an der Qualifizierung des Malerkorps, fiir das
Farbenwesen, die technische Branche und die Gestaltung.
Die Urheberschaft der in dieser Zeit entstandenen Dekor-
entwiirfe muss bei Kersting vermutet, kann aber nicht
nachgewiesen werden, da das Musterbuch fiir die Male-
reimuster nicht erhalten geblieben ist. Kersting gelang es,
«alles Steife und Schwere aus der Malerei herauszubrin-
gen». Zur Dresdener Akademie bestand zu Kerstings Zeit
eine stindige Verbindung. Doch sie beschrankte sich auf
Beratungen und gelegentliche Kritik statt auf konkret
kiinstlerisch brauchbare Entwurfe fiir die Meissener Ma-
nufaktur. Erhalten haben sich Entwiirfe in den Themen-
gruppen Blumenmalerei, Ornamente und Dekorgruppen
fiir Service und allegorische sowie mythologische Szenen.
Fir die in Kerstings Dienstauftrag erwahnten Malerei-
gruppen Indischmalerei, Glasurmalerei und Chinoiserien
gibt es keine Entwirfe. Besonders nahe diirfte Kersting
die Blumenmalerei gelegen haben. Sie findet sich auch
auf seinen Interieur-Bildnissen wie der «Stickerin am Fen-
ster» mit dem Portrit der Malerin Louise Seidler. Sie hat-
te 1810 die Nachricht vom Tod ihres Verlobten, eines
franzoésischen Offiziers, der am spanischen Feldzug teil-
nahm, erhalten. Kersting liess auf diesem Bild bedeu-
tungsvoll die Myrthe, das Symbol der Braut, neben der
fremdlandischen Hortensie stehen. Auf dem Gemaélde
«Knaben mit Katzen» kiindet die Frihlingsblume Mai-
glockchen als Heilpflanze von einer «heilen» Welt. Eins
sind Pflanzen, Mensch und Tier. Ein irrationaler, fremd-
artiger Blatterhintergrund auf Kerstings Gemalde des
Geigers «Paganini» ist Ausdruckstrager dafir, dass Zeit-
genossen Paganini eine ddmonische Wirkung seines Auf-
trittes zusprachen. Bei Kerstings damals sehr beliebtem
Bild «Kinder am Weingeleit», das auch auf Porzellan ge-
staltet wurde, enthielt schon das Weinblatt die Bedeutung
des Lebens, wahrend die Mohnpflanze bei seinem 1830
geschaffenen Gemalde der Bissenden Magdalena als
Symbol des Todesschlafes galt. Kersting, der Maler, war
mit der Symbolsprache der Pflanzen sehr vertraut.

Legenden zu den Abbildungen Tafel 7 und 8:

Tafel 7: Georg Friedrich Kersting. Blumenstilleben. Ol auf Lein-
wand. 32 x 39 ¢m. Gemdldegalerie Dresden. Foto: Deut-
sche Fotothek Dresden.

Tafel 8: Meissner Porzellantasse, bemalt mit Kindern am offenen Fen-

ster nach einem Gemdlde von G.F. Kersting. 1834. Museum
Siir Kunst und Gewerbe Hamburg.



Tafel 7




Tafel 8




Mit seinen Blumenstiicken bewies er iiberzeugend auch
seine Fahigkeit als Blumenmaler. Bliiten in gebrochen
zarten Farbtonen sind durch Licht- und Schattenwirkung
plastisch gestaltet, das Blattwerk durch Auf-, Seiten- und
Unteransichten nuancenreich in der korperlichen Wir-
kung unterstrichen. Seine Blumenaquarelle im Schweri-
ner Museum koénnten ihn als Urheber fiir Porzellan-
dessin-Entwurfe charakterisieren. Ein Blatt zeigt ein klei-
nes Bouquet aus Tulpe, Strohblume und Marguerite, da-
neben zwei kleine Streubliimchen. Dieses Blatt kann als
typisches Blumenmuster fiir Meissener Porzellan des
19. Jahrhunderts gelten. Ebenso ein Fruchtstiick im
Kreis, einer fiir Teller bzw. Medaillonentwiirfe ablichen
Form. Das Schweriner Blumenaquarell Kerstings ist na-
hezu identisch mit dem Motiv einer Tasse aus dem Hof-
service mit dem blauen Band von 1775 fiir den Kurfiirsten
Friedrich August III., welches mit neueren Dekoren bzw.
qualititsvollerer Malerei von Kersting neu bearbeitet
wurde.

Auch ein Dekorentwurf mit Weinranke, Ton in Ton
abgestufter schlichter Randverzierung von glatten Reifen,
Pfeilspitzenreihen und durch Schattierung wirkungsvoll
gehobener Weinranke mit verschiedener Blattstellung be-
statigen mit Blick auf sein Bild «Kinder am Weingeleit»
Kersting als Urheber.

Kerstings Blumenentwiirfe geben dem schimmernden,
weissen Porzellan nicht nur Raum, sondern beziehen es in
die Gestaltung mit ein. Kersting behielt dieses Prinzip bei
und gab damit der Meissener Blumenmalerei die male-
risch-duftige Note, die diese beriihmt machen sollte. Aus
ihr entstand allmahlich die leicht beschwingte, anmutige
Maniermalerei, die in vielen Manufakturen als «Meisse-
ner Blume» ihre Nachahmer fand, ohne die Schonheit
und Vollkommenheit Kerstingscher Bemithungen zu er-
reichen.

Johann Christoph Horn

Von Claus Boltz

In memoriam Ralph H. Wark

Im Vorwort zum Katalog der Sammlung Margarete
und Franz Oppenheimer, Berlin 1927, schreibt Ludwig
Schnorr von Carolsfeld:

«Abseits von dieser Gruppe hélt sich der Maler des
Woalzenkruges Nr. 87 (Tafel 32), ein Eigenbrddler beson-
derer Art, der zur alteren Generation gehort. Die tech-
nisch unentwickelte Schmelzfarbenpalette, die unbeholfe-
ne Zeichnung und Gruppierung der Figuren verweisen
den Krug in den Anfang der zwanziger Jahre. Bisher habe
ich nur noch zwei kleine Arbeiten dieses Malers in reiner
Muffelfarbe feststellen kénnen: zwei Koppchen mit Chi-
noiserien und Blumenwerk, in blutrotem Eisenrot und
einigen nebensichlichen Farben. Zahlreich sind dagegen
seine scharffeuerblauen Malereien mit den gleichen Moti-
ven. Schliesslich gibt es von ihm noch eine Reihe von Ma-
lereien in Scharffeuerblau und bunten Muffelfarben, dar-
unter als grosste eine 41,5 cm hohe Balustervase im Oster-
reichischen Museum in Wien und zwei Birnkriige mit

13

Porzellandeckel in der Slg. Feist, Berlin, und im Schloss
zu Dessau (Randbemerkung mit Bleistift: jetzt Oppenhei-
mer). Der Krug Nr. 87 und die beiden Koppchen sind un-
markiert, ebenso die grossten Vasen. Sonst finden sich
am héaufigsten der doppelschraffierte Rhombus (einmal
mit Beizeichen), mehrmals der Merkurstab, in keinem
einzigen Fall aber die Schwertermarke. Der Rhombus als
friheste Meissner Blaumarke ist in die Zeit zwischen 1720
und 1722 zu setzen, der Merkurstab in die Zeit um 1723
und spater. Der Maler des Kruges Nr. 87 war, wie sich
aus dem Zusammenhang ergibt, ein sogenannter Blau-
und Buntmalers. Er beherrschte sowohl die schwierige,
der Freskotechnik vergleichbare Malerei in Scharffeuer-
blau wie die Muffelmalerei. Er hat beide Techniken gele-
gentlich miteinander kombiniert, und zwar so, dass sie
vollig in eins verwachsen. Auf dem Birnkrug der Slg.
Feist sind z.B. die Teetassen in den Héanden der bunt ge-
malten Chinesen und Einzelheiten der Kostime in
Scharffeuerblau ausgefithrt. Es ist ausgeschlossen, dass
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