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Paul Scheurich im Atelier.
Werkfoto der VEB Staatl. Porzellan-Manufaktur Meissen.

Paul Scheurich und Meissen

1883—1945

Gisela Reineking von Bock

Paul Scheurich zahlt zu den besten Porzellanmodelleu-
ren unseres Jahrhunderts. ! Er war ein vielseitig interes-
sierter und begabter Mann, ein Kinstler und Grandsei-
gneur, der das gesellschaftliche Leben liebte, neben dem
Luxus aber auch die Not kennengelernt hat. Er wurde um-
jubelt, geférdert und hochbezahlt, dann wieder zur Seite
geschoben, tbergangen und fast vergessen. Es gab viele
Gegensétze in seinem Leben, die durch sein kiinstlerisches
Temperament auf der einen Seite und durch seine zarten
sensiblen Empfindungen auf der anderen Seite zu erklaren
sind. Berlin war seine Wahlheimat, wo er sich die meiste
Zeit aufhielt. Das lebendige Leben zwischen den beiden
Weltkriegen war dort die Atmosphére, in der er sich wohl-

fihlte. Und doch unternahm er immer wieder unvermutet
weite Reisen ins Ausland, um neue Eindriicke zu sammeln
und sich an fremden Bildern miide zu sehen. Sein Leben
war das eines Genies, das mit seinen Kraften nicht haus-
halten konnte, sich daher in Ausiibung seiner Kunst oft
genug erschopfte. Dies Leben ist gekennzeichnet durch
politisch wechselvolle Zeiten, zwei schwere Kriege und
Krankheiten, aber es ist ausgezeichnet durch viele unge-
wohnlich reiche Schaffensperioden.

Der grosste Teil seiner bildhauerischen Lebensarbeit
galt der Manufaktur Meissen, wo alle Mitarbeiter ihn sehr
schétzten, seine Verdienste bis heute uneingeschrankt an-
erkannt sind und die Schoénheit seiner Werke gepriesen



wird. Hier in Meissen werden seine Arbeiten bis zum heu-
tigen Tag immer wieder neu verlegt. Die Schar der Samm-
ler seiner Porzellanfiguren konzentriert sich daher auf die
Plastiken, die Scheurich fiir Meissen schuf. Seine Werke
fir andere Manufakturen sind zahlenméssig gering und
gehoren zu seiner frithesten Periode, wie z.B. die drei Fi-
guren, die er um 1912 fir Unterweissbach schuf: «Jager»,
«Jagerin» und «Dame mit Lyra» 2, die beiden Damen mit
einem Hindchen ?, die 1916 fir Nymphenburg entstan-
den sind, und die ebenfalls um 1912 fiir die KPM Berlin
modellierten Figuren «Liegende», «Apoll» und «Daphne» *.
Fur die Berliner Porzellanmanufaktur arbeitete er auch in
seiner letzten Schaffensperiode 1933—1945.

Was er in dieser Zeit entwickelte, konnte aber wahrend
der Kriegsjahre der Offentlichkeit nicht mehr vorgestellt
werden, da manche Arbeiten nie ausgeformt oder viel-
leicht auch vor ihrer Auslieferung in der Manufaktur
durch Bomben zerstért worden sind. Nur wenige Figuren
aus seinem grossen Berliner Tafelaufsatz «Geburt der
Schonheit» sind bekannt geworden, und von anderen Fi-
guren wurden erst 1984 unbekannte Gussformen wieder-
entdeckt. ®

Paul Scheurichs Schaffen fir Meissen ist im Vergleich
zu seinen Werken fiir die KPM Berlin weit besser zu uber-
schauen. Es lasst sich mit Hilfe des Archivs der Manufak-
tur Meissen liickenlos rekonstruieren, doch leider ist nicht
mehr jede Arbeit im Original zu belegen. Dieser Bericht
kann daher einen Katalog der Arbeiten Paul Scheurichs
fur Meissen vorlegen, der in Zusammenarbeit mit der Ma-
nufaktur entstand und fiir alle Arbeiten wenigstens einen
Archivnachweis hat. Wir kennen heute 90 Figuren, Gefas-
se und Jahresplaketten, dariiber hinaus wissen wir, durch
Rechnungen belegt, dass Paul Scheurich auch den Dekor
— vermutlich einen malerischen Dekor — fir 6 «Reiter-
tassen», 6 «Kindertassen» und 4 «Bauerntassen» entworfen
hat. Seine Tatigkeit fir Meissen umfasst damit insgesamt
106 Arbeiten, die im Verlauf von 20 Jahren, 1913—1933
und 1937/38 entstanden sind. Diese Arbeiten reihen ihn in
die Zahl der besten und namhaften Porzellankiinstler un-
seres Jahrhunderts ein, ja stellen ihn vielleicht sogar an
ihre Spitze. In Meissen war er der gefeiertste und bestbe-
zahlte Modelleur, ein ungewdhnlich begabter und uner-
mudlich schaffender Kinstler, der in den zwanziger Jah-
ren mit Gerhard Marcks, Max Esser, Emil Paul Borner,
Paul Walther, Willi Minch-Khe und anderen im Wett-
streit stand.

Als Kiunstler war Paul Scheurich vor allem Porzellan-
modelleur und Graphiker ¢, doch hat er auch Bilder ge-
malt, Bihnenbilder und Kostiime entworfen und einige
seiner Porzellanmodelle fiir sich selbst in Bronze giessen
lassen 7 (Quelle 2, Absatz 3). Stilistisch ist seine Malerei
unter die Nachimpressionisten einzuordnen, doch seine

Plastiken zeigen seinen eigenen individuellen Stil. Aus ei-
ner allen Kiinsten zugeneigten Familie stammend, fiihlte
er sich frih der Theaterwelt verbunden. Die Bithne hat
ihn gefesselt und angeregt, nicht zuletzt, weil seine Schwe-
ster Louise Keun-Scheurich Schauspielerin geworden war.
Im Theater selbst fand er die meisten Motive: auf der
Bithne, im Zuschauerraum und im Foyer, oder er schuf
Phantasiefiguren, die er fernen Landern und vergangenen
Zeiten entlehnte und die man sich durchaus auf einer Biih-
ne vorstellen kann. .

Paul Scheurich wurde am 24. Oktober 1883 in New
York geboren. ® Seine Eltern, beide aus Deutschland ein-
gewandert, hatten sich in Amerika kennengelernt und
kehrten 1884 — der kleine Paul war gerade erst neun Mo-
nate alt — nach Deutschland zuriick. Wahrend die Eltern
in Berlin eine neue Existenz aufbauten, wuchs Paul Scheu-
rich im schlesischen Hirschberg bei einer Tante im Arzt-
haushalt seines Grossvaters auf. Seine Kindheit und Ju-
gend war ungetriibt, der Blick far das Schone wurde ge-
schult, und die Architektur von Hirschberg und seiner
Umgebung hat in ihm schon damals die Liebe zum Barock
geweckt. Heute sehen wir in ihm einen Kiinstler, der die
barocke, verspielte Koketterie, die hofische Grazie und
Sorglosigkeit sowie die Anmut der Bewegungen des 18.
Jahrhunderts in Formen und Gesten des 20. Jahrhunderts
auszudricken vermochte. Seine Porzellanfiguren haben
das stolze Selbstbewusstsein von Kaendler-Figuren, deren
Oberflichen dazu aber das ruhelose Vibrieren der Nym-
phenburger Plastiken eines Bustelli und dessen natiirliche
Ungezwungenheit in kleinen Details zeigen.

Zu seinem Beruf kam Paul Scheurich ohne die damals
herkémmlich geregelte Ausbildung. Wie seinen beiden
Briidern war auch ihm das musische Talent in die Wiege
gelegt. Er zeichnete von Jugend an und bewies schon als
Schiiler ein von den Lehrern bewundertes Bildhauerta-
lent. Mit 18 Jahren kam er nach Berlin und studierte bis
1904 an der Kunstakademie. Dann aber entfloh er jedem
Zwang und versuchte mit Plakatentwiirfen sein Leben zu
finanzieren. Geheiratet hatte er bereits 1901 — eine Land-
schaftsmalerin, mit der er gemeinsam alles Neue suchte
und begierig aufnahm. Erst 1909 liess er sich von Louis
Tuaillon (1862—1919) in die handwerkliche Technik des
Bildhauers einfithren. Unter dessen Anleitung soll Scheu-
rich seine ersten Porzellanfiguren entworfen haben. ° Im-
merhin hatte Tuaillon fir die Majolika-Werkstatten in
Cadinen (Ostpreussen) eine «Europa auf dem Stier» als
farbige Terrakotta ausgefithrt und kannte sich daher in
den Materialproblemen des Tons aus.

Sein kiinstlerisches Debiit gab Paul Scheurich 1906 mit
Zeichnungen und Buchillustrationen. Preisgekront wurde
damals seine Illustration zu «Besuch aus dem Glas-
schrank», wo Porzellanplastiken zum Leben erweckt, ihr



glasernes Gefangnis verlassen. Dieses Thema mag ihn
endgliltig veranlasst haben, sich mit der Porzellanfigur
auseinanderzusetzen. Fortan pendelte er bei diesen zwi-
schen zwei Polen: den zum Stillhalten verurteilten und in
Ruhe verharrenden Figuren (Kat.-Nr. 23, 34, 35, 36) ei-
nerseits und den sich lebhaft drehenden, rasch sich bewe-
genden Wesen (Kat.-Nr. 8, 11, 23, 39, 43, 57) anderer-
seits.

Zunichst aber fehlte der Auftraggeber, fehlte die Manu-
faktur, fiir die Paul Scheurich hitte arbeiten konnen. Das
anderte sich durch die Begegnung mit Max Adolf Pfeiffer,
einem ebenfalls jungen und tatendurstigen Mann, der
1908 die 1882 gegrundeten Schwarzburger Werkstatten
fiir Porzellankunst in Unterweissbach unter der Schirm-
herrschaft der Firstin Anna und des Fiirsten Glinther zu
Schwarzburg-Rudolstadt und Sonderhausen als GmbH
ibernommen hatte. Pfeiffer wollte nur das Beste an Por-
zellanfiguren gelten lassen und suchte nach jungen, unver-
bildeten Talenten, mit denen er einen eigenen Stil entwik-
keln konnte. Der Zeitpunkt der Begegnung ist unbekannt,
es war jedoch eine schicksaltrachtige Stunde, die beide
Manner fiir Jahrzehnte aneinandergebunden hat. Pfeiffer
wurde der erste Auftraggeber fiir Porzellanfiguren von
Paul Scheurich. Dieser schuf fiir ihn die drei oben erwahn-
ten Figuren, die unbemalt weiss blieben, weil nach Pfeif-
fers damals ungewohnlich eigenstandiger Meinung «das
Porzellan seine zarten Reize, seine edelste Schonheit nur
in ganz weissen Stiicken offenbart» !°. Diese Figuren fan-
den soviel Gefallen, dass bald darauf die Berliner Manu-
faktur unter der kunstlerischen Leitung von Theo
Schmuz-Baudiss Scheurich den Auftrag fur drei weitere
weisse Figuren erteilte und auch die Nymphenburger Ma-
nufaktur Modelle bestellte. Kaum ein anderer Porzellan-
modelleur hatte in diesen Jahren einen ahnlich grossen Er-
folg. Scheurich war gefragt und blieb daher ein ungebun-
dener, freischaffender Kunstler.

Obwohl Pfeiffer in den Schwarzburger Werkstétten Be-
deutendes gelang, wurde ihm das Betatigungsfeld dort
doch zu eng. Er ging nach Meissen. Hier war er ab 1913
kaufmannischer Direktor, ab 1918 Werkdirektor und 1926
bis 1933 sogar Generaldirektor.

Naturlich blieb er seinem Prinzip treu, nur Vorbildli-
ches zu fordern und zu verwirklichen. So verstand er es,
die besten Bildhauer und Modelleure, die er aus Unter-
weissbach kannte, auch nach Meissen zu verpflichten.
Paul Scheurich war unter ihnen.

Die ersten Figuren, die Scheurich fur Meissen schuf,
entstanden 1913. Sie bilden einen Zyklus von Téanzern
und Téanzerinnen, den das Publikum und die Kunstkriti-
ker begeistert aufnahmen (Kat.-Nr. 1—5). Mit ihm be-
wies Scheurich sowohl sein grosses Talent als Bildhauer als
auch seine Vorliebe, als lachelnder Beobachter sich am

Bihnengeschehen zu erfreuen, die Pracht der Kostiime zu
bewundern und dennoch mit dem Abstand des Intellektu-
ellen die Koketterie auf der Biihne nicht allzu ernst zu neh-
men. Wie sehr schmachten die beiden Randfiguren Bajaz-
zo und Florestan ihre Damen an! P. Scheurich ergétzt sich
an ihren komplizierten Bewegungen und lasst sie die Au-
gen schliessen. Die beiden geschmeichelten Téanzerinnen
jedoch strecken sich kapriziés auf den Zehenspitzen und
wiegen sich im Wohlgefallen, wahrend die Mittelgruppe
als sich kiissendes Paar gutes Ballett voll Heiterkeit zeigt,
wobei die gespielte Koketterie von beiden belachelt wird.
Wann immer sich P. Scheurich wie hier als Kiinstler und
Psychologe zugleich bewéhrt, hat er seine besten Arbeiten
geschaffen. Der Erfolg dieser Serie, die wie ein griechi-
scher Giebelfries angeordnet werden muss, lag auch im
Thema, das diese quirlende Szene darstellt. Sie verkérpert
die Tanzer des Russischen Balletts «Karneval», einer
Gruppe von Solisten, die Petersburg verlassen hatten und
unter der Organisation von Sergej Djagilew eine glanzen-
de Tournée durch Europa starteten. Nach einem Erfolgs-
jahr, 1909, in Paris war «Das Russische Ballett» an die
Kroll-Oper in Berlin gekommen. Sicher hat P. Scheurich
das gesamte Programm gesehen und viele Auffiihrungen
aufmerksam verfolgt. Der Tanzer Fokin hatte die Choreo-
graphie zusammengestellt und Leonid Bakst, der bewun-
derte Buhnenbildner, hatte auch die Kostiime entworfen.
Scheurich dnderte an diesen Vorbildern nichts. Er schil-
dert die Figuren so, wie er sie auf der Bithne sah. Auch an-
dere Kunstler waren von dieser Ballettgruppe beeindruckt
und stellten sie in den entsprechenden Kostiimen und &hn-
lichen Bewegungen dar !'. Die Musik zu diesem Ballett
hatte Rimsky-Korsakow nach dem Vorbild von Robert
Schumanns Klaviermusik fiir das Orchester instrumen-
tiert. Das Publikum war so begeistert, dass nach der Ur-
auffithrung in Berlin, 1910, weitere Auffiihrungen in Paris
(1910), Rom (1911) und bis 1917 in vielen anderen Stad-
ten folgten. Ja, noch 1924 wurde das Ballett in Barcelona
gegeben. So griff Scheurich mit seinen Figuren ein sehr
aktuelles Thema auf, das dem Publikum der Salons ver-
traut war. Die Figuren der Handlung sind der italieni-
schen Komodie entlehnt und, als Hommage an R. Schu-
mann, nach der Mode der Biedermeierzeit gekleidet. In
der Rollenverteilung sind die Solisten namentlich be-
kannt: Michail Fokin und seine Frau Vera Fokina, die
Tanzer Novikov und der vielumjubelte Nishinsky, wah-
rend bei den Damen neben der Eduardova die Karsavina
die Primaballerina war. Unklar ist, welchen Tanzer die
spater hinzugekommene Einzelfigur des Bajazzo (Kat.-
Nr. 8) darstellt, der das chrakteristische bunte veneziani-
sche Rautenkostiim tragt. Die Aufzeichnungen im Archiv
Meissen nennen Nishinsky als Tanzer, doch die Oper in
Paris besitzt ein Foto, das M. Fokin in eben diesem Ko-



Michail Fokin im Kostiim von Leonid Bakst, Archiv der Oper von Paris, Foto
von 1912, aus «Enciclopedia dello Spettacolo», Bd. V, Roma 1958.

stim in dhnlicher Bewegung zeigt. Dort gibt es auch ein
Foto, auf dem dieser zusammen mit seiner Frau Vera als
sich kiissendes Paar entsprechend Scheurichs Zentralgrup-
pe zu sehen ist 2.

Mit dem Erwerb der Reproduktionsrechte dieser Figu-
ren hatte M. A. Pfeiffer einen guten Griff getan. So be-
miihte er sich weiterhin, P. Scheurich fiir Meissen einzu-
setzen, ohne ihm kinstlerische Auflagen zu machen.
Schon in seinem Rechenschaftsbericht fiir die Schwarz-
burger Werkstatten hatte er geschrieben: «Es wird immer
ein misslich Ding bleiben, kiinstlerischem Schaffen Regeln
vorschreiben zu wollen. Kommt dann ein Kiinstler mit
entsprechendem Koénnen daran, so wirft er diese doch alle
iiber Bord und schafft wie er muss und mag, und es ist gut
so.» ' Aus diesem Grund kann P. Scheurich spater selbst
sagen: «In-Meissen fand ich bei meiner Arbeit kiinstleri-
sche Freiheit, auch hatte ich Freiheit in der Wahl der Mo-
tive und der kiinstlerischen Ausdrucksformen.»

Diese giinstigen Bedingungen galten fiir Scheurich so-
lange er in Meissen titig war. In dieser Zeit konnte er sich
ungewohnlich vielen Themen zuwenden und mit Ernstem
und Heiterem, auch Groteskem sowie mit Phantasievol-
lem und Realistischem experimentieren. Die Grosse der
traditionellen Kleinfigur des Porzellans bestimmte in der

Regel das Mass seiner Figuren, die fiir den Vitrinen-
schrank, die Anrichte oder das Kamingesims vornehmer
Wohnungen bestimmt waren.

Daneben hat er sich 1928 auch grossen Porzellanarbei-
ten zugewandt, die aber eine Wirkung des Monumentalen
vermeiden. Die «Frauenbiiste» (Kat.-Nr. 32), «Europa auf
dem Stier» (Kat.-Nr. 40) oder die «Dame mit Féacher»
(Kat.-Nr. 45) sind die einzigen Grossfiguren, die bekannt
sind (neben Kat.-Nr. 52, 55, 81, 82) und als solche zu fein
und detailfreudig ausgearbeitet, zu natirlich und zu wenig
unnahbar, um sie monumental zu nennen. P. Scheurichs
Wunsch war es immer, eine intime Kunst zu schaffen, mit
der die Menschen leben kénnen, die sie erheitert oder gar
amusiert. «Alle Motive des Pathos fallen fort, man kann
sich kein Pathos ins Zimmer stellen. Der feierliche Ernst
der Monumentalitit ist unmoglich. Porzellan bleibt eben
immer heiteres Spiel! Man kann leicht grazil und sogar et-
was frech mit dem Porzellan sein, aber man kann es nicht
allzu gewichtige Dinge sagen lassen», behauptet P. Scheu-
rich einmal selbst in einem Interview. !¢

Nach dem glanzenden Erfolg der Figuren des Russi-
schen Balletts befiel Scheurich, durch die Schrecken des
1. Weltkrieges ausgelost, eine depressive Erkrankung, die
sein Schaffen lahmte, um 1917 aber wieder tiberwunden
war. Sein Glicksrad drehte sich erneut nach oben. Der
«Geck» und die «Biedermeierdame» (Kat.-Nr. 6, 7) waren
die nichsten Arbeiten, auf denen zum ersten Mal seine Si-
gnatur, wenn auch sehr klein, auftaucht. Es war damals
durchaus nicht iblich, Porzellane zu signieren, und der
Vertrag vom 25. Oktober 1917 (Quelle 1) erwéhnt im letz-
ten Absatz ausdriicklich den Verzicht auf Namensnen-
nung. Merkwiirdig ist, dass die Signatur bei spéateren Aus-
formungen der «Biedermeierdame» fehlen kann. Die Ma-
nufaktur, angeregt durch M. A. Pfeiffer, hatte damals of-
fensichtlich das Bedurfnis, P. Scheurich zum Star der Por-
zellanmodelleure zu erheben. Warum nicht Gerhard
Marcks, warum nicht Paul Esser, nicht Theodor Eichler,
Alfred Konig, Paul Walther oder Willi Miinch-Khe? Sie
alle waren gute Modelleure und hatten hervorragende Ar-
beiten vorzuweisen. Der Grund wird nicht allein in der
grossen Sympathie gelegen haben, die beide Manner fiir-
einander empfanden, vielmehr muss Pfeiffer erkannt ha-
ben, dass in den graphischen Arbeiten P. Scheurichs die
Merkmale vorgegeben waren, die ihm zur Verwirklichung
einer guten neuen Porzellanplastik notwendig schienen.
Die Idee der weissbelassenen Porzellanfiguren liess sich in
Meissen anders als in Schwarzburg nicht ohne Wider-
spruch verwirklichen, denn in Meissen hatte man bisher
alle Arbeiten grundsatzlich bemalt. Doch M. A. Pfeiffer
hatte in seinem Bericht iber die Schwarzburger Werkstat-
ten 1912 selbst erkannt, dass «der Scherben ... einen Farb-
ton mitbringt, d.h. dieser muss gewissermassen erst er-
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weckt werden. An dem ganz unbemalten Stick ist das
Weiss nicht eigentlich als Farbe zu rechnen, es wird erst
hierzu, indem andere Farben hinzutreten. Regel sollte es
nun sein, dass ein Gegenstand nur soweit zu bemalen ist,
bis das Weiss des Scherbens selbst als Farbwert wirkt.» '
Dies gerade liess sich ideal mit einer Staffierung verwirkli-
chen, die P. Scheurich an seinen Zeichnungen und seinen
aquarellierten Graphiken erprobt hatte. Nur wesentliche
Teile hat er dort leicht mit Farbe akzentuiert oder gerade
kleine Nebenséachlichkeiten durch Farbtupfen zur Bele-
bung hervorgehoben. Obwohl sich die Staffierung der russi-
schen Ténzerfiguren noch an die herkdmmlichen Masssta-
be in Meissen halt, zeigen bereits der «Geck» und die «Bie-
dermeierdame» den neuen Stil von Scheurichs Kolorierung.
Grosse Teile der Plastiken blieben fortan weiss, wahrend
das Inkarnat gleichzeitig auf vortreffliche Weise sehr zart
angelegt wird. Oft sind es nur die Lippen, Wangen, Na-
senspitze, die Fingerspitzen und Gelenkknochen sowie die
Zehen, die fleischfarben betont werden. P. Scheurich hatte
diese Staffierung bei seinen Urmodellen eigenhandig vor-
bildlich geleistet; den Porzellanmalern der Manufaktur
bereiteten sie spater immer grosse Schwierigkeiten.

Putto als Amor, Zeichnung.

Schon 1917 hatte P. Scheurich im Alter von nur 34 Jah-
ren den Gipfel seines kiinstlerischen Erfolges erreicht.
Zwar hatten die Schrecken des Krieges, die sein sensibles
Gemiit sehr belasteten, seine Gesundheit geschwécht,
doch im Sanatorium Waldhaus in Nicolassee bei Berlin
konnte er einen Vertrag unterschreiben, der ihm die be-
achtliche Summe von «1500,— Mark in bar» fiir das Mo-
dell der «Biedermeierdame» zusprach (Quelle 1). Wenn er
vorher fir den «Gecken» die gleiche Summe bekommen
hat, was anzunehmen ist, so hitte Scheurich mit dem Be-
trag allein fir diese beiden Figuren ein Jahreseinkommen
verdient, das damals ein Direktor eines nicht sehr grossen
Museums bezog.

Die Genesung stellte bei Scheurich die alte, ausser-
gewohnliche Schaffenskraft wieder her, und er begann er-
neut eifrig zu zeichnen. Uberhaupt scheint er alle Ideen
zuerst mit dem Bleistift oder der Radiernadel festgehal-
ten zu haben. Sie waren die Instrumente, mit denen er
spontan und schnell arbeiten konnte, doch scheint er nur
selten Vorstudien zu seinen Porzellanfiguren gemacht zu
haben. !¢ Seine in Porzellan wiederholt ausgefiihrten Put-
ten gibt es auch als Zeichnung, und die Illustrationen zu

Titelseite zu «Italien» von Heinrich Heine mit dreizehn Zeichnungen von
Paul Scheurich, Berlin 1919.

Tllustration von P. Scheurich aus Heines «Italien», 1919.



Illustrationen von P. Scheurich aus Heines «Italien», 1919.

Heinrich Heines «Italien» von 1919, deren Figuren er in
Kleidern der Mode des Erscheinungsjahres von 1830 exakt
dargestellt hat, scheinen Verwandte des «Gecken» und der
«Biedermeierdame» zu sein. Auch seine «Dame mit
Strumpfband» (Kat.-Nr. 17), ebenfalls 1919 gearbeitet,
findet sich als Dame, die ihren Rock ein wenig zu hoch
hebt, in Heines Erzéhlung wieder. Naturlich ist diese ge-
nau so wenig ein Vorlagenblatt fir seine Porzellanfigur
wie die «Dame im Seidenkleid», die jedoch eindeutig be-
weist, wie sehr sich Paul Scheurich mit der Wiedergabe
von Materialien, dem Faltenwurf eines Gewandes und der

10

P. Scheurich, Zeichnung einer Dame im Gesellschaftskleid, aus O. Fischel:
Paul Scheurich. Zeichnungen. Berlin (1928).

Wirkung einfallenden Lichtes beschéftigt hat. Das Licht,
das er hier zeichnete, verlangt ja die Porzellanplastik als
Realitdt, um in ihrer ganzen Schénheit zur Wirkung zu
kommen. P. Scheurich verstand es meisterhaft, damit zu
spielen.

All dies hatte M. A. Pfeiffer sehr wohl erkannt und aus-
serdem nicht tbersehen, dass auch andere Manufakturen
die Mitarbeit Scheurichs schétzten. So entschloss er sich
zu einem Vertrag, der Scheurich anhielt, alle seine Por-
zellanmodelle allein der Manufaktur Meissen mit allen
Rechten zur Verfugung zu stellen (Quelle 2). Freilich wur-
de keine Anzahl der Modelle genannt, die er zu liefern
hatte, aber fiir jedes Modell wurde ihm ein Honorar zwi-
schen 1000,— und 2000,— Mark zugesichert, dazu kam
ein Gewinnanteil von 10 % des Umsatzes in den ersten 10
Jahren, aus denen vier Jahre spater 30 Jahre wurden
(Quelle 3).

Kein Kiunstler konnte sich damals einen besseren Ver-
trag winschen. Scheurich wurden keinerlei Vorschriften
gemacht, und er konnte seine Lebensgewohnheiten nach
personlichem Belieben beibehalten. Er durfte in Berlin,
wo er sich in der weltoffenen Atmosphare wohlfiihlte, blei-
ben und brauchte nur zweimal im Jahr mit seinen Gips-
modellen nach Meissen zu kommen, um sie dort unter
Mitwirkung der Manufaktur in Porzellan umzusetzen.



Der Vertrag von 1918 hatte eine sorglose Zukunft be-
deutet, wenn die Wirtschaftskrise der nachsten Jahre nicht
alle Hoffnungen enttiuscht hatte. In Ermangelung des
Metallgeldes und als Auswirkung der Inflation hatte die
Manufaktur 1920 und vor allem 1921 Minzen aus Porzel-
lan und Bottger-Steinzeug fir viele Stadte Deutschlands
gepragt und fasste erst 1922, wie aus oben zitiertem Ver-
trag zu sehen ist, wieder den Mut, sich kiinstlerischen Auf-
gaben zuzuwenden. Danach aber kam es erst zur eigentli-
chen Wirtschaftskrise und zur Inflation, die alle Kalkula-
tionen zunichte machten. 1923, als der Wert einer Gold-
mark einer Billion Papiermark entsprach, wurde keine Fi-
gur von Scheurich angekauft und keine verkauft. Gesund-
heitlich verfiel Scheurichr noch mehr als wahrend des Er-
sten Weltkrieges, und seine Familie litt grosse Not. Die
Manufaktur versuchte ihren Kiinstlern zu helfen, soweit es
ihr moglich war, doch dies war nicht genug.

Auch in den folgenden Jahren blieb der erwartete Um-
satz der von Scheurich gelieferten Figuren leider aus, aber
die Manufaktur kaufte regelmassig Modelle an, die z.T.
schon vor langerer Zeit geliefert sein mussten (Kat.-Nr.
12, 18—24, 34). Scheurich war ja krank und arbeitsunfa-
hig. Dennoch liess die Begeisterung fir seine kiinstleri-
schen Arbeiten nicht nach, und er bekam fiir seinen «Ste-
henden Mohr mit Papagei» (Kat.-Nr. 20) auch noch 1924
dem Vertrag entsprechend 1000,— RM, ein Spitzenhono-
rar, das die Ublichen Vertrage weit tibertraf. Max Esser
erhielt zur gleichen Zeit oft nur 50,— RM und nie mehr
als 500,— RM. So zeigen die Zahlungen an Scheurich an-
schaulich, dass die Verehrung, die viele Zeitgenossen ihm
entgegenbrachten, auch von seiten der Manufaktur ihren
finanziellen Ausdruck fand. «Das vor allem: Scheurich ist

der grésste Porzellankiinstler aller Zeiten und der ungliick-

lichste dazu!» 7 Diese Worte Fr.v. Voltos waren damals
vielen aus dem Herzen gesprochen, und auch wir zdhlen
Scheurich zu den besten Porzellanmodelleuren, die es gab.
Das ekstatische, fast Uibertriebene Lob Fr.v. Voltos war
aber wohl deshalb so lautstark notwendig, weil zu viele
Kiunstler der zwanziger Jahre sich ganz anderen Stilrich-
tungen als Scheurich zugewandt hatten. Einem Kandinsky
und Paul Klee mochten die verspielten Figilirchen sicher
genau so wenig zusagen wie etwa den anderen Malern des
Blauen R_eiters, der Briicke oder des Bauhauses und ihren
Anhangern. Doch wie sich im Wohnstil neben den deut-
schen sachlichen Stahlrohrmébeln auf der einen und den
Luxusmobeln aus polierten Edelholzern des franzoésischen
Art Déco auf der anderen Seite in Deutschland ein 2. Bie-
dermeier durchsetzen konnte, so fanden die realistisch be-
wegten und auch in Ruhe verharrenden Figuren eines
Paul Scheurichs viele Anhinger, da man sowohl die hohe
kiinstlerische Qualitét als auch den Rickgriff auf barocke
Mentalitat als Gegenpol zu der oft langweilig und leer
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scheinenden «funktionalen Form» und der «Form ohne
Ornament» verstanden haben muss. Die Sehnsucht nach
feinnerviger Verspieltheit, nach gewagter Koketterie, die
charmant und niemals grob dargestellt, auf jede auch da-
mals schon beliebte Gesellschaftskritik verzichtete, war es,
die Scheurich ein so breites Publikum sicherte. Von die-
sem Zauber sind auch wir heute noch beriihrt, da die Figu-
ren trotz ihres leicht verstdndlichen Gebarens in ihrem
Ausdruck, ihrer Gestik und Mimik komplizierte Gedan-
kengénge verraten, die den Betrachter zum Verweilen und
Interpretieren anregen. Nicht mangelnde Anerkennung,
sondern allgemeiner wirtschaftlicher Notstand ist daher
fir den recht geringen Absatz der Scheurich-Figuren zwi-
schen 1924 und 1929 verantwortlich.

In der Manufaktur Meissen gibt es eine Liste der ver-
kauften Scheurich-Modelle dieser Jahre (Quelle 5). Es
sind 81 Figuren in 5 Jahren, die einen Umsatz von insge-
samt nur 8570,55 RM gebracht haben. Auffallend ist, dass
der «Tanzende Chinese» (Kat.-Nr. 23) beim Publikum be-
sonders gut ankam und 26 mal, 4 mal mehr als der «Sit-
zende Tirke» (Kat.-Nr. 25) verkauft worden ist. Dies ist
auch die schwere Zeit, in der sich M. A. Pfeiffer personlich
bemiihte, das Gipsmodell der «Dame mit Mohr» (Kat.-
Nr. 12), das Scheurich vermutlich wegen seiner grossen fi-
nanziellen Not nach England verkauft hatte, fur die Ma-
nufaktur mit allen Rechten zuriickzuerwerben. '® Seine
Ausformung wurde 1927 vom Publikum ebenfalls gut auf-
genommen (Quelle 5).

Als die Krankheit iberwunden war, fand P. Scheurich
erneut zu einem mit anspornenden Ideen ausgefillten
Schaffen zuriick. Die letzten Arbeiten in den zwanziger
Jahren zeigen ihn als einen Kinstler, der sich realistischen
Themen des Alltags zuwendet und Themen der Theater-
welt zunéchst meidet (Kat.-Nr. 32—38, 45). Fir die Figu-
ren «Frauenbiste», «Weiblicher Akt» u.a. ist die ruhige,
ungezwungene Haltung charakteristisch. Sein Tempera-
ment scheint nach der langen Krankheit, wie schon einmal
1917, noch nicht wieder voll entfaltet gewesen zu sein.
Dieser Umstand gab ihm jedoch die Musse, einen neuen
kreativen Hohepunkt im technischen Bereich zu suchen.
Neben den traditionellen Kleinfiguren wandte er sich nun
ungewohnlich grossen Porzellanfiguren und auch dem
Modellieren fiir braunes Bottgersteinzeug zu. Die techni-
schen Probleme kann er sofort schon bei den ersten Arbei-
ten so meisterhaft liberspielen, als ob es solche nicht gabe.
Der «Kopf einer jungen Frau» (Kat.-Nr. 32) und die
«Dame mit Facher» (Kat.-Nr. 45) sind die ersten Arbeiten
im Grossformat. Sie zeigen, dass Scheurich das Portratie-
ren versteht und auch den ruhigen, in sich versunkenen
Menschen iliberzeugend wiedergeben kann. Die «Dame
mit Facher» ist vielleicht die grossartigste Figur, die
P. Scheurich je geschaffen hat. Sie ist keine Theaterfiguri-



ne, kein verkleidetes Wesen, sondern eine hiibsche junge
Frau der Gegenwart, die sich zu einem festlichen Abend in
hochst modernem Kleid zurechtgemacht hat und sinnend
mit gekreuzten Armen auf etwas wartet. Sie zeigt keine
aufreizende Koketterie, hier wird mit natiirlichem Char-
me kostbare Eleganz selbstverstidndlich und lassig darge-
boten. P. Scheurich gibt jedes Detail mit unglaublichem
Einfihlungsvermégen wieder. Die Federn und die Seide
des Kleides scheinen nicht aus Porzellan zu sein. Die Sorg-
falt der Modellierung steigert sich sogar auf der Rucken-
partie im Krauseln des Crépe-de-chine-Saumes am Aus-
schnitt.

Auch in den Jahren 1931 und 1932 schuf P. Scheurich
mit dem «Madchenkopf» (Kat.-Nr. 52) und der «Flora»
(Kat.-Nr. 55) weitere Grossplastiken, die heute leider ver-
schollen sind.

Mit dem Beginn der dreissiger Jahre ist die Bewegungs-
armut der Figuren wieder vergessen. Schon die «Spanie-
rin» (Kat.-Nr. 39), 1931 entstanden, tanzt in verschraub-
ter Haltung zur Gitarrenmusik ihres Partners (Kat.-Nr.
38), der freilich erst ein Jahr nach ihr ausgeformt worden
ist. Da Scheurich nie beim Erprobten und Ereichten ste-
henblieb, hat er es auch gewagt, Grossplastiken mit solch
komplizierten und rasch ablaufenden Bewegungsmotiven
zu schaffen. Uber die «<Amazone mit Amor», die «Europa
auf dem Stier» (Kat.-Nr. 40) und die «Entfiihrung» (Kat.-
Nr. 49) kommt er zu seiner «Stiirzenden Reiterin» (Kat.-
Nr. 57). Diese Figur ist wohl das Keckste, was er je ge-
schaffen hat! Ein Ungliicksfall wird zur Burleske. Die stiir-
zende Dame erkennt im Fallen ihre fir die Herren jener
Jahre so pikant reizvolle Situation, in die sie unfreiwillige
Umstande gebracht haben, und fiur die sie kein morali-
sches Gesetz verantwortlich machen kann. Wegen ihres
fallenden Rockes, der ihre Beine freigibt, braucht sie sich
nicht zu schamen, und sie kann, da ihre Situation Mitleid
fordert, mit ihren Augen werben und den Betrachter zum
genauen Hinschauen auffordern. Man erinnere sich der
gesellschaftlichen Massstabe dieser Zeit: Die kurzen Rok-
ke der Mode in den zwanziger Jahren, die zum ersten Mal
in der Geschichte die Beine der Frauen den Blicken freige-
geben hatten, waren endlich unmodern und der Rock-
saum wieder auf ein «anstindiges Mass» tief nach unten
gerutscht. Die Moralapostel, die nun wieder Frieden hat-
ten,wurden daher durch Scheurichs «Stiirzende Reiterin»
unvermutet aufgeschreckt. Ihr Protest gegen soviel Ziigel-
losigkeit scheint das Ende der Arbeit Scheurichs fir Meis-
sen bedeutet zu haben.

* Gleichzeitig sank auch der Stern seines Génners Max
Adolf Pfeiffer in Meissen. Dieser verliess die Manufaktur
1933. Seit eben dieser Zeit entschied kunftig das Finanz-
ministerium in Dresden Uber die Auswahl der herzustel-
lenden Produkte, und es half Scheurich sehr wenig, dass
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Professor Borner als Malereidirektor sich fiir Scheurichs
«Wenn das Finanzministerium aus
Griinden des Anstandes die Ausfithrung des Werkes «Stir-

Modelle einsetzte:

zende Fraw nicht zulasst, halte ich den Hinweis fiir erfor-
derlich, dass wir das bereits im Herbst 1932 auch von Pro-
fessor Scheurich herausgebrachte Werk <Eros> ebenfalls
zuriickstellen miissen. .. Scheurich ist schlechthin als Por-
zellanbildner eine kiinstlerische Kraft ersten Ranges. Ich
als Leiter und Wabhrer des Geistesgutes mochte bitten, den
Vertrag vom 13. Februar 1933 aufrechterhalten zu dur-
fen» (Quelle 8).

Borner durfte es nicht. Mindlich aber war vereinbart
worden, Scheurich fir das Modell dieser Figur 2500,—
RM zu geben, wovon ihm 2100,— RM ohne offizielle Er-
laubnis tiberwiesen worden waren (Quelle 9). In der Ma-
nufaktur stand man offensichtlich geschlossen hinter
Scheurich, doch das sichsische Finanzministerium rea-
gierte rasch und endgiiltig: «Neue Abmachungen mit
Scheurich sind nur nach vorher erteilter Genehmigung des
Finanzministeriums zu treffen» (Quelle 10). Diese blieben
in der nachsten Zukunft aus. Es folgte ein Streit mit dem
Ministerium, der bis Oktober dauerte und damit endete,
dass alle Tantiemenzahlungen an Scheurich gestrichen
wurden.

Nun war der einstige Lieblingskiinstler der Manufaktur
vollkommen rechtlos. Ohne Max Adolf Pfeiffer konnte
sich Emil Paul Bérner allein gegen soviel Unverstand nicht
durchsetzen. Da Scheurich aber eine hohe Zahlung fiir die
Figur erhalten hatte, die nicht ausgefiihrt werden durfte,
verlangte man von ihm ein Ersatzmodell. Er schuf nach
langem Dréangen dafiir das Gegenstiick zur «Dame mit
Hirschkuh». Doch wieder krankte ihn eine unfreundliche
Geste, denn am 17. November 1936 wurde ihm diese Ar-
beit ohne Nennung von Griinden zuriickgegeben. *°

Es ist heute sehr unwahrscheinlich, dass eine solche Pla-
stik hatte verlorengehen oder von Scheurich selbst vernich-
tet werden kénnen. Versetzt man sich in die recht argerli-
che Situation Scheurichs, von dem zwei Modelle nachein-
ander nicht angenommen worden sind, obwohl das 2. Mo-
dell sogar ausdricklich bestellt worden war, so ist es sehr
wohl méglich, dass er das Modell, das man ihm zuriick-
gab, anschliessend der Berliner KPM Manufaktur, fiir die
er ohnehin seit 1933 arbeitete, zur Verfugung gestellt hat.
Es spricht sehr viel dafiir, die Berliner Figur «Dame mit
Kniegeige» als die Ausfilhrung eben dieses verworfenen
Modells zu betrachten, da sie erst 1938 erstmals ausge-
formt worden ist. 2 Auffallend ist an beiden Figuren die
Harmonie des Typus der Damen und ihrer Gewénder so-
wie die Ubereinstimmung ihrer Masse. Es wére auch kein
Einwand, dass die «Dame mit Hirschkuh» in Meissen
schon 1931 ausgeformt worden ist, denn die Bestellung fiir
das Gegenstick war erst gegen 1936 ausgesprochen wor-



den. Sollte P. Scheurich an «sein» Publikum gedacht ha-
ben, fur das er gerne Figurenpaare schuf, so hétte jeder
zur Figur aus Meissen, die ausnahmsweise nur unbemalt
hergestellt worden ist, nun die Figur aus Berlin kaufen
kénnen. Dieses Modell wurde ja ebenfalls nur weiss, ohne
Staffierung, angeboten.

Scheurich hatte schon immer eine Vorliebe fiir Figuren-
paare, die héaufig nicht gleichzeitig, sondern in zeitlichem
Abstand entstanden sind. Schon vor seinem Vertrag mit
Meissen hatte er mit dem Jéger und der Jégerin fiir Unter-
weissbach, den beiden Damen fiir Nymphenburg und
Apoll und Daphne fiir Berlin Zweiergruppen geschaffen.

Fir Meissen fithrte P. Scheurich folgende Figurenpaare

aus:

Erst-
Titel Kat-Nr.  Entstehung ausformung
Geck 7 1917 1917
Biedermeierdame 8 1917 1918
Dame mit Mohrenknabe 11 1919 1919
Dame mit Mohr 12 1919 ? 1927
Hirte 14 1919 1919
Venus 15 1919 1921
Mohr mit Kakadu 18 1919 1922/23
Tirkin mit Flote 21 ca. 1921—23 1925/26
Spanier mit Laute 37 1928 1934
Tanzende Spanierin 38 1931 1933
Zwerg 42 1929
Zwergin 49 1931
Geschwister vielleicht als Dop- 36 1929 1929/30
Petruschka  pelgruppe gedacht 48 1929/30 1930
Dame mit Hirschkuh 51 1931
Dame mit Kniegeige KPM Berlin 1936 1938

Es ist zudem mdglich, dass vielen Einzelfiguren ihr Ge-
genstiick nur deswegen fehlt, weil P. Scheurich es nach
dem Bruch mit Meissen nicht mehr hat ausfithren kénnen.

Anhand der Figuren, die thematisch oder nach Art ihrer
Gestaltung miteinander verwandt sind, ist es nicht schwie-
rig, die verschiedenen Stileigentiimlichkeiten, ja unter Be-
rucksichtigung der zeitlichen Abfolge auch die stilistische
Entwicklung im Lebenswerk P. Scheurichs zu verfolgen.
Vergleicht man allein die «Liegende», die 1912 in der
KPM Berlin ausgefiihrt worden ist, mit der «Diana» (Kat.-
Nr. 16) von 1919, so ist augenfillig, wie unterschiedlich
zwel nackte, auf einem Grasssockel ruhende Frauen, beide
aus weissem, unstaffiertem Porzellan, wiedergegeben wer-
den kénnen. Die Proportionierung der Korper und ihrer
Gliedmassen ist bei beiden Figuren gleich, fast Giberein-
stimmend sind auch die Képfe mit ihren Gesichtern und
den gelockten Haaren, aber wenn die Berliner Liegende
vollkommen entspannt mit weichen Formen fast energielos
(wie auch die zur gleichen Zeit gearbeiteten Berliner Figu-
ren Apoll und Daphne) dargestellt ist, so sitzt die «Diana»
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Liegende, Modell von P. Scheurich, KPM Berlin 1912, L. 40 cm.
Kiln, Kunstgewerbemuseum, E 3862.

nicht nur aufrecht auf einem Sockel, sondern ihr Korper
ist tatig gestrafft, die Muskeln sind leicht gespannt, und
selbst die geldst ausgestreckten Beine bleiben leicht ange-
zogen in bewusster Grazie nebeneinander gestellt. Ahnlich
aufmerksam und konzentriert verhalten sich auch die Ve-
nus und der Hirte (Kat.-Nr. 14, 15), die beide als schlan-
kes, unbekleidetes Figurenpaar die Blicke verschdmt nach
unten senken und mehr wie Menschen nach der Vertrei-
bung aus dem Paradies eine Spur von Scheu zeigen und so
gar nicht den selbstbewussten Gottern des Olymps ver-
wandt sind. Dieser Wechsel von der sehr lassigen Haltung
der Figuren um 1912 zur besonnenen Konzentration der
Figuren von 1919 ist im Rahmen der Entwicklung viel-
leicht auch eine Qualitatssteigerung, die bei allen Arbeiten
aus diesem sehr schoépferischen Jahr zu beobachten ist
(Kat.-Nr. 11—24).

Zu dieser Reihe gehort auch der «Stehende Mohr mit
Papagei» (Kat.-Nr. 20) und der «Mohr mit Kakadu»
(Kat.-Nr. 18), die beide ebenfalls eine sehr straffe und
energische Haltung einnehmen, die sich auch in ihren Ge-
wandern bis in die kleinste Falte und jeden aufgeworfenen
Saum hinein fortsetzt. Wie anders ist das Wesen der «Ttr-
kin mit Fléte» (Kat.-Nr. 21), dem Gegenstiick zum «Mohr
mit Kakadu», die einige Jahre spater entstand! Ihr Ge-
wand wirkt weich und phantasielos. Falten, die wie Grate
in rundem Bogen fallen, wiederholen sich und begrenzen
glatte, leblose Flichen. Natiirlich ist auch diese Figur
mit reizvollem Leben erfillt, denn sie ist ja ein Werk von
P. Scheurich, aber die uniibertroffene sichere Modellie-
rung der Arbeiten von 1919 hat sie nicht mehr.

Scheurichs Werk bietet immer wieder Uberraschungen,
sowie man sich detailliert damit befasst. Da sind nicht nur
die Schwierigkeiten, dass die Daten von Anfertigung, An-
kauf der Modelle durch die Manufaktur und deren Erst-
ausformungen mitunter weit auseinanderliegen, auch die
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Vorzeichnung zur Entfiihrung, Kat.-Nr. 49, gegen 1930.

Meissen, Archiv der Manufaktur, Foto des Archivs. 14



Zeiten, in denen Scheurich durch seine Krankheit bedingt
untitig sein musste, sind kaum zu rekonstruieren. Die
Manufaktur hatte aus seinem grossen Vorrat kontinuier-
lich mitunter jahrealte Modelle erworben und in die Pro-
duktion genommen, so dass eine Unterbrechung der Neu-
auflagen von Scheurich-Figuren nur in den schwersten
Inflationsjahren zu beobachten ist. Ware das «Stehende
Madchen», Erstausformung 1930 (Kat.-Nr. 34), nicht zu-
fallig in der Zeitschrift «Die Kunst» 1917 als Gipsmodell
publiziert worden, man wiirde es als eine typische Arbeit
der Genesungsperiode vor 1930 bezeichnen, wo Scheurich
Figuren aus dem alltéglichen Leben in ruhiger Haltung
bevorzugt hat. So aber liegt die Vermutung nahe, dass
Scheurich auch schon 1917 nach seinem ersten Sanato-
riumsaufenthalt zunachst mit gedampftem Temperament
gearbeitet hat. .

Auch die grandiose Plastik des «Sich baumenden Pfer-
des» (Kat.-Nr. 68) von 1937 ist nicht etwa der erste Ver-
such, einen schnaubenden, energiesprithenden Araber
darzustellen, auch dieses Motiv gehort bereits zu den frii-
hen Arbeiten und ist 1918 auf der Neujahrsplakette (Kat.-
Nr. 10) ahnlich dargestellt.

Von grossem Einfluss auf das gute Arbeitsklima zwi-
schen Scheurich und der Manufaktur war sein grossziigi-
ges Verhalten den Bossierern gegeniiber. Scheurich war es
wichtig, dass der grundsatzliche Charakter seiner Figuren
getroffen war, fir nebensachliche Details aber gab er keine
strengen Vorschriften. Zwar wurden die mit «S» signierten
Urmodelle in der Manufaktur verwahrt, und sie galten
auch als bleibendes Vorbild fur die Staffierung, doch auf
Wunsch eines Kunden konnte die Bemalung vom Urbild
abweichen, was oft genug vorgekommen ist, und selbst
plastische Details durften abgeiandert werden. * So hat die
Colombine des sich kiissenden Paares (Kat.-Nr. 5) in der
Ausfithrung des Kunstgewerbemuseums Berlin, Staatl.
Museen Preussischer Kulturbesitz, nicht nur Rosen wie
bei dem Urmodell im Haar, sondern auch eine kleine
Haube auf dem Kopf. Und der Amor von 1919 (Kat.-Nr.
13), der als Attribut einen Bogen in Handen hélt, wird in
der Modelliste «Putto» genannt, weil das Urmodell aus
Gips, das Scheurich angefertigt hat, einen Putto mit einer
Traube in der rechten Hand zeigt. Der «Tanzende Chine-
senknabe» wiederum wird in den Modellisten gleich zwei-
mal genannt: einmal mit Fiillhorn und einmal mit Leuch-
ter (Kat.-Nr. 23, 24). Beide Figuren sind jedoch bis auf ei-
nen kleinen Einsatz im Fillhorn véllig gleich, auch wenn
sie mit verschiedenen Modellnummern registriert sind.
Dabei gibt es den Chinesenknaben auch in einer dritten
Version ohne einen Gegenstand in den Handen.

Die einzige erhaltene Studienzeichnung von Scheurich
— eine Studie zur «Entfithrung» (Kat.-Nr. 49) — zeigt im
Randtext sehr anschaulich, worauf es Scheurich ankam:
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«Plinte und Stiitze sparsam mit alten Blumen belegt, wie
angegeben» — diese Bliiten auf der Zeichnung sind jedoch
so fliichtig, dass der Bossierer hierbei nicht nur selbstéandig
variieren durfte, sondern auch musste. Dass Scheurich ge-
rade diese Figurengruppe stilisiert, leicht verfremdet ha-
ben wollte, bezeugen seine Worte «Alle Formen mdglichst
zylinderférmig und dem Ei oder der Kugel sich na-
hernd. . .», als ob sich nicht jeder Modelleur und Bossierer
in Meissen streng an Scheurichs Modell gehalten hétte; fiir
thn war aber nur wichtig: «in jedem Fall méglichst einfach».

Viel zu wenig beachtet wurde bisher die Figur des Mas-
kenténzers (Kat.-Nr. 43), der 1928 oder 1929 entstanden
sein muss. Nur 26 cm hoch, ist er nicht nur grazios in sei-
nen Bewegungen, straff diszipliniert in der Haltung und
meisterhaft in den Gewandfalten, die sich der Bewegung
anpassen, er ist dariiber hinaus eine bewusst rundum
gleichwertig gearbeitete Kleinplastik, so wie es sich die ita-
lienischen Renaissancekiinstler einst gewtiinscht hatten,
und wie es spater kein anderer Bildhauer mehr ausfithren
konnte. Beim Maskentédnzer schwingt nicht nur der Hut
und die Hutfeder im Takt, hier sind die verschiedenen
Gliedmassen und Details in ihren komplizierten Stellun-
gen harmonisch aufeinander abgestimmt. Mit dieser Figur
zeigt sich P. Scheurich als erfahrener Meister der Bewe-
gung und hat doch fast gleichzeitig die «Geschwister»
(Kat.-Nr. 36) geschaffen, zwei stehende Madchen, denen
er puppenhafte Steifheit und leblos wirkende Ruhe gab.
Bei «Petruschka» (Kat.-Nr. 48) aber sehen wir zwei voll-
kommen erschlaffte Puppen, die als Marionetten, die
nicht gebraucht werden, neben dem Leierkasten abgelegt
sind. Kein anderer Modelleur von Porzellanfiguren war
jemals zuvor oder danach so erfindungs- und abwechs-
lungsreich und gleichzeitig so tiberzeugend in all seinen
unterschiedlichen Werken wie P. Scheurich!

1933 hatte sich mit der neuen politischen Szene auch der
Geist im sachsischen Kultur- und im Finanzministerium,
mit denen die Manufaktur zusammenarbeiten musste, ge-
andert, und M. A. Pfeiffer blsste dort sein Ansehen und
seinen Einfluss ein. Aus diesem Grund verliess er Meissen
und ging zur Berliner Porzellanmanufaktur. Durch die ei-
genen Querelen mit dem Finanzministerium in Dresden
veranlasst, folgte ihm P. Scheurich auch dieses Mal. Den-
noch war seine Bindung zu Meissen nicht unterbrochen,
obwohl er vermutlich keinen Kontakt mehr gesucht hat.

Was Scheurich nicht wissen konnte, war die Tatsache,
dass am gleichen Tag, an dem ihm die «Dame mit Knie-
geige» zuriickgegeben wurde, schriftlich eine Anordnung
herausgegeben war, dass beide Scheurich-Modelle «Stiir-
zende Reiterin» (Kat.-Nr. 57) und die «Jagerin mit Uhrge-
héuse» (Kat.-Nr. 42) «sofort in Arbeit zu nehmen» wéiren
(Quelle 11, 12). Die «Stiirzende Reiterin» wurde sechsmal
in Weiss ausgefiihrt. Aus diesem Grund also konnte kein



Ersatzmodell angenommen werden, denn nun hatte man
vor, ausgerechnet die «Stiirzende Reiterin» mit anderen
beachtenswerten Figuren von Scheurich auf die Weltaus-
stellung in Paris zu geben. Diese Kehrtwendung der Zen-
soren ist fur Scheurich der letzte Triumph in Meissen. Er
wird den Brief mehrmals gelesen haben, der am 5. April
1937 an ihn geschrieben wurde: «Vor einigen Tagen wur-
de in der Manufaktur ein Funkspiel <Das edelste Porzellan
der Welt> vom Reichssender Leipzig aufgenommen. Als
Mittelpunkt...wurde die Fertigstellung der «Stiirzenden
Reiterin fiir die Pariser Weltausstellung gewahlt. . .»

Nicht genug, dass die Figur nun endlich hergestellt wer-
den durfte, man benutzte sie nun fiir Reklamezwecke und
vermutlich aus dem gleichen Grund, aus dem sie zuvor
verdammt worden war. Die Weltausstellung in Paris,
1937, machte nun allen, auch den Zweiflern und den Sp6t-
tern, deutlich, dass dieser so umstrittene Paul Scheurich
Werke von internationalem Rang geschaffen hat. Er wur-
de in Paris gefeiert und erhielt dort sogar die Goldmedaille
fiir seine Porzellanfiguren «Ruhende» (Kat.-Nr. 35), die
«Entfithrung» (Kat.-Nr. 49), «Dame mit Facher» (Kat.-
Nr. 45), «<Amazone mit Amor» (Kat.-Nr. 56), «Dame mit
Hirschkuh» (Kat.-Nr. 53) und natiirlich fiir die «Stiirzen-
de Reiterin» (Kat.-Nr. 57)!

Nun wollten die Beamten in Dresden mit der Zeit ge-
hen. Scheurich war rehabilitiert, ja geradezu gesucht.
1937 kaufte die Manufaktur sofort 19 seiner Modelle auf,
wobei fiir die Figur des friederizianischen Generals
«v. Seydlitz» allein 2800,— RM und fir den «Pikor»
1500,— RM gezahlt worden sind (Quelle 13). 1938 arbei-
tete er neben einigen Gefassen noch einmal zwei grosse
Hirschfiguren fir Meissen, danach aber scheint er mit
Ausnahme der «Uhr mit Putto» (Kat.-Nr. 90) nur noch fir
die KPM in Berlin tétig gewesen zu sein.

Im Jahre 1985 sind nach dem Tode P. Scheurichs 40
Jahre vergangen, und bei diesem Riickblick ist daher die
Frage nach seiner Bedeutung, seiner Wirkung auf die
Nachfolgenden erlaubt. Der giltige Beweis fiir den Wert
eines Kunstlers liegt ja weniger in den rithmenden Ausse-
rungen von Zeitgenosen ? oder im Lob spaterer Histori-
ker, sondern vielmehr in der Wirkung, die er auf andere
nicht unbedeutende Kinstler ausgeiibt hat.

Heute haben wir gentigend zeitlichen Abstand gewon-
nen, um klar erkennen zu kénnen, dass sich P. Scheurich
mit seinen Arbeiten bewusst und mehr als die meisten sei-
ner Kollegen in die kiinstlerische Tradition der Manufak-
tur Meissen gestellt hat. Durch seinen manchmal leicht
verspielten Stil mit heiteren Anfliigen des Rokoko wirken
seine Arbeiten fest und harmonisch eingebunden in das
gewaltige Werk dieser 200 Jahre alten Manufaktur.
Scheurich hat sich dem Stil des Hauses nicht widersetzt, er
ist nicht revoltierend im Sinne der neuen Kunstrichtungen
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Papagena, Porzellan, Modell von Emil Paul Bérner, Meissen 1936,
Hohe 29 cm, Modellnummer A 1117.
Meissen, Manufaktur, Schausammlung. Werkfoto.
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Zirkusreiterin, Porzellan, Meissen, Modell Peter Strang um 1975.
Meissen, Manufaktur, Schausammlung.



der zwanziger Jahre gegen den Strom geschwommen und
hat auch in den dreissiger Jahren fir sich den glatten Stil
der neuen Sachlicheit nicht entdeckt. Bei all seinen unter-
schiedlichen Ausdrucksmdéglichkeiten blieb er immer sich
selbst und der Tradition der Manufaktur Meissen treu.
Dank dieser Tatsache und unterstiitzt durch die hohe
Qualitat seiner Werke konnte er eine eigene Tradition im
Sinne des 20. Jahrhunderts einleiten, die die grosse Ent-
wicklung der Manufaktur Meissen fortsetzt und die bis
heute zu spiiren ist. Seine Art der Darstellung und seine
Themen kamen beim Publikum gut an und wurden daher
von anderen Kiinstlern als Anregung aufgegriffen. Schon
in den zwanziger Jahren hat E.P. Borner, bevor er kiinst-
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lerischer Direktor wurde, auffallend den Stil Scheurichs
angenommen. Ja, er hatte sich diesen so zu eigen gemacht,
dass selbst Figuren aus den fiinfziger Jahren, als auch er
langst an der Porzellanmanufaktur in Berlin tatig war,
auffallende Ahnlichkeiten mit Scheurichs Figuren aufwei-
sen. Doch tiber Borner hinaus «scheuricht» es auch heute
noch in Meissen. Das aber ist gerade das Geheimnis der
Tradition: Wenn Errungenschaften nicht rasch verworfen,
sondern gepflegt und so geehrt werden, dass sie erkennbar
bleiben, auch wenn die Entwicklung weitergeht. Dies gilt
fur das Schaffen P. Scheurichs in seiner Zeit, und dies gilt
fur das Schaffen der gegenwairtigen Kinstler in Meissen
im Hinblick auf P. Scheurich.
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Anmerkungen zum Katalog

Die Reihenfolge der Katalognummern versucht die
Chronologie der Entstehungszeit der einzelnen Modelle
widerzuspiegeln, nicht die Folge der Erstausformungen.
Hierdurch soll der Stilwandel P. Scheurichs mdglichst
deutlich werden. Die Ubersicht auf der dem Katalog nach-
gestellten Tabelle macht die Datierungsunsicherheiten in
Abhéangigkeit von den Modellnummern deutlich.

Die Zahlen unter den Titeln geben die Modellnummer
der Manufaktur an. Viele Figuren (Kat.-Nr. 1—19, 34
und 90) haben 2 Modellnummern. Zuerst genannt sind
die 4stelligen Zahlen nach einem «A», beginnend mit
1001. In eine Klammer gesetzt sind 3stellige Zahlen, de-
nen D, F und G vorangestellt sind. Diese 3stelligen Zahlen
entsprechen dem alten Zahlsystem in Meissen, das mit der
Buchstabenfolge im Alphabet die Ziffern von 100 bis 999
ansteigen lasst. In Verbindung mit der Erneuerung des
Tantiemengesetzes vom November 1923 wurde das neue
Zahlsystem eingefiihrt und den alten Modellen, die noch
in der Produktion waren, eine zweite, neue A-Nummer
gegeben. Solche Figuren gibt es heute im Kunsthandel mit
beiden Modell-Nummern. Eine Auszeichnung mit einer
A-Nummer besagt immer, dass diese Ausformung nach
1923 entstanden ist. Merkwiirdigerweise begegnen wir in
spateren Jahren auch der langst Gberholten Zéhlung, was
Datierungsschwierigkeiten auslost, die jedoch durch das
Archiv der Manufaktur Meissen geklart werden konnten
(Kat.-Nr. 34 als L. 230 — 1929 und Kat.-Nr. 90 als P 265
— 1940 ). Seit 1975 gibt es die 5stelligen EDV-Nummern.

Die Datierungsangaben sind fir Scheurichs Figuren
sehr kompliziert, da die Daten fiir deren Entstehung, Ein-
gang in die Manufaktur, Begutachtung sowie Bezahlung
des Modells und deren Erstausformung oft betrachtlich
voneinander abweichen, z.B. Kat.-Nr. 12, 38, 57. Fur alle
Angaben, die ohne «?» gemacht sind, wurden in den Akten
der Manufaktur Meissen Belege gefunden. Der vorziiglich
erhaltene Archivbestand erlaubt es auch, dass einige ver-
schollene Arbeiten wenigstens im Bild und natirlich mit
ihren Modellnummern vorgestellt werden kénnen (Kat.-
Nr. 27—31, 54, 67, 80, 81, 82). Von einigen wenigen Pla-
stiken ist leider nur die Modellnummer bekannt (Kat.-Nr.
52, 55), wie auch von mehreren Gefassen am Schluss des
Katalogs.

Eine chronologische Ordnung nach den Modellnum-
mern zu erstellen ist nicht moéglich, da der Zeitpunkt der
Eintragung in die Nummernliste offensichtlich schwankt
zwischen Eingang, Bezahlung und Erstausformung. Be-
merkenswert ist, dass in den Jahren, in denen Paul Scheu-
rich aus Gesundheitsgriinden arbeitsunfahig war (vor al-
lem in der Mitte der zwanziger Jahre) dennoch Modell-
nummern eingetragen und Erstausformungen gemacht
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worden sind. Die Erklarung liegt in der Hilfsbereitschaft
Max Adolf Pfeiffers, der in finanziellen Notzeiten von
P. Scheurich vorhandene Modelle aufgekauft und auch in
die Produktion aufgenommen hat. Die chronologische
Liste der Erstausformungen lasst daher die grossen Ar-
beitspausen von P. Scheurich nicht erkennen. Dies er-
schwert die stilistische Zuordnung der Arbeiten Scheurichs
zu bestimmten Schaffensperioden.

Paul Scheurich hat sehr oft Figuren-Paare ausgefiihrt,
doch nicht immer hat er diese gleichzeitig gearbeitet (Kat.-
Nr. 18 und 21, 38 und 39) und wenn doch, sind diese mit-
unter zu unterschiedlichen Zeitpunkten angekauft bzw.
ausgeformt worden (Kat.-Nr. 11 und 12; 14 und 15; 44
und 51). Dies erklart, warum die Figuren-Paare im Kata-
log nicht immer zusammen gezeigt werden kénnen.

Die Datierungen auf den Scheurich-Figuren selbst, die
nicht oft zu finden sind, belegen nur das Entstehungsjahr
des Modells, nicht aber den Zeitpunkt der Ausformung (s.
Kat.-Nr. 40).

Dies ist die erste vollstindige Zusammenstellung der Ar-
beiten Paul Scheurichs fiir Meissen und fir viele Objekte
die erste Publikation. Aus diesem Grund konnten nicht
bei allen Katalognummern Literaturangaben gemacht
werden.

Auf die Schwertermarken wurde nicht hingewiesen, da
sie stets den typischen Marken der Entstehungszeit ent-
sprechen.

Zahlreiche Figuren sind auch nach ihrer Erstausfor-
mung wiederholt hergestellt worden. Einige spatere Aus-
formungen sind im Katalog genannt. Dartiber hinaus sind
folgende bekannt:

Kat.-Nr. 13 A 1013  Putto
Neuausformung 1954, 1960

Kat.-Nr. 17 A 1067 Dame mit dem Strumpfband
Neuausformung 1952

Kat.-Nr. 18 A 1068 Mohr mit Kakadu
Neuausformung 1951

Kat.-Nr. 19 A 1069 Der Trinker
Neuausformung 1952

Kat.-Nr. 21 A 1146 Turkin mit Flote
Neuausformung 1950

Kat.-Nr. 25 A 1147 Sitzender Tirke mit Wasserpfeife
Neuausformung 1953, 1983

Kat.-Nr. 38 A 1191
Neuausformung 1976

Kat.-Nr. 39 A 1248 Spanierin
Neuausformung 1983

Kat.-Nr. 40 A 1192 Europa auf dem Stier
Neuausformung 1958

Spanier mit Laute

Die Liste ist nicht vollstandig.
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