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Buchanzeigen

Gisela Reineking-von Bock, Steinzeug, Kataloge des
Kunstgewerbemuseums Ko6ln, Bd. IV, Kéln 1971.

Nachdem das Kunstgewerbemuseum der Stadt Kéln
schon seine Bestinde an Glas, Majolika und Zinn in Kata-
logwerken verdffentlicht hat, trigt der vierte Katalogband
den Titel «Steinzeug». Die Steinzeug-Sammlung des Mu-
seums ist besonders reich, liegt Ko6ln doch im Zentrum
der fiir die Steinzeugkeramik wichtigsten Region Deutsch-
lands. Die Sammlung umfasst dementsprechend in erster
Linie rheinische Erzeugnisse, d.h. Objekte aus Siegburg,
Koln und Frechen, Raeren und aus dem Westerwald. Ver-
hiltnismissig klein sind dagegen die Sammlungsbestinde
an Steinzeug anderer Herkunft, wie Preussen, Sachsen
und Schlesien. Das Ausland ist nur mit Einzelstiicken ver-
treten. Dass in den Katalog auch nicht gesinterte Kera-
mik prahistorischer, romischer und mittelalterlicher Zeit
aus dem Rheinland aufgenommen wurde, ist etwas irre-
fithrend.

Dank dem bedeutenden Museumsbestand vermittelt der
Band eine gute Uebersicht iiber die rheinische Steinzeug-
produktion. Wer sich bis heute in breiterem Umfang iiber
diesen in seiner besonderen Qualitdt einzigartigen Gegen-
stand orientieren wollte, war gezwungen, auf Literatur
zuriickzugreifen, die auf Erkenntnissen von vor dem Ersten
Weltkrieg basierte. In die neue Darstellung sind die in
den letzten Jahrzehnten durch Grabungen in den rhei-
nischen Topferzentren und in verstreuten Einzelstudien
mitgeteilten neuen Einsichten systematisch verarbeitet wor-
den. Dem Katalog selbst ist ein sechzig Seiten langer Ein-
fithrungstext vorausgeschickt, der den Leser knapp iiber
die einzelnen Topferzentren und die in diesen fassbaren,
wichtigsten Meister orientiert. Schemazeichnungen und ein
kurzes Glossar helfen dem Leser, die in den Katalogtex-
ten verwendeten Fachausdriicke genau zu verstehen. Im
Katalogteil sind 874 Sammlungsstiicke verzeichnet und
illustriert. Ein Anhang von 36 Bildtafeln enthilt Detail-
aufnahmen und Hinweise auf Stichvorlagen.

A. M. Marien Dugardin, Porcelaines de Tournai, Le legs
Madame Louis Solvay I, Musées Royaux d’Art et d’Histoire,
Bruxelles 1971.

Seit Jahren sind die Musées Royaux d’Art et d’His-
toire in Briissel bestrebt, ihre keramischen Sammlungen
in gedruckten Katalogen zu verdffentlichen. Friiher er-
schienene Binde galten den Sammlungen hollindischer
Fayencen (Delft, Rotterdam und Arnhem), den Bestin-
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den an «Porcelaines de Tournai» und an «Faiences fines».
Im fiinften Band behandelt A.-M. Marien Dugardin die
Tournai-Porzellansammlung Louis Solvay, die dem Mu-
seum im Jahr 1963 legiert worden ist. Mit diesem Zu-
wachs verfiigen die Musées Royaux heute iiber die be-
deutendste Tournai-Sammlung, die es gibt.

Die Porzellanmanufaktur Tournai ist eine Griindung vom
Jahr 1750. Kiinstlerisch stark nach Frankreich orientiert,
stellte sie Weichporzellane her. 1751 ist sie von Kaiserin
Maria Theresia mit Privilegien ausgestattet worden, und
1752 erhielt sie von Prinz Karl von Lothringen, dem
Statthalter der Niederlande, den Titel einer kaiserlich-
konglichen Manufaktur. In ihrer Entwicklung durchliuft
die Manufaktur drei Perioden, deren Daten verschiedenen
Direktionen entsprechen (1. Periode 1750—1762, 2. Pe-
riode 1763—1774, 3. Periode 1774—1825). Nach einer
kurzen Einfithrung in die Geschichte des Unternehmens
ldsst die Verfasserin einen knappen Ueberblick iiber den
Bestand an Figuren und Formen (letzteres mit einem ge-
zeichneten Katalog), iiber Marken und typische Bordiiren-
muster folgen. Der Katalog verzeichnet in elf Kapiteln
den Sammlungsbestand, wobei fast alle Stiicke zum Teil
mehrfach illustriert sind. Mit Bild vorgefiihrt, werden im
ersten Teil 9 bemalte und 34 weisse Porzellanplastiken,
im zweiten Teil gegen 130 Geschirre, die nach Dekoren
gruppiert sind. Kapitel iiber die Dosen der Sammlung,
iber Stiicke, deren Zuschreibung an Tournai fragwiir-
dig ist, und {iber Erzeugnisse von Tournai, die in Hol-
land (Den Haag) bemalt worden sind, beschliessen den
an Informationen reichen Band.

Der Katalog «Porcelaines de Tournai» zeigt einmal
mehr, dass die Produktion dieser belgischen Manufaktur
auch fiir den Sammler von Ziircher Porzellan nicht un-
interessant ist. Aus dem Umstand, dass Ziirich zeitweilig
auch Weichporzellan hergestellt hat, mit unverkennbarer
kiinstlerischer Orientierung nach Frankreich, ergeben sich
in einzelnen Fillen Verwandtschaften, die zu denken ge-
ben kénnen. RS

Tjark Hausmann, Majolika. Spanische und italienische
Keramik vom 14. bis 18. Jahrhundert. Gebr. Mann Verlag,
Berlin 1972. DM 150,—.

Die Sammlung italienischer Majolika des Kunstgewerbe-
museums Berlin ist trotz grosser Verluste im letzten Krieg
eine der schonsten geblieben, die es gibt. Der bedeutende
Bestand ist von Tjark Hausmann sorgfiltig neu bearbei-



tet worden. Das Resultat dieser Sichtung wird im 6. Band
der Kataloge des Kunstgewerbemuseums vorgelegt, einem
iiber 400 Seiten starken Buch, in dem die 315 Objekte
der Sammlung gut illustriert und ausfithrlich kommentiert
verzeichnet sind. Das Bild, das die italienische Majolika-
kunst hier bietet, ist von den Schwerpunkten der Samm-
lung her bestimmt. Solche bilden die Bestinde an floren-
tinischen Fayencen vom Ende des 15. Jahrhunderts, dann
vor allem Stiicke aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts, die in den Werkstitten von Caffagiolo, Faenza,
Deruta, Castel Durante und Urbino entstanden sind. Einige
Prunkstiicke kommen aus Siena, Gubbio und Venedig. Dem
Katalog vorangestellt sind die kleine, schéne Gruppe spa-
nischer Majoliken, die das Museum besitzt, eine beacht-
liche Reihe von Gefdssen mit Ritzdekoren, wie sie vor
allem in der Emilia gefertigt worden sind, und Erzeug-
nisse aus Italien, die als Vorldufer der Majolikakunst gel-
ten diirfen. Majoliken der spiteren Zeit, des 17. und
18. Jahrhunderts, sind in Berlin weniger gesammelt wor-
den und bilden das schmalere, freilich gleichfalls durch
hervorragende Objekte ausgezeichnete Schlusskapitel des
Katalogs. Im Anhang findet der Leser vier Tafeln mit
Zeichnungen von Schalenprofilen, Literaturverzeichnis und
Register.

Tjark Hausmann hat sich die schwierige Aufgabe, die
ihm gestellt war, nicht leicht gemacht. Er hat sich nicht
nur darum bemiiht, Herkunft und Datierung der verzeich-
neten Stiicke neu zu iiberpriifen, sondern hat auch ver-
sucht, mit neuen Argumenten zu einem eigenen, klaren
Urteil zu kommen. Wer sich mit italienischen Majoliken
befasst und hinfort zu diesem Buch greift, wird es kaum
enttduscht wieder beiseite legen. RS

Hans Erdner, Gert K. Nagel, Die Fayencenfabrik zu
Schrezheim 1752—1865, Ellwangen 1972.

Die Fayenceausstellung in Ellwangen vom Jahr 1969
hatte offenkundig gezeigt, dass eine Neuauflage des lingst
vergriffenen Werks von Hans Erdner iiber die Schrezhei-
mer Fayencefabrik hochst wiinschenswert war. Gert K.
Nagel hat die Aufgabe tibernommen, das Erdnersche Werk
neu herauszubringen. Heute liegt der iiberarbeitete Band
durch viele Abbildungen bereichert vor. Das Buch orien-
tiert in einfiihrenden Kapiteln iiber die Geschichte der
1752 von Johann Baptist Bux gegriindeten und von die-
sem bis zu seinem Tod im Jahr 1800 geleiteten Fabrik,
iiber technische Fragen, tiber die Malerei und die Signatu-
ren der Schrezheimer Fayencen. Ein Verzeichnis der Un-
ternehmer und Mitarbeiter beschliesst den ersten Teil. Im
zweiten Teil wird die Produktion in Katalogform vorge-
fiithrt. Zuerst wird hier das plastische Werk, dann die Ge-
fasskeramik der Manufaktur behandelt. Das Material ist
dabei weitgehend nach Formen gruppiert worden. Auf eine
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zeitliche Gliederung wurde verzichtet. Dies mag mit ein
Grund sein, weshalb es recht'schwer fillt, in dieser Dar-
stellung der Schrezheimer Produktion typische Etappen zu
erkennen. Haupterzeugnisse scheinen fiir lange Zeit Wal-
zenkriige, Enghalskannen und Birnkriige von der im siid-
deutschen Raum weitverbreiteten Art gewesen zu sein.
Daneben entstand hier in den Jahren nach 1770 eines der
hervorragendsten Werke der Fayenceplastik iiberhaupt:
der von Johann Martin Mutschele modellierte Altar der
Antoniuskapelle in Schrezheim. Bux scheint sich aber auch
frith schon um die Herstellung feineren Tafelgeschirrs nach
Art der mit Muffelfarben bemalten Erzeugnisse von Strass-
burg bemitht zu haben. Terrinen in Form von Gemiisen
und Tieren wie auch Tafelaufsitze verleugnen ihre Vor-
bilder nicht. Anfangs der sechziger Jahre versuchte sich
Bux sogar fiir kurze Zeit in der Porzellanherstellung. Das
von Gert K. Nagel neu herausgegebene Buch iiber Schrez-
heim mag gerade wegen der Menge des abgebildeten Mate-
rials in Zukunft wichtige Bestimmungshilfe leisten. RS

Régine de Plinval de Guillebon, Porcelaine de Paris,
1770—1850, Office du Livre, Fribourg.

Das sehr sorgfiltig ausgestattete Werk bietet einen ein-
maligen Ueberblick iiber die Pariser Porzellanmanufak-
turen vom ausgehenden Ancien Régime bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts. Die Griindung dieser Unternehmungen
und ihre Entwicklung im Kampf gegen die Monopolstel-
lung von Sévres sind an Hand von sorgfiltigem Quellen-
studium erschdpfend dargestellt. Diese Recherchen erlauben
der Autorin nicht nur eine genaue Rekonstruktion auf dem
Sektor der Porzellanfabrikation und -dekoration, sondern
geben ihr auch die Méglichkeit, ein Gesamtbild von Handel
und Verkehr, vom werktitigen Leben und fahrenden Ge-
sellen, von der adligen Kiuferschicht und ihren kost-
spieligen Liebhabereien zu entwerfen, das seinesgleichen
auf diesem Gebiet kaum findet.

Es sind vorab. die zehn Produktionsstitten der Haupt-
stadt, die sich dank der Protektion hoher Adliger be-
haupten konnten, welche die Autorin beschiftigen. Deren
Zahl erhoht sich nach der Revolution auf dreiunddreissig,
wovon allerdings nach dem Sturz Napoleons die Hilfte
wieder eingeht. Jedoch iiberdauern die Besten aller Stiirme,
um dann um die Mitte des 19. Jahrhunderts der Technik
und der industriellen Massenproduktion zum Opfer zu
fallen.

Ebenso klar wie diese dussere Entwicklung schildert der
reich durch bestes Bildmaterial ausgestattete Band die stil-
geschichtliche Entwicklung der Porzellankunst in Paris so-
wohl im Bereich der Formen wie auch der Dekors. Aus-
gehend vom Rocaille-Stil des spiaten Louis XV, der in den
frithen Stiicken eines Pierre Antoine Hannong noch rein
zum Ausdruck kommt, wandeln sich die Formen zu streng



antikisierender Manier, um im 19. Jahrhundert verspielter,
raffinierter zu werden; das Element des plastischen Dekors
gewinnt mehr und mehr an Gewicht, bis es in den 4Qer
Jahren die Formen der Representationsstiicke gleichsam
iiberwuchert. Daneben erscheinen in den Formverzeichnis-
sen der 30er Jahre die an Beliebtheit gewinnenden Ser-
vice «Thé fagon anglaise». Diesem Wandel der Formen
entspricht die Entwicklung der Dekors.

Der Band schliesst mit einem Hinweis auf die einst welt-
weite Verbreitung des Pariser Porzellans, das zum grossen
Teil auch auf Bestellung der Kiufer aus Europa, Amerika
und Russland, aber auch aus dem nahen und fernen Osten
hergestellt wurde. So verschlingen sich die Einfliisse, die
Paris aus den frithen Porzellanzentren in Europa empfan-
gen hatte, mit der Ausstrahlung, die dieser Produktion in
der ganzen zivilisierten Welt zu bezeugen ist «allant jus-
qu’en Chine et, aprés un long circuit, renouant ainsi avec
ses origines».

Angefiigt ist ein vollstindiges Markenverzeichnis, das
nebst dem Index und dem Literaturverzeichnis das Werk
zu einem unentbehrlichen wissenschaftlichen Handbuch
macht. RF

Siegfried Ducret, Keramik und Graphik des 18. Jahr-
hunderts, Klinkhardt & Biermann, Braunschweig 1973.

Der Ziircher Arzt und Porzellansammler Dr. Siegfried
Ducret hat in seinem letzten, nachgelassenen Werk einen
Gegenstand behandelt, der ihn jahrelang beschiftigte.
Jahrelang war der Verfasser des hier anzuzeigenden
Werkes auf der Suche nach Bildquellen, die Porzellan-
kiinstler beim Schaffen ihrer Werke als Vorlagen beniitzten.
Es ist bekannt, dass jede Porzellanmanufaktur iiber eine
Vorlagensammlung verfiigte, auf die ihre Maler und
Modelleure zuriickgreifen konnten. Im Lauf der Zeit hat
Siegfried Ducret zu diesem Thema eine grosse Dokumenta-
tion zusammengetragen, die im nun vorliegenden Buch
«Keramik und Graphik des 18. Jahrhunderts, Vorlagen fiir
Maler und Modelleure» vor dem Leser ausgebreitet wird.
Das reichhaltige Bildmaterial (422 Abbildungen) ist so an-
geordnet, «wie es dem Sammler im Lauf der Jahre in die
Hinde kam». Im Ergebnis ist ein Bilder-Album ent-
standen, in dem Stichvorlagen nach Stechern geordnet mit
Nachbildungen in Werken vornehmlich der Porzellan-
malerei und -plastik konfrontiert erscheinen. Der Be-
trachter kann so leicht Vergleiche anstellen, wie gleiche
Vorlagen in verschiedenen Manufakturen verschieden inter-
pretiert worden sind. Die Vorlagensammlungen der Manu-
fakturen enthielten vor allem Werke zeitgendssischer Maler
und Stecher. Beliebte Sujets lieferten oder vermittelten
Kiinstler wie P. Schenk, J. C. Weigel, P. Decker, J. E.
Ridinger, J. E. Nilson, J. Amiconi, N. Lancret, F. Boucher,
A. Watteau u. a. m.
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Das gesammelte Bildmaterial kann recht wichtige Ein-
blicke vermitteln, wie in den Werkstitten des 18. Jahr-
hunderts mit Vorlagen gearbeitet wurde. Im Text hat sich
der Autor weitgehend auf die Beschreibung und Auf-
zdhlung der abgebildeten Werke beschrinkt, so dass zu
wenig klar wird, welch grundsitzliche, allgemeine Be-
deutung dem Exempelwesen in der Kunst des 18. Jahr-
hunderts zukommt. Bei den Bestimmungen der im Buch
abgebildeten Objekte haben sich einige Fehler einge-
schlichen. Dass die Frankenthaler Kaffeekanne (Abb. 185)
Ziirich zugewiesen wird, ist ein' Missgeschick, von dem
man den Verfasser der grossen zweibindigen Mono-
graphie iiber die Ziircher Porzellanmanufaktur gern ver-
schont gesehen hitte. RS

Ernst Petrasch, Unbekannte Bildvorlagen fiir Land-
schafts- und Chinesendekore auf Durlacher Fayencen, in
«Festschrift Klaus Lankheit», M. DuMont Schauberg, K&ln
1973, S. 185—91.

Dem Thema «Keramischer Dekor und graphische Vor-
lage» gilt auch ein Aufsatz, den Ernst Petrasch in der
Festschrift Lankheit versffentlicht hat. Der Verfasser zeigt,
dass den Schopfern der Chinesendekore von Durlach die
Kupferstiche von E. Baeck, Augsburg, vorgelegen haben
miissen. Die Durlacher Maler beniitzen damit noch 1760
Vorlagen, die fast vierzig Jahre frither entstanden waren.
In einem zweiten Fall kann Ernst Petrasch zeigen, dass
in Durlach sogar manieristisches Bild- und Gedankengut
verfiigbar war und verarbeitet wurde.

Karl Greiner, Die Glashiitten in Wiirttemberg, Wiesbaden
1971. DM 28,—.

Der zweite Band in der von Eberhard Freiherr Schenk
zu Schweinsberg und Axel von Saldern herausgegebenen
Reihe von Verdffentlichungen zur Geschichte des Glases
und der Glashiitten in Deutschland ist den Glashiitten
in Wiirttemberg gewidmet. Der Verfasser des Werks, Karl
Greiner, hat sich schon friiher um die Erforschung des
wiirttembergischen Glases verdient gemacht und verschie-
dene Aufsitze iiber einzelne Hiittengebiete verdffentlicht.
Das Erscheinen seiner zusammenfassenden Arbeit, die nun
vorliegt, hat er nicht mehr erlebt.

Die meisten wiirttembergischen Glashiitten lagen in den
grossen Wildern im Nordosten von Stuttgart: im Schur-
wald, Welzheimer Wald und im Mainhardter Wald. Dort
wurde schon im Mittelalter Glas hergestellt. Mittelalter-
liche Hiitten gab es auch im wiirttembergischen Schwarz-
wald. Grossen Aufschwung nahm die Glasherstellung in
diesen Regionen im 16. Jahrhundert. Damals gab es auch
eine Hiitte auf hohenzollerischem Gebiet. Weiteste Ver-
breitung fand die Glasmacherei jedoch vor allem seit dem
Ende des 17. Jahrhunderts. In dieser Zeit entstand im
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Siiden in den Wildern um Isny durch aus St. Blasien zu-
gezogene Meister ein neues Glaszentrum. Unter den Hiit-
ten des 18. Jahrhunderts nahm die im Mainhardter Wald
gelegene Hiitte Spiegelberg, in der qualititvolles Spiegel-
glas hergestellt wurde, eine bedeutende Stellung ein. Im
Lauf des 19. Jahrhunderts sind fast alle wiirttembergi-
schen Glashiitten eingegangen.

Ueber das geschichtliche Inventar der wiirttembergi-
schen Glashiitten hinaus (auf der beigegebenen Karte sind
74 Hiittenorte verzeichnet) vermittelt Karl Greiner Infor-
mationen iiber die Rechtsverhiltnisse, iiber die soziale Stel-
lung der Glasmeister und Glasarbeiter, iiber die Organisa-
tion der Arbeit in den Hiitten und auch iiber wirtschaft-

liche und technische Fragen. In diesen Kapiteln wird deut-
lich, dass der Verfasser einer alten, fithrenden wiirttem-
bergischen Glasmacherfamilie entstammt, der seine Sache
von Haus aus kennt. Dem Text, in den ein reiches Quel-
ist, hat Eberhard Schenk zu
Schweinsberg eine Bildauswahl beigegeben, die eine Vor-

lenmaterial verarbeitet

stellung vermitteln soll, wie Erzeugnisse wiirttembergischer
Glashiitten aussahen. Wie der Verfasser selbst bemerkt, hat
das Material, das hier vorgelegt werden kann, noch einen
recht bescheidenen Umfang. Das Bild der Produkte der
Glashiittenlandschaft Wiirttemberg zu rekonstruieren, ist
eine anspruchsvolle Aufgabe, die weiterhin weitgehend der
Zukunft gehort. RS

Verschiedenes

Mopsiade 1973

Im Jahr 1973 wurde im Schlossmuseum Darmstadt die
Ausstellung «Mopsiade, Mopse aus drei Jahrhunderten»
gezeigt. Prof. Dr. E. Ko&llmann hielt die Erdffnungsan-
sprache, deren Text er uns in liebenswiirdiger und ver-
dankenswerter Weise zur Verfiigung gestellt hat.

Meine sehr verehrten Damen und Herren!

Als ich vor einiger Zeit wieder einmal den Versuch
unternahm — erfolglos, wie Sie mir sicher nachfiihlen
kénnen —, Ordnung in meine Biicher zu bringen, geriet
mir meine alte Schulfibel in die Hinde, die seltsamerweise
Krieg und Ortsverinderungen iberstanden hat. Wie es
dann so geht, man blittert, beisst sich fest, erinnert sich ...
So kam ich auch an einen Abschnitt, der sich mit Hunden
befasst. Alle méglichen waren erwihnt, und zum Schluss
stand der Satz: «Hans hat die Hunde gerne, aber einen
Mops mag er nicht». Diesem Satz aus einem Schulbuch
von 1913 hitte damals kaum jemand widersprochen. Wusste
man doch, nicht zuletzt durch die Bildgeschichten von
Wilhelm Busch, der Mopse gern in Gesellschaft von alten
Jungfern karikierte, dass Mopse dick, gefrissig, faul und
dimlich wiren. Dabei sah man damals kaum jemals einen
Mops. Mopse schienen ausgestorben zu sein. Die Jahr-
hundertwende muss in den Augen von Mdpsen so etwas wie
finsteres Mittelalter gewesen sein. Dabei hatten die Mopse
glanzvolle Tage erlebt. Im 19. Jahrhundert — wie Sie an
einem hier ausgestellten Stich sehen kdnnen — gab man
ihnen Teaparties, man verwohnte sie und liebte sie zirt-
lich. Als Schosshunde waren sie schon seit dem 17. und
18. Jahrhundert beliebt, schon kurz nachdem sie auf der
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Welle der Chinamode aus Ostasien nach Europa gekommen
waren. Die Wertschitzung des Mopses als Schosshund war
nicht ohne Eigennutz, wie ja leider den meisten mensch-
lichen Liebesbeziehungen immer etwas Egoismus beige-
mischt ist. Der Hund hat eine normale K&rpertemperatur
von etwa 38 Grad, also rund 2 Grad mehr als der Mensch.
In den stets schlecht geheizten Riumen der Schl6sser und
Biirgerhduser (sofern man nicht einen guten Kachelofen
hatte, was aber nicht der Mode entsprach) fror man meist
jammerlich. Ein Schosshund spendete da angenehme
Wirme, zumal, wenn er wie der Mops nicht immer herum-
tollen und unterhalten sein wollte. Neben dem Wachtel-
hund und dem Malteser behauptete er den Vorrang in den
Salons, und bald war er so hoch geschitzt, dass man ihn

Tafel 19

Abb.97: Dose mit liegendem Mops, Meissen um 1742. Mopsiade,

Prinz Georg Palais, Darmstadt.

Abb. 98: Pfeifenkopf in Form eines liegenden Mopses, Meissen

um 1750. Mopsiade, Prinz Georg Palais, Darmstadt.

Stockgriff mit Mopskopf, Hochst um 1750. Mopsiade,
Prinz Georg Palais, Darmstadt.

Abb. 99:

Abb. 100: Sitzender Mops, Tournay um 1750. Mopsiade, Prinz

Georg Palais, Darmstadt.

Tafel 20

Abb. 101: Der Keramikforscher und Kunsthindler Dr. Konrad

Strauss.
Unser Ebrenmitglied Walter A. Staebelin.

Der Keramikforscher und Direktor des Museo Inter-
nazionale delle Ceramiche in Faenza: Ginseppe Li-
verani.

Abb. 102:
Abb. 103:
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