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Die Taufgarnitur des Dr. Christoph Scheurl

Von Giinther Schiedlausky

Ludwig Grote
in Dankbarkeit und Verehrung
zum 8o. Geburtstag am 8. August 1973






Die Taufgarnitur des Dr. Christoph Scheutl

Von Giinther Schiedlausky

Obwohl das Germanische Nationalmuseum in Nirnberg
nur solche Objekte sammelt, die dem deutschen Sprach-
raum und dem Gebiet einstigen deutschen Kultureinflus-
ses entstammen, besitzt es doch einen ansehnlichen Bestand
an italienischer Majolika, dessen Schwerpunkte die Apo-
thekengefisse und solche Geschirre bilden, die von Patri-
ziern und angesehenen Biirgern Niirnbergs in Auftrag ge-
geben worden waren. Zu dem in mehrfacher Hinsicht be-
deutendsten Beispiel dieser letztgenannten Gruppe gehort
die sogenannte Scheurlsche Taufgarnitur. Sie gelangte dank
der Initiative des damaligen Generaldirektors Ludwig
Grote im Jahr 1961 als Leihgabe in das Germanische
Museum?!. Die Bereitwilligkeit der Freiherrlich

Scheurlschen Familienstiftung sich von dieser Garnitur zu

von

trennen, ist um so schitzenswerter, als diese noch bis auf
den heutigen Tag in der Familie eine traditionelle Funk-
tion als Taufgerit ausiibt (Titelblatt und Abb. 1 bis 4).

Die Garnitur besteht aus Kanne und Becken; das Ver-
hiltnis beider Teile zueinander ist etwas unausgewogen,
weil die Kanne im Vergleich zum Becken ein wenig zu
klein geraten erscheint. Die Kanne (Abb. 1 und 2) steht
auf rundem, von einem Waulstring umgebenen Fuss, der
sich in leichter Kehlung nach oben stark verengt und einen
Kérper von gedriickter Kugelgestalt trigt. Darauf sitzt ein
hoher, sich gering konisch erweiternder, ganz leicht gekehl-
ter Hals mit wulstigem Rand. Ein grosser dreikantiger
Henkel schwingt sich vom Hals herab zur grossten Weite
des Korpers, von dem er wie ein Dorn in einer Spitze
absteht. Auf der gegeniiberliegenden Seite befindet sich
der vierkantige Ausguss, der auf der Schulter ansetzt, am
Hals senkrecht emporsteigt, um dann unvermittelt fast
waagrecht abzubiegen und in einer geschweiften Oeffnung
zu endigen. Um den Auslauf der Fliissigkeit zu ermdg-
lichen, ist innen die Scheidewand zwischen Hals und Aus-
guss durch zwei vor dem Brand herausgeschnittene Oeff-
nungen durchbrochen. Das flache Becken, dickwandiger als
die Kanne, steht auf einem niedrigen Fussring und hat
einen Spiegel, der in seiner Mitte ganz leicht kegelig er-
hoht ist; seine Hussere Begrenzung bildet ein Wulst, von
dem die steile Hohlkehle ausgeht, die kantig zum missig
breiten Rand abwinkelt, der von einem dicken Wulstring
umrahmt wird (Abb. 3). Dieser weist eine leicht nach dem
Beckeninnern gerichtete Kehlung auf (Abb. 4).

Das Material ist Majolika. Eine ins Rosa spielende Gla-
sur bedeckt allseitig den rotlichen Scherben. In der Mitte

des Beckenspiegels und unterhalb des Ausgusses der Kanne
sind grosse Wappenmedaillons in den Scharffeuerfarben
Blau, Malachitgriin, Gelb und Rot gemalt. Sie bilden einen
leuchtend farbigen Akzent in dem kobaltblauen Spiral-
rankendekor, der gleichmissig wie ein Spitzenmuster den
grossten Teil der iibrigen Fliche derart bedeckt, dass er
die von der Form der Geschirrglieder bestimmten, durch
parallele Linienpaare voneinander getrennten Zonen fiillt.
Der Dekor nimmt also weitgehend Riicksicht auf die Tek-
tonik der beiden Geschirrteile. Die diinn gezeichneten Spi-
ralranken sind mit kleinen Blittern meist arabeskenhaft
unregelmissiger Form besetzt und enden in einer Bliite,
die auf dem Becken in zweierlei Gestalt auftritt: in einer
aus vier kreuzformig besetzten Blittern gebildeten Blume,
etwa dem Leberbliimchen vergleichbar, und in einer roset-
tenartigen Bliite, die aus einem zentralen, von Punkten
umgebenen Kreis besteht. Auf der Kanne erscheint zusitz-
lich noch ein drittes Bliitenmotiv in Gestalt zweier durch
parallele Striche getrennter Halbkreise. Dem Waulst, der
den Spiegel von der Kehle des Beckens trennt, ist durch
parallele Schrigstriche das Aussehen eines gedrehten Seils
verlichen worden. Der Wulst am Kannenfuss ist mittels
kleiner Hikchen als Blattkranz gestaltet.

Das Blau des Rankenmusters tritt dort leicht pastos aus
der Glasur heraus, wo die Farbe dicker aufgetragen und
daher dunkler ist. Die Bemalung ist sehr sorgfiltig; die
Konturen der Blitter und Bliiten sind mit dem Pinsel ge-
zeichnet und dann flichig mit Farbe gefiillt worden. Die
Riickseite des Beckens ist, wie iiblich, sehr viel fliichtiger
mit einer grossen Ranke, sechs Bliiten und einer zentralen
Sternrosette, jeweils durch konzentrische Kreispaare getrennt,
blau bemalt worden (Abb. 5). Eine Krakeliire ist nur auf der
Unterseite des Kannenfusses erkennbar. Auf der Riickseite
des Beckens befinden sich Spuren von Brandstiitzen in
unregelmissiger Anordnung. An beiden Seiten des Kannen-
henkels sitzen in ungleicher Hohe kleine abgebrochene Zap-
fen, die vielleicht als Brandstiitzen gedient haben (Abb. 2).

Ueber der Tatsache, dass bis etwa zur Mitte des 16. Jahr-
hunderts fast alle siiddeutschen Familien ihre Majolika-
Geschirre in Venedig bestellten und dass die Lagunenstadt
{iberhaupt der wichtigste Umschlagplatz fiir Luxusgiiter
und Erzeugnisse einer gehobenen Lebenshaltung war, darf
nicht vergessen werden, dass die Niirnberger und Augs-
burger Kaufherren noch mit vielen anderen Stidten, bis
nach Siiditalien, Handel trieben und dass die S6hne wohl-



habender Familien an den Universititen von Padua, Pavia,
Bologna, Siena, Ferrara und Rom studierten, wo sie oft
Gelehrten,
Kinstlern und Kaufleuten kniipften. Seit den vierziger

lebenslange  Verbindungen zu italienischen
Jahren vergaben deutsche Familien ihre Auftrige fiir Majo-
lika-Geschirre auch an Manufakturen in Urbino, Pesaro,
Siena und Faenza?. Es ist daher wohl berechtigt, die
herkdmmliche Zuweisung unserer Taufgarnitur an Vene-
dig zu iiberpriifen.

Sowohl Kanne wie Becken weisen in ihrer formalen
Gestaltung deutliche Beziehungen zu Metallgerdt auf, be-
sonders augenfillig bei der Kanne mit ihrem kantigen Hen-
kel und Ausguss sowie der scharfen Abgrenzung der ein-
zelnen Glieder, wie es bezeichnend fiir Gefisse ist, die
aus mehreren getriebenen Metallteilen montiert sind3. Ana-
loge Feststellungen lassen sich am Becken treffen, dessen
Hohlkehle mit kantigem Umbruch an Metallgerit und des-
sen Wulstrand an die gefalzten Rinder von Messingbek-
ken erinnert. In der Tat begegnet man sehr verwandten
Formen an gleichzeitigen venezianischen Giessgarnituren
aus Kupferemail; der in Abb. 6 gezeigte Krug soll nicht
nur als Beispiel eines Metallgefisses dhnlicher Gestalt die-
nen, sondern zugleich auch als ein Produkt aus Venedig
auf diese Stadt als bedeutendes Einlasstor &stlicher Ein-
flissse hinweisen!. Denn die Wurzeln dieser Form liegen
weiter Ostlich. Sie reichen bis nach Isnik in der Tiirkei,
wie zwel erhaltene Henkelkriige sehr verwandter Gestalt
eindeutig erweisen®. Ein Vergleich unserer Kanne mit einer
der in Isnik (Abb.7) entstandenen ist so iiberzeugend, dass
die geringen proportionalen Unterschiede nicht ins Gewicht
fallen. In Isnik, dem alten Nicaea, entfaltete sich seit Ende
des 15. Jahrhunderts eine hochstehende und produktive
Fayencekunst, die in den folgenden Jahrzehnten vor allem
durch den grossen Bedarf Istanbuls an Fliesenkeramik ge-
fordert wurde®. Der arabische Reisende Ghazzi pries
1530 die Fayencen Isniks, deren Schonheit das chinesische
Porzellan iibertreffe’. Bereits Arthur Lane machte darauf
aufmerksam, dass Metallgefisse als Vorbilder fiir verschie-
dene Erzeugnisse der Isnik-Keramik, darunter auch fiir
die Kanne Abb.7 gedient haben miissten®. Noch heute wer-
den in der Levante und in arabischen Lindern kupfer-
oder messinggetriebene Gefisse ihnlicher Gestalt ange-
fertigt. Kannen dieser vom Isnik-Typ beeinflussten Form
missen sich in den dreissiger Jahren des 16. Jahrhunderts
einer gewissen Beliebtheit erfreut haben. Als ein weiteres
Beispiel aus Majolika sei auf einen Henkelkrug der Faen-
tiner Manufaktur der Casa Pirota verwiesen, der sich in
der Sammlung Pringsheim befand?; in der gedriickten Form
seines Korpus ist er der venezianischen Kupferemailkanne
(Abb. 6) verwandter als dem Krug unserer Garnitur.

Aber nicht nur die Form der Kanne aus Isnik, sondern
auch ihr Dekor hat offenkundig verschiedene Werkstitten

in Italien beeinflusst. Die kalligraphisch fein gezeichneten,
mit kleinen Rosetten, Hikchen und Strichen besetzten
blauen Ranken, wie sie auf den beiden erwihnten Krii-
gen und auf anderen gesicherten Erzeugnissen aus Isnik
auftreten!?, begegnen ganz dhnlich in offenkundigem Nach-
ahmungsstreben, nur etwas verwilderter, auf genuesischen
Geschirren (Abb. 8), die jedoch ausweislich eines 1572 da-
tierten Albarellos erst in den siebziger Jahren des 16. Jahr-
hunderts entstanden sein konnen!!. Diese Dekorationsart
muss demnach sehr langlebig gewesen sein, denn die ohne
Zweifel als Vorbild dienende Isnik-Ware ist fast vier Jahr-
zehnte frither entstanden, wie eine 1529 datierte Flasche be-
zeugt!'?, und die mehrfach erwihnten beiden Isnik-Kriige
(Abb. 7) konnen nicht viel jiinger sein. Wie glaubhaft ge-
macht zu werden versucht wird, muss unsere Taufkanne
in die Jahre um 1535 datiert werden, so dass Rackhams
Datierung der Isnik-Kriige («early 16th century») der
Meinung Lanes vorzuziehen ist, der jeden Einfluss der
Isnik-Ware auf italienische Werkstitten vor der 2. Hilfte
des 16. Jahrhunderts verneint hat!3,

Die Entwicklung des Ornaments in den einzelnen Stidten
und Werkstitten ist schwer iiberschaubar; ganz allgemein
kann wohl gesagt werden, dass einer orientalisierenden
Phase in den ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts eine
Riickkehr zu mehr traditionell heimischen Motiven folgte.
Geblieben ist jedoch die aus dem Orient stammende Alla-
porcellana-Ranke, die zur Zeit Piccolpassos (1556—1559)
zur «pittura generale» und vor allem auf den Riickseiten
von Tellern und Schiisseln zu einem weitverbreiteten
Dekorationsmotiv wurde. Piccolpasso betont aber auch,
dass der Arabeskendekor sich in Venedig und Genua be-
sonderer Beliebtheit erfreut habe!s.

Die stirksten Impulse orientalischer Dekorationsmotive
empfing Italien ohne Zweifel iiber Venedig. Hier sind so-
wohl fernostliche Einfliisse des blauweiss bemalten chine-
sischen Porzellans der Ming-Zeit (1368—1644) als auch
Motive nahostlicher Herkunft, vor allem von der persisch-
tiirkischen Ornamentik, festzustellen. Gern werden die
Ranken von orientalischen Bliiten durchsetzt und bilden,
threr ostlichen Herkunft folgend, querovale Reserven.

Ist die formale Abhingigkeit unserer Taufkanne von
dem Isnik-Krug deutlich erkennbar, so trifft dies nicht in
gleichem Masse fiir den Dekor zu. Es fillt zwar als iiber-
einstimmend auf, dass der Rankendekor umgrenzte Fli-
chen fiillt, die der Tektonik des Kruges entsprechen. Da-
gegen ist bei allgemeiner Aechnlichkeit eines flichenfiillen-
den Rankenmusters der Stil der Einzelranke doch ein an-
derer, so dass eine direkte Beziehung kaum denkbar ist.
Die Ranken unserer Garnitur sind kriftiger und elastischer,
ithre Bldtter und Bliiten sind flichig gefiillt und ihre Ge-
samtwirkung daher sehr viel weniger graphisch. Eine Zwi-
schenform hatte sich um 1520 in Venedig ausgebildet; als



Beispiel hierfiir konnen Teile des Imhoff-Schlaudersbach-
Service, zwischen 1518 und 1525 datierbar, und andere,
etwa gleichzeitige Geschirre dienen!s. Verwandte Ziige des
Rankendekors, vor allem auf dem Fond der Imhoff-
Schlaudersbach-Schiissel (Abb. 9), waren wohl bestimmend
fiir die bisherige Lokalisierung auch unserer Garnitur nach
Venedig. Indessen fehlen ihrem Ornament die orientalisie-
renden Lotusblumen, wie andererseits im Rankengespinst
des Fonds der Imhoff-Schlaudersbach-Schiissel die roset-
auf dem Rand des
Scheurlschen Taufbeckens mit kreuzformigen Blumen ab-

tenférmigen Bliiten fehlen, die

wechseln. Insgesamt ist auf unserer Garnitur ein Streben
nach gleichmissiger Bedeckung der Flichen mit blauen
Spiralranken zu beobachten, wie es schon auf ilteren Er-
zeugnissen Faenzas (Abb. 10 und 14) und toskanischer
Werkstitten (Abb. 11) zu beobachten ist!?, unter denen vor
allem Cafaggiolo die blauen Spiralranken bevorzugte.

Es gibt aber auch gewichtige Griinde technischer Arrt,
die an der herkémmlichen Zuweisung unserer Taufgarnitur
nach Venedig zweifeln lassen. Zunichst entspricht die rot-
liche Farbe des Scherbens nicht der iiblichen weisslich-
grauen bis weisslichgelben Farbe des Tons venezianischer
Majolika. Ebenfalls ungewdhnlich ist die vergleichsweise
matte, etwas cremige Glasur, deren Rosafirbung nicht
durch den rétlichen Scherben hervorgerufen wird. Die fiir
Venedig charakteristische Zinnarmut mit der dadurch be-
wirkten «gewissen Transparenz, die den eingebrannten Far-
ben ein lockeres, flockiges Ansehen verleiht»18, ist nicht
festzustellen. Die weithin geschitzte Glasur, die den Er-
zeugnissen Venedigs einen Glanz verlieh, «als wiren sie von
Metall gegossen» — wie sich ein deutscher Zeitgenosse
ausdriickte!® —, ist an unserem Geschirr nicht vorhanden.
Es fehlen auch die raffinierten Farbeffekte des Smaltino,
mit denen man eine porzellanartige Wirkung erzie-
len wollte. Dass die Blaumalerei stellenweise etwas pastos
aus der Glasur hervortritt, ist bereits vermerkt worden;
diese Eigenheit kann in Venedig nicht beobachtet werden.
Auch wird man in der venezianischen Farbpalette der frag-
lichen Zeit nicht das intensive Rot antreffen, das in den
Wappen auf beiden Geschirrteilen so stark ins Auge fillt.

Sowohl die andersartige Glasur als auch Technik und
Stil der Bemalung, aber auch die formale Gestaltung der
Schiissel lassen es geboten erscheinen, eine andere Heimat
der Garnitur zu suchen. Hier bietet sich aus mehrfachen
Griinden Cafaggiolo an. In dieser etwa 30 km nordlich
von Florenz gelegenen Villeggiatura der Medici wurde
bald nach 1500 eine Manufaktur gegriindet, die zunichst
{iberwiegend fiir den eigenen Bedarf der das Unternehmen
patronisierenden Medici-Familie, spiter aber auch fiir an-
dere Auftraggeber und fiir den freien Verkauf arbeitete2.
Die Lokalisierung unserer Garnitur nach Cafaggiolo folgt
der Zuschreibung einer blaubemalten Schiissel (Abb. 12

und 13) an diese Manufaktur durch den bedeutenden Ken-
ner Bernard Rackham. Diese grosse Schiissel, die sich heute
in der National Gallery of Victoria in Melbourne befin-
det, ist in jeder Hinsicht der Schiissel unserer Garnitur ver-
wandt?l. Die Uebereinstimmung in Form, Glasur und
Dekor wird durch einen Vergleich der Abb. 3 und 12 so
deutlich, dass sich weitere Ausfiihrungen eriibrigen. Der
Spiralrankendekor ist in allen Einzelheiten so identisch,
dass die Malerei auf beiden Schiisseln sogar unbedenklich
einer Hand zugeschrieben werden kann. Es mag auffallen,
dass auf dem Rand der Melbourne-Schiissel drei Bliiten-
motive abwechseln, wihrend es auf dem Scheurl-Becken
nur zwei sind; die dritte, hier fehlende Bliite — zwei
Halbkreise, mitunter auch dreipass- oder dreibergihnliche
Gebilde, die durch einen Zwischenraum getrennt sind —
tritt jedoch im Dekor unserer Kanne auf. Auch ein Ver-
gleich der riickseitigen Bemalung bestitigt die enge Ver-
wandtschaft (Abb. 5 und Abb. 13).

Wenn Rackhams Lokalisierung der Schiissel in Melbourne
nach Cafaggiolo zutrifft, was bisher von keiner Seite be-
stritten worden ist, so kann an der Herkunft auch unse-
rer Garnitur aus derselben Manufaktur nicht gezweifelt
werden. Was die Form des Beckens und das Verhiltnis
seiner Teile zueinander angeht, so lassen sich vergleichbare
Beispiele anfiihren, die fiir Cafaggiolo durch Marken gesi-
chert sind oder einhellig dieser Manufaktur zugeschrieben
werden?2. Das Rankenmuster der Melbourne-Schiissel ver-
gleicht Rackham mit dem Ornament auf dem Rand eines
Beckens in der Beit Collection, dessen Darstellung auf dem
Fond («Alexander und Diogenes») mit gesicherten Arbei-
ten Cafaggiolos in Verbindung gebracht werden kann23.
Auch die von Chompret?t als charakteristisch bezeichnete
kleine, nach innen gerichtete Hohlkehle am Wulst des Bek-
kenrandes ist an unserem Stiick vorhanden (Abb. 4). Der-
selbe Verfasser bemerkt auch, dass der graue kdrnige Ton
sich im Brand mehr oder weniger rétlich firbe2s. Vergleich-
bare Beispiele konnen auch fiir den blauen Rankendekor
namhaft gemacht werden2®, der sich in Cafaggiolo mit fort-
schreitender Zeit und bleibender Bevorzugung der blauen
Farbe immer mehr von stilisierten orientalisierenden Blii-
ten- und Blattmotiven der zwanziger Jahre zu Spiralran-
ken entwickelte, die in einfachen Bliiten endigten; diese
waren entweder aus vier Blittern zusammengesetzt oder
aus Punkten, die eine Kreisfliche umschliessen. Eine Fhn-
liche Tendenz ist allerdings auch in Faenza zu beobach-
ten, das auf Cafaggiolo nicht ohne Einfluss gewesen ist?7,
wodurch eine sichere Bestimmung gelegentlich sehr er-
schwert wird. So findet sich ein Rankendekor, der mit
dem auf Scheurl-Garnitur und Melbourne-Schiissel ver-
wandt ist, bei einem Albarello im Berliner Kunstgewerbe-
museum (Abb. 14), der nicht ohne Vorbehalt Faenza zu-
geschrieben und «um 1510 bis 1520» wohl etwas zu friih



datiert wird; im Katalogtext weist Tjark Hausmann dar-
auf hin, dass dieses Ornament sowohl in Venedig als auch
in Cafaggiolo verwendet wurde®. In der Tat finden sich
auf diesem Albarello die drei Bliitentypen auf unserer
Garnitur und Melbourne-Schiissel vorgebildet sowie dem
Arabeskenornament entlehnte unsymmetrische Blitter von
vergleichbaren Formen, wie auch die Technik der mit dem
Pinsel vorgezeichneten Umrisse, die dann flichig ausgefiillt
werden, iibereinstimmt. In Venedig dagegen scheinen die
vom chinesischen Blauweiss-Porzellan angeregten orientali-
schen Bliiten (Lotus, Pionie, Chrysantheme, Hyazinthe
u. 4.) linger beliebt gewesen zu sein, zu deren Bewahrung
zweifellos auch die heimische Textilindustrie mit ihren
nah- und ferndstlichen Pflanzenmotiven beigetragen haben
wird®. Fiir eine Bestimmung darf aber ein isoliert be-
trachtetes Ornament nicht allein massgebend sein, weil
iltere Vorlagen, Einfliisse fremder Manufakturen, Bestel-
lerwiinsche und der persénliche Geschmack des Malers
leicht Abweichungen von der grossen Entwicklungslinie
bewirken kdnnen. Ganz allgemein ist gerade zwischen 1520
und der Mitte des Jahrhunderts eine sichere Lokalisierung
oft sehr schwierig, weil die verschiedenartigsten Einfliisse
aus dem Osten und stindige Anregungen durch fremde
Manufakturen ein sehr heterogenes Bild ergeben, und dies
um so mehr, als es sich bei Cafaggiolo um eine Werkstitte
handelt, die sich durch einen gewissen Mangel an Origina-
litit und charakteristischen Stilmerkmalen auszeichnet, wo-
durch Zuschreibungen ungemein erschwert werden®. Zu
den in Cafaggiolo bevorzugten Farben gehorten neben dem
gern reichlich verwendeten Kobaltblau ein kriftiges Rot
und ein leuchtendes opakes Gelb; jede dieser drei Farben
ist in typischer Intensitit auf unserer Garnitur vertreten.
Wenn auch Cafaggiolo als Heimat unserer Garnitur nicht
mit letzter Gewissheit nachzuweisen ist, so sprechen doch
auf jeden Fall gewichtige Griinde gegen eine Entstehung in
Venedig und viele Argumente fiir eine der von Faenza be-
einflussten toskanischen Manufakturen, unter denen in er-
ster Linie Cafaggiolo in Frage kommt, doch wiren auch
Siena und Florenz selbst sowie Montelupo, Gagliano und
noch kleinere Werkstitten im Florentiner Umland in Er-
wigung zu ziehen, iiber deren Produktion jedoch noch
wenig Klarheit besteht. Die meist unsorgfiltig bemalten
Erzeugnisse Montelupos waren offensichtlich fiir einen
weniger anspruchsvollen und ortlich begrenzten Abneh-
merkreis bestimmt. Dagegen scheinen die Majolika-Kiinst-
ler, die bald nach 1538 von Cafaggiolo nach dem benach-
barten Gagliano gingen, das hohe Niveau und den Stil
ihrer alten Manufaktur bewahrt zu haben, wie ein gesi-
cherter und 1552 datierter Teller bezeugt3!.

Rackham ordnet die Melbourne-Schiissel solchen Erzeug-
nissen von Cafaggiolo zu, die er, bei aller Schitzung der
hohen Qualitit in Form und Dekor, etwas abwertend mehr
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Stockholm, Nationalmuseum (Inv.-Nr. CXV 1120).

11 Albarello, Majolika, H. 19 cm, Florenz, Ende 15. Jahrbun-
dert, Kéln, Kunstgewerbemusenm (Inv.-Nr. E 2643).

12 Becken, Majolika, Cafaggiolo, um 1530—1540, @ 40 cm,
Collection of National Gallery of Victoria, Melbourne
(Australia). Reproduced by courtesy of the Trustees.

13 Riickseite des Beckens Abb. 12.
14 Albarello, Majolika, Faenza (?) um 1510—1520, H. 22,3 cm,
Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Kunst-

gewerbemuseum (Inv.-Nr. 85, 628).

15 Allianzwappen Scheurl-Fiitterer, Holzschnitt wvon Erbard
Schén um 1520(2).

16 Bronzeepitaph des Ehepaars Dr. Christoph Scheurl/Katharina
gfitt;;’rer, Bronze, vor 1542, ¢ 34 cm, Niirnberg, Johannis-
irche.

Photo-Nachweis

Titelblatt (Farbaufnahme)

Abb. 1,2,3,5,9,15 Germanisches Nationalmuseum
(Jiirgen Musolf)

Abb. 6 Service de Documentation Photographique,
Cliché des Musées Nationaux, Paris

Abb. 7 Cincinnati Art Museum, Cincinnati, Ohio

Abb. 8, 11 Rheinisches Bildarchiv Kéln Pl. Nr. 111 485
und 101 108

Abb. 10 Stockholm, Nationalmuseum

Abb. 12/13 National Gallery of Victoria, Melbourne,
Australia

Abb. 14 Berlin, Kunstgewerbemuseum Foto 2375 III

Abb. 16 Adelheid Gross, Niirnberg



Tafel 1




Tafel 2




Tafel 3




Tafel 4




Tafel 5




Tafel 6




Tafel 7




Tafel 8




dem Gebrauchsgeschirr — «articles for ordinary use» —
zurechnet32. Wenn auch weder unsere Garnitur noch die
Melbourne-Schiissel mit den grossartigen piatti da pompa
der Frithzeit Cafaggiolos verglichen werden konnen, so
wire eine Gleichsetzung mit gewdhnlicher Haushaltsware
auch nicht angingig. Schon die ungewdhnlichen Formate
sprechen gegen eine alltigliche Verwendung. Derartige Ge-
schirre wurden ohne Zweifel nur fiir vornehme Haushal-
tungen angeschafft und dienten dort als reprisentatives
Schaugerit, selbst wenn es sich um keine Auftragsarbeit
und um eine billigere Warengattung handeln sollte, als
welche die alla porcellana-Rankenmalerei galt.

Fiir eine genauere zeitliche Fixierung bietet unsere Garni-
tur wenig Anhaltspunkte, wie dies bei vielen der nicht
zahlreich erhaltenen Cafaggiolo-Stiicke zutrifft. Rackham
datiert die Schiissel in Melbourne «about 1530—1540»33,
und diese etwas unprizise Datierung muss auch zunichst
fiir unser Taufgerit gelten. Es wird sich zeigen, ob andere
als stilistische Kriterien eine genauere zeitliche Festlegung
ermoglichen. Die nun folgende bisher unterlassene Betrach-
tung der Wappenmalerei kann hierzu etwas beitragen.

Die Mitte des Spiegels der Schiisse]l nimmt ein von
einem Lorbeerkranz umrahmtes Rundmedaillon mit dem
Allianzwappen der Niirnberger Familien Scheurl-Fiitterer
ein% (Abb. 3). In vereinfachter Gestaltung wiederholt sich
diese Wappenmalerei auf der Leibung der Kanne unter-
halb des Ausgusses (Abb. 1).

Der Lorbeerkranz auf dem Becken umschliesst einen
Vierpass, in den die beiden gegeneinandergeneigten Haupt-
wappen Scheurl und Fiitterer gestellt sind, iiberragt vom
Stechhelm mit Kleinod, dem halben Panther der Scheurls,
und umgeben von der Helmdecke. Unterhalb der beiden
Schilde steht ein Putto, der eine grosse gerahmte Inschrift-
tafel in Cartellinoform hilt, die fast seinen gesamten Kor-
per verdeckt. In die Zwickel des Vierpasses sind vier klei-
nere Wappenschilde schrig gestellt. Die verwendeten
Scharffeuerfarben sind: Blau (Vierpass, alle Konturen und
Schattierungen, Helm mit Zimier und Teilen seiner Decke,
Wappentinkturen; das Schwarz der Wappen Tucher und
Pfinzing ist durch ein sehr dunkles Blau angegeben), Griin
(Lorbeerkranz), Gelb (Kranzbinder, Teile der Helmdecke,
untere Randhilfte der Inschrifttafel, Engelfliigel, Tinktu-
ren der Nebenwappen Tucher und Pfinzing), Rot (Tink-
turen der beiden Hauptwappen und der oberen Nebenwap-
pen).

Auf der vereinfachten Wappendarstellung der Kanne
sind die Farben entsprechend gewihlt.

Die Wappen gehoren folgenden Familien3s:
rechtes Hauptwappen: schreitender silberner gehdrnter
Panther mit stehendem vierknotigem Schweif auf rotem
Grund. Wappen der Familie Scheurlss.
linkes Hauptwappen: silberner Sparren auf rotem Grund,

in den drei Feldern je ein silberner Stern. Wappen des
ratsfahigen Nirnberger Geschlechts Fiitterer??.

Die vier kleineren Nebenwappen sind:
rechts oben: Scheurl;
links Schmidt (Schmedt): gespaltener
Schild, vorn eine rote, hinten eine blaue Rose, unten be-

oben: silber-rot
legt mit einem silbernen Hufeisen; rechts unten: Tucher:
Wappen geteilt, im oberen silbernen Feld drei schwarze
rechte Schrigbalken, in der unteren goldenen Hilfte ein
Mohrenkopf mit silbernen Ohrringen. Das Geschlecht der
Tucher bliiht heute noch als freiherrliche Familie;

links unten: Pfinzing: geteiltes Wappen, oberes Feld gold,
unten schwarz3s.

Der Engel im unteren Vierpass hilt eine Tafel mit der
Inschrift:
MIHI « AVT « ADHERE
RE « DEO » BONVM « EST
«eCeSeDs

Das Medaillon auf der Kanne ist vereinfacht worden:
hier fehlen die Nebenwappen, der rahmende Vierpass und
der Helm mit Decke. Der Putto steht auf dem Inschrift-
cartellino und hilt mit beiden Hinden die zwei gegenein-
andergeneigten Wappenschilde; durch diese Anordnung
wird das gelbe Hemd des Puttos sichtbar. Die Inschrift
auf dem Cartellino weicht nur geringfiigig ab.

Inschrift und Wappen geben einwandfreien Aufschluss
{iber den Auftraggeber dieser Garnitur: Es ist Dr. Christoph
Scheurl, das hervorragendste Mitglied dieses Niirnberger
Geschlechts, Rechtsgelehrter und bedeutender Humanist,
der eine eigenwillige Rolle in der Geschichte der Reforma-
tion spielte3?. Er heiratete am 29. August 1519 die Patri-
ziertochter Katharina Fiitterer, deren Wappen neben dem
seinen steht®0. Die Inschrift auf der Tafel unterhalb der
Allianz-Wappen war einer der Wahlspriiche Christoph
Scheurls: Mihi autem adhaerere Deo bonum est (Mir aber
ist es gut Gott anzuhingen, Psalm 72, 28); die unter dem
zweiteiligen Text befindlichen Buchstaben CSD sind die
Initialen fiir Christoph Scheurl Doctor. Christoph Scheurls
Werdegang sei nachfolgend kurz skizziert, wobei vor allem
seine Beziehungen zu Italien hervorgehoben werden sollen.

Das Geschlecht der Scheurl war urspriinglich in Schwa-
ben ansissig. Christoph Scheurls Grossvater kam um 1440
nach Niirnberg und ging dann als Teilhaber einer Niirn-
berger Handelsgesellschaft nach Breslau, wo er «grosse
Kauffmannschafft in Pohlen, gegen Raisen und Welsch-
land trieb»#1. Er hatte in Italien gelernt, wie es fiir die
Séhne der Fernhandel treibenden Familien iiblich war. Sein
Sohn Christoph 1. (1457—1519) kam als Neunjihriger
«wegen der in Schlesien sich gefihrlich anlassenden Zei-
ten» nach Niirnberg. Schon in Breslau hatte er Latein-
unterricht, der in Niirnberg fortgesetzt wurde. Wie schon



sein Vater machte er seine Lehre in Venedig, wohin er
auch spiter fast alljahrlich reiste. Er gelangte schnell zu
Wohlstand und heiratete durch seine 1480 geschlossene
Ehe mit Helena Tucher, der Tochter des einflussreichen
Herdegen I Tucher, ins Patriziat. Das grosse Haus, das er
1485 erwarb, bot vornehmen Gisten, darunter dem nach-
maligen Kaiser Maximilian, hiufig Unterkunft. Gewagte
Finanzgeschifte und ein Zerwiirfnis mit dem Rat von
Niirnberg bewirkten den Verfall seines Vermdgens und
schliesslich seinen Weggang nach Schlaggenwald in Boh-
men.

Sein erstes Kind Christoph, am 11. November 1481 ge-
boren, sollte der bedeutende Gelehrte und Humanist wer-
den, dem auch unsere Giessgarnitur verdankt wird. Schon
als Kind zum Gelehrtenberuf bestimmt, erhielt er eine
sorgfiltige Ausbildung in Latein, Rechnen und in den An-
fangsgriinden des Griechischen. Dem Zug der Zeit folgend,
wurde er nicht fiir einen geistlichen Beruf, sondern zum
weltlichen Gelehrten bestimmt. Noch nicht fiinfzehnjih-
rig, ging er zusammen mit seinem um ein Jahr jiingeren
Bruder auf die Universitit Heidelberg. Dann wurde dieser
zur Ausbildung nach Venedig geschickt, wihrend Christoph
Scheurl die Universitit Bologna bezog, wo er von 1498—
1507, unterbrochen durch lingere Abwesenheit, studierte.
Ausgedehnte Reisen durch Italien bis Neapel vermittelten
ihm, der sich selbst einen «hominem peregrinandi cupidis-
simum» nannte, eine eingehende Kenntnis des Landes und
seines geistigen Lebens. Er verkehrte viel mit italienischen
Gelehrten und mied den Umgang mit Deutschen, «quorum
deus venter est, qui baccho, venere, alea dies noctesque
continuant». In Bologna, das er mater studiorum nannte,
wurde er 1504 zu einem der vier Syndici der Universitdt
gewihlt. Im Dezember 1506 wurde er zum doctor utriusque
juris promoviert. Noch in Italien bot ihm Kurfiirst Fried-
rich der Weise einen Lehrstuhl an der 1502 von ihm ge-
stifteten Universitit Wittenberg an, wo er, auf der Riick-
reise von Italien nur 8 Tage in seiner Heimatstadt verwei-
lend, am 13. April 1507 seine Antrittsvorlesung hielt. In
Wittenberg trat er in freundschaftliche Beziehung zu Lukas
Cranach, von dem er 1509 portritiert wurde und dem er
im gleichen Jahr eine seiner Schriften widmete, in der die
Bedeutung des Kiinstlers erstmals gewiirdigt wurde. Nach
vierjahriger Lehrtitigkeit, die wieder von vielen Reisen,
darunter eine nach Bologna, um dort seine verpfindete
Bibliothek auszuldsen, unterbrochen war, trat er 1512 in
Niirnberg die angesechene und einflussreiche Stelle eines
Ratskonsulenten an. Er wohnte im grossen Haus seiner
Eltern, das er nach deren Tod (1516 bzw. 1519) erbte.
Hier nahmen wie schon in seiner frithen Jugend viele
bedeutende Giste oft Quartier: Konige, weltliche und geist-
liche Fiirsten, Staatsminner, von denen es als «ein kaiser-
lich Haus und Herberg» geriihmt wurdef2. Im Dienst des
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Rats traf Scheurl mit zahlreichen offiziellen Persdnlich-
keiten zusammen, die in politischen Geschiften nach Niirn-
berg kamen. So betreute er 1513 den Kardinal Ippolito
d’Este, 1519 den Kardinal Cajetan und 1524 den Kardinal
Campeggi, mit dem er befreundet war. Wie er einen aus-
gedehnten Schriftwechsel mit italienischen Gelehrten fiihrte,
so suchte er auch gern den persénlichen Kontakt zu Ita-
lienern, die in Niirnberg weilten; sunt multi Itali apud nos,
quibus utor familiariter, schrieb er 1513. Des ofteren bit-
tet er in seinen Briefen um Nachrichten aus Italien. Man
gewinnt den bestimmten Eindruck, dass ihm, der sogar la-
teinisch mit italienischem Akzent sprach, enge Beziehun-
gen zum Geburtsland der Renaissance und des Humanis-
mus ganz besonders am Herzen gelegen haben.

Die aufwendigen Feierlichkeiten anlisslich seiner Heirat
mit der Patriziertochter Katharina Fiitterer am 29. August
1519 waren, wie man heute zu sagen pflegt, die Hoch-
zeit des Jahres. Eine genaue Schilderung verdanken wir
dem Hochzeiter selbst#3. Der gesamte Rat und alles, was
Rang und Namen hatte, nahm daran teil, darunter Willi-
bald Pirckheimer, Melchior Pfinzing, Dr. Johann Eck und
nicht zuletzt Albrecht Diirer, mit dem Scheurl schon seit
seiner Bologneser Studienzeit befreundet war. Die Hoch-
zeit musste recht kurzfristig angesetzt werden, weil Chri-
stoph Scheurl bereits 14 Tage spiter nach Spanien abrei-
sen sollte, um als Leiter einer Delegation des Niirnber-
ger Rates Karl V. als neu gewihlten Kaiser zu begriissen
und wichtige Verhandlungen zu fithren®4. Eine zweite spa-
nische Reise fithrte ihn 1523 an den kaiserlichen Hof in
Valladolid, wo er sich 60 Tage lang aufhielt. Fiir ihn be-
deuteten diese Missionen nicht nur eine grosse, sein Ansehen
steigernde Ehre, sondern zugleich auch die Erfiillung eines
langersehnten Wunsches, dem Kaiser personlich zu begeg-
nen, denn er war von betont kaisertreuer Gesinnung. Diese
Haltung war ohne Zweifel auch bestimmend fiir seinen
Entschluss, nach dem Augsburger Reichstag 1530 und nach
langem Zdgern und intensiven Kontakten mit den geisti-
gen Fithrern der Reformation, seinem katholischen Glau-
ben treu zu bleiben. Sicherlich war auch seine enge Bin-
dung zum italienischen Geistesleben nicht ohne Einfluss
auf diese Entscheidung. Die Kontakte zu seinen Profes-
soren in Bologna und alten wie neuen italienischen Freun-
den rissen sein Leben lang nicht ab. Galeazzo Capella,
der Historiker und diplomatische Agent Francesco Sforzas,
vermachte Scheur! seinen Nachlass®. Seine aufwendige Le-
benshaltung, die nicht ohne Kritik blieb, sowie sein Stre-
ben nach Ansehen und Nachruhm spiegeln Scheurls Be-
mithen wider, es den grossen italienischen Humanisten
gleichzutun. An dusseren Ehren mangelte es nicht: «Kaiser
Carl, Konig Ferdinand, Herr Matthias Cardinal und Bi-
schoff zu Salzburg, H. Bernhard Cardinal und Bischoff zu
Trient, Herzog Friedrich und Herzog Johann Churfiirst zu



Sachsen gaben Ihm den Raths Tittul»#. Auch als Rats-
konsulent der Stadt Niirnberg war er oft auf Reisen, doch
wurden ihm keine wichtigen politischen Missionen mehr
anvertraut, seitdem seine ablehnende Haltung zur Refor-
mation dem Rat offenkundig wurde. Um so mehr pflegte
er eine ausgedehnte Korrespondenz iiber das Zeitgesche-
hen in Europa und verdffentlichte eine Reihe von Druck-
werken iiber politische Ereignisse#’. Viele seiner Schriften
der letzten Lebensjahre hatten zum Ziel, die Taten seines
kaiserlichen Herrn Karls V. zu riihmen. Der Dank blieb
nicht aus: Nachdem Koénig Ferdinand im Jahr 1540 fiir
Christoph Scheur]l und seine beiden Sthne den alten Adel
bestitigt und eine Wappenvermehrung gewihrt hatte®s, er-
teilte ihm Karl V. ein Jahr darauf (18. Mirz 1541) das-
selbe Diplom, und zwar gebiihrenfrei wegen seiner Ver-
dienste um das kaiserliche Haus*. Am 14. Juni 1542 starb
Christoph Scheurl im Alter von 61 Jahren. Er wurde in
der Johanniskirche vor dem Altar beigesetzt; sein und sei-
ner Frau Bronzeepitaph, von dem noch gesprochen werden
wird, hat sich bis heute erhalten (Abb. 16). Seiner Biicher-
leidenschaft verdankt die Nachwelt eine Bibliothek, die in
threm Umfang als ein einzigartiges Dokument des deut-
schen Humanismus gelten darf.

Es fragt sich nun, inwieweit die durch seinen Lebens-
lauf bekannten Daten und sonstige Fakten eine genauere
zeitliche Fixierung unserer Giessgarnitur ermdglichen. Die
naheliegende Annahme, dass der Auftrag hierzu anliss-
lich oder nicht lange nach seiner Hochzeit 1519 erteilt
worden sei, ist dusserst unwahrscheinlich, weil sich Scheurl
den auf dem Taufgerit angebrachten Sinnspruch «Mihi
adhaerere . . .» erst in seinen spiteren Lebenstagen zulegte;
nicht vor 1533 taucht diese wohl seine Haltung zu den
religidsen Streitfragen seiner Zeit bekundende Devise auf5°.
Da die Wappenbesserung laut Urkunde am 6. April 1540
erfolgte, muss der Auftrag zur Taufgarnitur vor dieser Zeit
erfolgt sein, und zwar eher um 1535 als gegen 1540, weil
die Wappenverbesserung nicht ohne Wissen und Zutun
Scheurls zustande kam, der sich seit spitestens Februar
1539, wahrscheinlich sogar schon seit 1536, um eine Ver-
inderung seines Wappens bemiihte’!. Es darf angenommen
werden, dass Scheurl einen Auftrag fiir ein so reprisenta-
tives Geschirr kaum zu einem Zeitpunkt erteilt haben
wiirde, als eine Wappenvermehrung bereits in Aussicht
stand. Die sich aus dusseren Fakten ergebende Datierung
«um 1535» bestitigt die stilistisch gewonnene Zeitstellung
Rackhams («about 1530—1540») und engt sie noch etwas
ein. Als weiterer Beleg fiir diese Datierung kann ein Ein-
trag im Schuld- und Rechnungsbuch Christoph Scheurls
dienen: Hier findet sich die zwischen Mirz 1534 und Mirz
1535 erfolgte Lieferung und Bezahlung von Majolika-Ge-
schirr verzeichnet: «fhur 2 Maylendische Irdene hantpeck,
2 giskandl, 4 schaln, 2 salzvhass, 11 teler mit Scheurl und
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futerer woppen 9 fl. 13 d.»52. Ob sich dieser Eintrag auf
unsere Giessgarnitur bezieht, die dann der Rest einer um-
fangreichen Lieferung wire, ist zwar nicht beweisbar, aber
doch wahrscheinlich; auf jeden Fall bezeugt er, dass Scheurl
in jenen Jahren grossere Majolika-Auftrige mit seinem und
seiner Frau Wappen vergeben hat. Der genannte Preis mag
auf den ersten Blick gering erscheinen, doch trifft dies
nicht zu, wenn man ihn in Relation zu anderen Preisen
setzt53, Die Herkunftsangabe «maildndisch» kann nicht den
Herstellungsort bezeichnen, denn es gab damals keine
Majolika-Produktion in Mailand, sondern eher den Wohn-
sitz des Vermittlers. Es mag auch erwihnt werden, dass
diese Bestellung eines wappengeschmiickten Service erfolgte,
nachdem Christoph und Katharina Scheurl endlich, im
Jahre 1532, ein Stammbhalter geboren wurde, der nicht
schon im ersten Lebensjahr starb, wie es sechs zuvor gebo-
renen Kindern, davon drei Knaben widerfuhr. Auch dieser
Umstand konnte fiir eine Datierung unserer Garnitur in
die Zeit um 1535 sprechen.

Noch aus einem anderen Grund verdient die Garnitur
unsere Beachtung; es hat sich nidmlich der seltene Fall er-
geben, dass die Vorlage fiir die Wappendarstellung auf der
Schiissel nachweisbar ist34. Es ist ein Erhard Schén zuge-
schriebener Holzschnitt (Abb. 15)55, der, mit den entspre-
chenden Farbangaben versehen, dem Majolika-Maler iiber-
mittelt worden sein muss, der ihn mit grosster Genauig-
keit kopierte. Da die Umrisse der Wappendarstellungen
auf den Geschirrteilen teilweise punktiert sind und die
Masse iiberdies genau mit denen des Holzschnitts iiberein-
stimmen, wird dieser auf die Glasur gepaust worden sein.
Sogar der etwas geschwungenere Umriss des Scheurl-Schil-
des ist iibertragen worden. Der Maler hat nur geringfiigige
Verinderungen vorgenommen: Die noch gotisch flatternden
Binder fielen weg, der auf dem Holzschnitt etwas diinn ge-
ratene rahmende Lorbeerkranz, ein auf mittelitalienischen
Majoliken schon seit dem 15. Jahrhundert beliebtes Motiv,
wurde fiilliger und dicker, und die Inschrift auf dem Car-
tellino wurde, besser und klarer geordnet, auf drei Zeilen
reduziert, indem das Geburtsdatum weggelassen und die
Initialen vereinfacht wurden. Diese Aenderung des In-
schrifttextes wird wohl nicht ohne Weisung des Auftrag-
gebers erfolgt sein.

Ueber die Datierung des Holzschnitts und seines Druck-
stocks besteht keine Klarheit®. Schon Dodgson vermutete,
dass der Druckstock #lteren Datums sein konnte als die
1519 geschlossene Wappenallianz, weil die Heroldsfigu-
ren des Fiitterer-Wappens nicht die Umrisslinie des Schilds
berithren, demnach offensichtlich zum Auswechseln be-
stimmt waren, wie es spiter nachweislich mehrfach ge-
schah®”. Ausserdem ist die Inschrifttafel zum Eindruck mit
beweglichen Lettern vorgesehen: Es ist also nicht nur mog-
lich, sondern sogar wahrscheinlich, dass Christoph Scheurl



den Druckstock von seinem Vater Christoph I. iibernom-
men hat, der am 24. Januar 1519 starb®®. Sieben Monate
spiter heiratete Christoph II. Katharina Fiitterer und hitte
dann den Druckstock entsprechend verindern lassen kon-
nen. Fiir eine genauere Datierung bietet also der Holz-
schnitt keinen Anhalt. Rottinger setzt den ersten Zustand
— der moglicherweise ein zweiter sein kdnnte — in die
ersten Jahre des 3. Jahrzehnts, also etwa 1520—1523, wie
es scheint, nicht aus stilistischen, sondern aus genealogi-
schen Griinden®. Da der Cartellino fiir einen Druck mit
beweglichen Lettern vorgesehen war, wire es durchaus
moglich, dass Christoph Scheurl, der lebenslang eine Vor-
liebe fiir lateinische Sinnspriiche hatte, von der Méglich-
keit eines Wechsels mehrfach Gebrauch machte. Es wiirde
ganz zum Wesen Christoph Scheurls passen, den Beginn
seines sechsten Lebensjahrzehnts im Jahr 1531 mit einer
neuen Devise einzuleiten.

Der Wappenholzschnitt wird von Réttinger tiberzeugend
Erhard Schon zugeschrieben, der nachweislich fiir die Fa-
milie Scheur] titig war6. Durch seine Mitarbeit am Theuer-
dank und an der Ehrenpforte Kaiser Maximilians hatte
er Berithrung zum Niirnberger Humanistenkreis.

Schéns Holzschnitt diente iibrigens auch als Vorbild fiir
das schon erwihnte Bronzeepitaph des Ehepaars Scheurl
in der Johanniskirche in Niirnberg (Abb. 16)8.

Die vorstehenden Untersuchungen haben die bisher aus
rein stilistischen Griinden erfolgte Datierung bestitigt und
auf die Jahre zwischen 1533 und 1538 eingeengt. Damit
gehort die Scheurlsche Taufgarnitur nicht zu den friihesten
Bestellungen von Majolika-Geschirren mit deutschen Ge-
schlechterwappen, denn mit Sicherheit ist die Heirat
Scheurls im Jahr 1519 nicht der Anlass zur Auftrags-
erteilung gewesen. Diese Tatsache mag vor der Verlockung
warnen, Heiratsdaten, die sich aus Allianzwappen auf Ge-
schirren ergeben, zugleich auch fiir den Zeitpunkt der Be-
stellung zu halten®2.

Anmerkungen

! Inv.-Nr. Ke 2838. Leihgabe der Freiherrlich von Scheurlschen

Familienstiftung. — Masse: Becken () 40,2 cm, grosste Hohe
5 cm, @ des Medaillons 14,4 cm. — Kanne: H. 22,2 cm;
@ des Fusses 11 cm; @ der Halsoffnung 10,2 cm. H. des
Halses 7,5 cm; ¢ des Wappenmedaillons 9,9 : 9,5 cm (gemes-
sen ohne Beriicksichtigung der starken Wélbung). — Am lin-
ken Rand des Beckens ein geflickter Ausbruch, von dem ein
Sprung fast bis zur Mitte ausgeht.
Die Garnitur wurde erstmals abgebildet in Fritz Traugott
Schulz: Niirnbergs Biirgerhduser und ihre Ausstattung. 1. Bd.
1. Hilfte, Leipzig/Wien (1933), S. 193, Abb. 268, und S. 195,
Abb. 272. Hier als venezianisch, 1. Hilfte des 16. Jahrhun-
derts bezeichnet. Erstmals &ffentlich gezeigt wurde sie auf der
Ausstellung «Handel und Wandel mit aller Welt» im Germa-
nischen Museum, Niirnberg, 1960, Kat.-Nr. 79 g.
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Unserer Garnitur gebiihrt aber aus anderen Griinden
Beachtung®. Unter den mehrfach in deutschen Inventaren
und sonstigen archivalischen Quellen genannten Giessgar-
nituren aus Majolika hat sie sich als einzige vollstindig
bis heute erhalten, und ihre Kanne ist das friitheste der
wenigen auf uns gekommenen Hohlgefasse im Bereich der
mit deutschen Wappen bemalten italienischen Majolikens4.

Wichtiger ist, dass die hier begriindete Zuschreibung an
Cafaggiolo eine Manufaktur vorschligt, die bisher fiir keine
deutschen Auftragsarbeiten nachgewiesen werden kann.
Moglicherweise war fiir Scheurls Entschluss, seine Garni-
tur in Cafaggiolo zu bestellen, allein die Tatsache mass-
gebend, dass damals keine andere Manufaktur ein so leuch-
tendes Rot zu brennen imstande war®3, wie es fiir die heral-
disch richtige Wiedergabe der Wappen erwiinscht war.
Scheurls Wissen darum darf man wohl angesichts seiner
intensiven Kontakte zum geistigen und kiinstlerischen
Leben Italiens voraussetzen. Dank seiner guten Beziehun-
gen wird es thm nicht schwer gefallen sein, den Auftrag fiir
diese Garnitur an die kleine, kiinstlerisch sehr bedeutsame
und iberdies exklusive Manufaktur in Cafaggiolo zu ver-
geben.

Dass diese Garnitur von Anfang an als Taufgerit ge-
dacht war, ist allein schon wegen Scheurls Festhalten am
katholischen Glauben unwahrscheinlich, dessen Taufritus
eine Verwendung solchen Gerits schwerlich gestattet hitte.
Auch in der evangelischen Kirche wurden Kanne und Bek-
ken im Vollzug der Taufhandlung erst spiter iiblich. Seit
alters dienten die Giessgarnituren — meist aus Edelmetall
oder Messing — dem profanen Zweck des Fingerspiilens
an der Tafel, zugleich aber auch als reprisentatives Schau-
gerit auf der Kredenz; hier sollten sie vom Wohlstand und
Ansehen ihrer Besitzer kiinden, eine Funktion, der beson-
ders das gesteigerte Personlichkeitsbewusststein der Renais-
sance und des Humanismus forderlich war, zu deren be-
deutenden Vertretern auch Dr. Christoph Scheurl zihlte.

2 Max Sauerlandt: Ceramiche italiane nei Musei tedeschi. Zs.
FaenzaXVII. 1929, S. 71—85.

3 Ganz ihnlich diente Metallgerit als Vorbild der veneziani-
schen Glasfabrikation im 15. Jahrhundert.

4 Es ist bekannt, dass orientalische Handwerker und deren
Nachkommen in Venedig, Pisa, Florenz und Genua arbeiteten
und zur Ausbreitung des Arabeskenornaments in der 1. Hilfte
des 16. Jahrhunderts beitrugen. Vgl. Henri Lavoix: Les azzi-
ministes in Zs. Gazette des Beaux Arts, 12, 1862, S. 64—74. —
Gaston Migeon: Manuel de l’art musulman, I. Paris, 1927,
S.96—101. — E.K. ( = Ernst Kiihnel) in: Berliner Museen.
Berichte aus den preussischen Kunstsammlungen 56, 1935,
Heft 3, S. 71.



5 Die eine Kanne befand sich in einer Privatsammlung (Ber-
nard Rackham: Islamic Pottery and Italian Maiolica. Illus-
trated Catalogue of a Private Collection, London, 1959, Nr. 55,
pl. 22 A,, datiert «early 16th century», Es handelt sich um die
1965 in Paris versteigerte Adda Collection (Nr. 803 des Kata-
logs); der jetzige Aufbewahrungsort der Kanne ist unbekannt.
— Die andere Kanne, ehemals in der Sammlung Kelekian
(The Kelekian Collection of Persian and analogous Potteries,
Paris 1910 pl. 110; Arthur Lane: Later Islamic Pottery. Persia,
Syria, Egypt, Turkey. London 1957, pl. 29 A, datiert «about
1530—1535», ist jetzt im City Art Museum, Cincinnati, Ohio
(Inv.-Nr. 1952, 269).

o

Bernard Rackham: Turkish Pottery. In: Transactions of the
Oriental Ceramic Society 1934—1935, London 1936, S. 35—
48. — Katharina Otto-Dorn: Das islamische Iznik. Istanbu-
ler Forschungen Bd. 13, Berlin 1941, S.5f. — Lane: a.a.0O,,
S. 44, 49, und derselbe Autor: The Ottoman Pottery of Isnik.
In: Ars Orientalis I1. 1957. S. 256ff., S. 272.

<

Katharina Otto-Dorn: a.a.O., S. 127 und 186, Nr. 33. Wei-
tere zeitgendssische Schilderungen S. 127—131, S. 187f., Nr.
36—40. — Besprechung von Kurt Erdmann in Ars Orientalis
V. 1963, S. 191.

®

Lane: Later Islamic Pottery, S. 45.

©

Otto von Falke: Die Majolikasammlung Alfred Pringsheim in
Miinchen. Leiden 1914/1923, Taf. 95 Nr. 182. — H. 18 cm.
Unter dem Ausguss befindet sich wie auch auf der Kanne
der Scheurl-Garnitur ein Wappen. Der Verbleib dieser Kanne
ist unbekannt. Ein formal ihnlicher Krug spanischer Herkunft
(«Valencia, 16. Jahrhundert») im Louvre (Legs Personnaz 1937).

Weitere fiir diesen Dekorationsstil bezeichnende Beispiele bei:
C. Drury E. Fortnum: Maiolica. Oxford 1896 pl. IV unten
(hier noch als Kutahya-Ware bezeichnet); — Otto-Dorn:
a.a.0. Taf. 48 — Lane: Ottoman Pottery of Isnik, pl. 9
fig. 33 (hier die 1529 datierte Flasche); — Rackham: Islamic
Pottery pl. 22 B Nr. 58.

1

=

Giuseppe Morazzoni: La maiolica antica ligure, Milano 1951,
Nr. 13. Weitere Beispiele bei Giuseppe Liverani: La maiolica
italiana, Milano 1958, Abb. XLVI neben S. 58 (drei Apothe-
kergefisse, Ende 16. Jahrhundert datiert); Brigitte Klesse:
Majolika. Kataloge des Kunstgewerbemuseums Kéln, Bd. II,
1966, Nr. 341 (Albarello «um 1570», Inv.-Nr. E 537); Moraz-
zoni a.a. O., Nr. 14, Ueber die Majolika-Produktion Liguriens
im 16. Jahrhundert (Genua, Albisola, Savona) unterrichteten
aufgrund von Bodenfunden G. Farris und V. A. Ferrarese:
Contributo alla conoscenza della tipologia e della stilistica
della maiolica ligure del XVI secolo. Centro ligure per la
storia della ceramica. Atti del secondo Convegno. Genova
(1969), S.188—221. Die exakten Untersuchungsergebnisse er-
moglichen die Feststellung, dass unsere Garnitur aufgrund
abweichender technischer und stilistischer Merkmale nicht in
einer ligurischen Manufaktur entstanden sein kann.

-
©

Lane: Ottoman Pottery of Isnik pl. 9 fig. 33.

13 Lane: Ottoman Pottery of Isnik S. 278.

14 Cipriano Piccolpasso: Li tre libri dell’arte del vasaio. Hg.
und ins Englische iibersetzt von Bernard Rackham und Albert
van de Put, London 1934, pl. 61. Die Handschrift befindet
sich im Victoria and Albert Museum, London.

-
=

Piccolpasso a.a.O. Taf. 54: « Le rabesche piu si usano a Vi-
negia et a Genova che in altro luogo... »

Tjark Hausmann: Majolika. Spanische und italienische Kera-
mik vom 14. bis zum 18. Jahrhundert. Kataloge des Kunst-
gewerbemuseums Berlin, Bd. 6, Berlin 1972, Nr. 234 (dort
weitere Teile des Service genannt). — Rainer Riickert: Majo-
lika. Bilderhefte des Museums fiir Kunst und Gewerbe Ham-
burg, 1960, Abb. 21. — Rackham: Italian Maiolica, Abb. 78,
79. — Eine Schale mit Wappen der Augsburger Familie Lang-
nauer von Teibach, im Bayerischen Nationalmuseum, Miin-
chen (Inv.-Nr. 35/345). Zwei Teller mit Augsburger Allianz
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Lampartner-Meitting (Heirat 1515) im Museum fiir Kunst-
handwerk Frankfurt am Main (Inv.-Nr. 6875) und im
Museum des Kunsthandwerks, Leipzig. — Teller mit Allianz-
wappen Meitting-Herwarth (Heirat 1516) in den Kunstsamm-
lungen der Stadt Augsburg (Inv.-Nr. 10535). — Die Riick-
seite eines um 1525 datierten Isnik-Tellers im Metropolitan-
Museum, New York, zeigt einen Rankendekor, der den zeit-
gendssischen venezianischen Majolikamalern der vorstehend ge-
nannten Beispiele gut als Vorbild gedient haben konnte (Lane:
Ottoman Pottery of Isnik, pl. 7, fig. 26).

Vgl. etwa Klesse a.a.O. Nr. 263 (Albarello, Florenz, Ende
15. Jahrhundert), Nr. 272 (Albarello, Faenza um 1500); Ver-
steigerungskatalog der Sammlung Giuseppe Cavalieri bei Hugo
Helbing, Mailand 25. bis 30. Mai 1914, Taf. 6, Nr. 55 (Alba-
rello, Faenza, Anfang 16. Jahrhundert); Hausmann a.a.O.
Nr. 82 (Kanne, Florenz, um 1460—1480), Nr. 119 (Albarello,
Faenza? um 1510—1520), Nr. 115 (Apothekenkanne, Faenza?
um 1510; zur gleichen Serie gehdrende Stiicke von J. Chom-
pret: Répertoire de la majolique italienne, Paris 1949, Abb.
544—546, 548, 549 «um 1530» datiert. Ebenfalls zugehorig die
in Abb. 10 dieses Beitrags reproduzierte Kanne in Stockholm).
Liverani a.a. O. S. 27 bemerkt, dass dieses Motiv der Marge-
ritenbliite auch in Siena und Cafaggiolo auftritt.

Otto von Falke: Majolika. Berlin 1907, S. 141.

Johann Neudérffers Nachrichten von den vornehmsten Kiinst-
lern und Werkleuten, so... in Niirnberg gelebt haben 1546. ..
Nachdruck Niirnberg 1828, S. 45. Neudbsrffer berichtet hier,
dass Augustin Hirschvogel um 1530 bemiiht war, in Venedig
den Geheimnissen der Zinnglasur (Majolika, Fayence) auf die
Spur zu kommen. Vgl. Falke: a.a. O. S. 191f.

Das fritheste Datum auf Cafaggiolo-Erzeugnissen ist 1506
(Honey: European Ceramic Art, London 1952, S. 104).

Melbourne, National Gallery of Victoria. ¢ 40 cm, H. 3,4 cm.
— Rackham: Italian Maiolica. London 1952 (2. Aufl. 1963),
pl. 51 A. — Der die Landschaft im Fonds rahmende plastische
Waulstring macht wahrscheinlich, dass auch dieses Becken Teil
einer Giessgarnitur war.

2 Gaetano Guasti: Di Cafaggiolo e d’altre fabbriche di cera-

miche in Toscana. Florenz 1902, S. 232; Chompret a.a.O.
Fig. 56 und 58; Rackham: Catalogue of italian maiolica.
Victoria and Albert Museum, London 1940, Nr. 942; Rack-
ham: Italian Maiolica, pl. 50 () 47 cm); Rackham: Islamic
Pottery, pl. 138, Nr. 332 A (( 43,5 cm); Giovanni Conti:
Catalogo delle maioliche. Museo Nazionale del Bargello. Flo-
renz 1971, Nr. 37 (¢ 50 cm, circa 1540), Nr. 516 (@ 41,5 cm,
circa 1560).

Rackham: Islamic Pottery, Nr. 332, pl. 144.
Chompret a.a. O. S. 24,

3 Chompret a. a. O. S. 18.

Rackham: Islamic Pottery Nr. 332, pl. 144 (¢ 34,5 cm, about
1530); Rackham: Italian Maiolica pl. 50 B, 51 B; Conti a. a. O.
Nr. 483, 484 (circa 1530). Bezugnehmend auf die Anm. 15
zitierte Bemerkung Piccolpassos betonen Farris-Ferrarese (a.a.
0.S8.192), dass dieser Rankendekor auch auf Erzeugnissen
anderer Manufakturen begegnet und nennen als erstes Beispiel
hierfiir den Randdekor auf dem von Rackham: Islamic Pottery
Nr. 332 pl. 144 publizierten Cafaggiolo-Teller.

Guasti a.a. O. S. 143—150; Gaetano Ballardini: Alcuni cenni
sull’influenza mongolo-persiana nelle faenze del secolo deci-
mosesto. Zs. Faenza 7, 1919, S. 49f.

Hausmann a. a. O. Nr. 119.
Vgl. Chompret a.a.O. Nr. 1074—1095; Rackham: Italian

Maiolica pl. 78—81 A; Rackham: Islamic Pottery Nr. 450—
466, pl. 208—213; Hausmann a. a. O. Nr. 234—249.



30 Guasti a.a.o0. S. 133f.; Chompret a.a.O. S. 24, — Eine nur
literarisch bezeugte Schiissel, die 1544 datiert und Gafagiullo
bezeichnet war, konnte unserem Becken verwandt gewesen
sein; Guasti (a.a.O. S. 114f.) zitiert aus Giuseppe Maria
Brocchi: Descrizione della Provincia del Mugello, Florenz
1748, wo auf S. 49 diese Schiissel (mit einem Durchmesser von
iiber 50 cm) erwihnt wird, «in cui si vedono con molti fiorami
e rabeschi dipinte le armi delle nobilissime Famiglie Fioren-
tine Rinuccini e Pazzi».

Teller in Oxfored, Ashmolean Museum, datiert 1547 (Fortnum
a.a. 0. pl. X.). — Guasti a.a.0. S. 130, S. 247—312; Conti
a.a. 0. Nr. 597 (die Landschaft im Fonds des Tellers ist der
auf der Melbourne-Schiissel verwandt).

Rackham: Italian Maiolica, S. 18.

Rackham: Italian Maiolica pl. 51 A. — Eine Schiissel in der
ehem. Adda Collection, deren Rankendekor auf dem Rand
Rackham mit dem des Melbourne-Beckens in Beziehung setzt,
datiert er «about 1530», also friiher, und zwar wohl deshalb,
weil hier noch stirkere Isnik-Einfliisse erkennbar sind, die
eine frithere Datierung nahelegen (Rackham: Islamic Pottery,
Nr. 332, pl. 144).

Die Wappenbeschreibungen erfolgen in heraldischem Sinn (he-
raldisch rechts = vom Betrachter aus links).
35 Die Wappenbeschreibungen nennen die heraldischen Tinktu-
ren, nicht die Farben auf Becken und. Kanne.

Wilhelm Frhr. von Imhoff: Genealogisches Handbuch der zur
Zeit lebenden rats- und gerichtsfihigen Familien der vorma-
ligen Reichsstadt Niirnberg, Niirnberg 1900, S. 201. Bestiti-
gung des alten Adels mit Wappenvermehrung 1540 und 1541.
Das Geschlecht erlangte 1580 die Gerichts- und 1729 die
Rz;lts{)éihigkeit und wurde 1884 in den erblichen Freiherrnstand
erhoben.

Nach Imhoff a.a.O. S. 252 ging ein Georg (Jorg) Fiitterer
erstmals 1504 zu Rat, wihrend Miillner bereits 1306 einen
Seiz Fiitterer nennt. Das Geschlecht starb 1586 aus.

Das ratsfihige Geschlecht der Pfinzing von Henfenfeld er-
losch 1764 (Imhoff a.a. O. S. 260).

Franz Frhr. von Soden: Beitrige zur Geschichte der Reforma-
tion und der Sitten jener Zeit mit besonderem Hinblick auf
Christoph Scheurl II., Niirnberg 1855; Allgemeine Deutsche
Biographie Bd. 31, 1890, S. 145—155 (Ernst Mummenhoff);
eine ausfiihrliche kritische Wiirdigung von Wilhelm Graf: Dok-
tor Christoph Scheur]l von Niirnberg. Beitrige zur Kultur-
geschichte des Mittelalters und der Renaissance, Bd. 43, Leip-
zig/Berlin 1930; Die Scheurl von Defersdorf. Ausstellungskata-
log der Stadtbibliothek Niirnberg 62, 1969; Phillip Norton
Bebb: Christoph Scheurl’s Role as Legal Adviser to the Niirn-
berg City Council, 1512 to 1525. Ann Arbor, Michigan 1971.

40 Johann Gottfried Biedermann: Geschlechtsregister des Hoch-

adeligen Patriciats zu Niirnberg..., Bayreuth 1748 Tab.
CCCCXLIV. .

4

-

Handschriftliche Geschichte des Geschlechts Scheurl. Biblio-
thek des Germanischen Museums, Merkel 1026 (unpaginiert).

4

)

Eine Aufzihlung der Giste, die im Scheurlschen Haus beher-
bergt wurden, bei Fritz Traugott Schulz: Niirnbergs Biirger-
hiuser und ihre Ausstattung. 1. Bd. 1. Hilfte. Leipzig/Wien
1933, S. 151f. — Das Scheurlsche Haus Burgstr. 10 wurde
mitsamt einem Teil seiner Inneneinrichtung im letzten Krieg
Zerstort.

Eugen Freiherr Loffelholz von Kolberg: Dr. Christoph II.
Scheurls Hochzeit mit Katharina Fiitterin. In Mitteilungen des
Vereins fiir Geschichte Niirnbergs, Bd. 3, 1881, S. 155—168.

43

4 Johannes Miiller: Niirnbergs Botschaft nach Spanien zu Kai-

ser Karl V. im Jahre 1519. Historische Zeitschrift 3. Folge,
2. Bd., 1907, S. 302—328.

14

4 Galeazzo Flavio Capra Capella, 1487—1537. — Graf a.a.O.
S. 106.

46 Handschriftliche Familienchronik vgl. Anm. 41. — Bei den Ge-
nannten handelt es sich um Erzbischof Matthius Lang von
Salzburg, Kardinal und Fiirstbischof Bernhard von Cles (Glss)
in Trient, Kurfiirst Friedrich den Weisen von Sachsen und
Herzog Georg den Birtigen von Sachsen, der Pate von
Scheurls erstgeborenem Sohn Georg (geb. 1532) wurde. Dem
Kardinal Bernhard von Cles vermittelte Scheurl seit 1532 um-
fangreiche Auftrige fiir Tafelsilber an den Niirnberger Gold-
schmied Melchior Baier.

4 Graf a.a. O., Schriftenverzeichnis S. 153—159. — Am 1. Ja-
nuar 1533 vermerkt Scheurl in seinem Schuld- und Rech-
nungsbuch (fol. 46 b; Freiherrlich von Scheurl’sches Familien-
archiv), im abgelaufenen Jahr 547 Briefe abgeschickt und
427 Briefe erhalten zu haben.

48 Graf a.a. 0. S. 112f.

4 Graf a.a.O. 113, — Wenige Wochen zuvor, vom 15. bis
19. Februar 1541, war Granvella, der einflussreiche Staats-
sekretir Karls V. zu Gast im Haus Scheurls (Schulz a.a.O.
S. 151).

% In seinem 1531 begonnenen Schuld- und Rechnungsbuch fin-
det sich die neue Devise erstmals als Vorspruch einer Mittei-
lung iiber die in Niirnberg 1533 grassierende Pest, vor der er
im August 1533 nach Breslau fliichtete; dieser Eintrag (fol. 70)
erfolgte sicher nicht vor seiner Riickkehr nach Niirnberg (spi-
testens am 15. November). — Mehrere Seiten zu Beginn sei-
nes Schuld- und Rechnungsbuches hatte Scheurl fiir spitere
Eintragungen von lateinischen Bibelzitaten freigelassen; hier
erscheint unmittelbar vor einem 14. April 1536 datierten Zitat
(fol. 2b) das «Mihi autem...». In seinen Druckschriften be-
gegnet dieser Sinnspruch in Verbindung mit seinen Initialen
erstmals in «Romischer keiserlicher Maiestat Christenlichste
Kriegs Rustung...», erschienen 24. Juli 1535 (Graf a.a.O.
S.158 Nr.15); zuvor war sein Wahlspruch: Fortes Fortuna
Formidat, den er aber auch noch spiter auf seinem 1537
datierten Bildnis von Hans Plattner anbringen liess (Schulz
a.a.0. S.181). In seinem Haus befand sich der Wahlspruch
«Mihi autem...» im Sturzbalken einer Tiir des Treppen-
hauses, der von Schulz (a.a.O. S.167 f.) in die Jahre 1535/36
datiert wird. Zahlreiche andere Sinnspriiche zierten das Innere
seines Hauses.

51 Am 3. Februar 1539 wandte sich Scheurl an Kardinal Ber-

hard von Cles mit der Bitte, sich bei Konig Ferdinand wegen

Verinderung seines Wappens zu verwenden mit der Begriin-

dung «dieweil ich kein Seitlinger, sondern ein auffrechter

Qesterreicher bin». Graf a. a. O., S. 150, Anm. 30. Scheurl

scheint sich schon mehrere Jahre zuvor um eine Adelsbestiti-

gung oder Wappenverbesserung bemiiht zu haben, wie aus
einem Brief des Bernhard von Cles an ihn vom 8. August

1536 hervorgeht, worin er zusagt, Scheurls Begehren, «dar-

unter die Adelssfreyheit», bei der koniglichen Majestit vor-

zubringen. Franz Frhr. von Soden und I.K. F. Knaake: Chri-

stoph Scheurl’s Briefbuch, Bd. 2, Potsdam 1872, S. 249, Nr. 2

und Nr. 3. — Mit welchem Stolz und welcher Beflissenheit

er sein neues Wappen fiihrte, bezeugt ein Eintrag Scheurls
vom 1. September 1540 iiber die erfolgte Herstellung zweier
goldener Scheuern: «... und auswendig in den 4 fuesen hab
ich machen lasen unser neu adenlich zwischiltig wappen...
und der jarzal 1540 daruber». Heinrich Heerwagen: Beitrige
zur Geschichte der Kunst und des Kunsthandwerks in Niirn-
berg 1532—1542. Aus dem sogenannten Schuld- und Rech-
nungsbuche Dr. Christoph Scheurls. Mitteilungen aus dem

Germanischen Nationalmuseum Jg. 1908, S. 112.

52 Dr, Christoph Scheurls Schuld- und Rechnungsbuch, fol. 99 b;

Heerwagen a. a. O. S. 123.

5 Wenn man bedenkt, dass Scheurl als Professor in Wittenberg

ein Jahresgehalt von 80 fl., spiter als Ratskonsulent 200 fl.

erhielt, und er selbst schreibt, dass man in Wittenberg mit

8 Gulden das tigliche Leben eines ganzen Jahres bestreiten
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konne, dann erscheint der Preis fiir diese Majolika-Lieferung
doch recht ansehnlich. — Preise fiir Majolika sind uns aus
verschiedenen Quellen iiberliefert und diinken uns heute er-
staunlich niedrig. Am preiswertesten waren Geschirre mit Alla-
porcellana-Dekor; hiervon kosteten 100 Schalen im Jahr 1530
nur 4 scudi (Hausmann a.a.O. Nr. 115); auch Piccolpasso
nennt fiir seine Zeit (1556—1559) sehr niedrige Preise. Der
Wert im Ausland scheint infolge ofters beklagten Verlusts
durch Bruch héher zu liegen. Im Jahr 1572 zahlte Willibald
Imhoff fiir eine Giessgarnitur aus Urbino 4 fl. 6 & 3 d.; ein
Jahr spiter schitzt er ein Wasserbecken, das er als «das
furnempst»> in seiner Majolika-Sammlung bezeichnet, auf
6 Gulden, und «ein gross wasserpeck von maiolika di Pesaro,
wie ein Schiff geformirt» hatte ihn 9 Gulden gekostet. (Th.
Hampe: Kunstfreunde im alten Niirnberg und ihre Sammlun-
gen. Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirn-
berg, Bd. 16, 1904, S. 120). Eine tiefe, blau-weiss bemalte
Schiissel, von denen sieben Stiick vorhanden waren, wurde
im Inventar Willibald Imhoffs d. A. 1580 auf anderthalb Gul-
den geschitzt (Imhoff-Archiv im Germanischen Museum). Als
Preisrelation sei vermerkt, dass Chr. Scheurl 1537 fiir sein
Bildnis dem Maler Hans Plattner 2 fl. 4 & 6 d. zahlte. Sehr
viel hoher im Preis lag Silbergerit, das vor allem als wert-
bestindige Kapitalanlage galt und jederzeit zu Geld gemacht
werden konnte. Die Gewichtsmark Silber (= 235 g) kostete
damals 12 bis 13 fl.

Der Hinweis auf diese Vorlage wird Ludwig Grote verdankt.
— Graphische Vorlagen fiir szenische Darstellungen sind in
grosser Zahl bekannt, jedoch lisst sich ein Wappen als Muster
fiir eine Majolika-Bestellung nur noch in einem zweiten, spi-
teren Fall nachweisen: Es ist eine 1552 datierte Radierung
von Hanns Lautensack mit dem Allianzwappen des Niirn-
berger Schreib- und Rechenmeisters Johann Neudérffer und
seiner 2. Frau auf einem zwischen 1552 und 1563 entstande-
nen Urbino-Service, von dem noch Teile existieren (Ham-
burg, Museum fiir Kunst und Gewerbe, Inv.-Nr. 1953. 8, und
Washington, Corcoran-Gallery, Inv.-Nr. 2370). Ein Teller und
eine Kanne im Berliner Schlossmuseum sind im letzten Krieg
zerstdrt worden., Robert Schmidt: Italienische Majoliken, ihre
deutschen Vorbilder und deutschen Besteller. Festschrift Wil-
helm Waetzoldt, Berlin 1941, S. 162—176. — Annegrit Schmitt:
Hanns Lautensack, Niirnberger Forschungen Bd. 4, 1957,
Nr. 44. — Riickert a.a. O. Nr. 30. — Vgl. auch K. Fr. Leon-
hardt: Italienische Majolikawerkstitten des 16. Jahrhunderts
und die von ihnen benutzten Vorlagen. Cicerone Bd. 12, 1920,
S. 243—252 und S. 265—377.

Heinrich Réttinger: Erhard Schén und Niklas Stor. Studien
zur deutschen Kunstgeschichte Heft 229, Strassburg 1925,
Nr. 187 — Campbell Dodgson: Catalogue of early German
and Flemish Woodcuts preserved in the Department of Prints
and Drawings in the British Museum, vol. I. London 1903,
Nr. 43, 43a, S. 365ff. — Max Geisberg: Bilder-Katalog zu
Max Geisberg: Der Deutsche Einblatt-Holzschnitt in der
1. Hilfte des 16. Jahrhunderts, Miinchen 1930, Nr. 1302. —
Lehrs: Bilderbuch zum Einblattholzschnitt, Nr. 1302.

Nach Dodgson a.a.O. Nr. 43a, S. 367, befand sich der
Druckstock als Vermichtnis des Herrn Cornill d’Orville in
der Stadtbibliothek Frankfurt am Main, wo er heute nicht
mehr feststellbar ist.

Dodgson a.a.O. S. 365. — Das Fiitterer-Wappen ist durch
das Wappen Zingel ersetzt worden (Christoph Scheurls Bru-
der Albrechr V. heiratete 1523 Anna Zingel); hiervon
gibt es zwei Zustinde mit verschiedenen eingedruckten Tex-
ten im Cartellino (Réttinger Nr. 287/2 und Nr. 287/3). Dann
ist noch ein Zustand bekannt (Rottinger 287/3), in dem das
Zingel-Wappen durch das Geuder-Wappen ersetzt wurde und
die beiden unteren Nebenschilde die Wappen Fiitterer (rechts)
und Behaim (links) enthalten, wihrend der kleine Schild links
oben und der Cartellino leergeblieben sind. Der Sohn unseres
Christoph Scheurl, ebenfalls mit Vornamen Christoph, heira-
tete 1560 Sabina Geuder.

Christoph I. Scheurl lebte nach seinem wirtschaftlichen Nie-
dergang in Schlaggenwald, Béhmen. — Die Anordnung der
Nebenwappen ist sinnvoller, wenn man Christoph I. als Auf-
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traggeber annimmt: Die oberen Schilde enthalten dann die
Wappen der Eltern des Mannes, die unteren Schilde die Wap-
pen der Eltern der Ehefrau Helena, geb. Tucher, deren Mut-
ter eine Pfinzing war. In diesem Zusammenhang mag erwihnt
werden, dass unser Christoph Scheurl im Februar 1511 seinen
italienischen Freund Richard Sbrullius (Sbruglio) um ein Disti-
chon fiir sein Exlibris mit den elterlichen Wappen bittet, das
er drucken lassen wolle. Gustav Bauch: Zu Christoph Scheurls
Briefbuch. Neue Mitteilungen aus dem Gebiet historisch-anti-
quarischer Forschungen, Bd. 19, 1898, S. 419.

Rottinger a. a. O. Nr. 287.

Er restaurierte fiir Christoph Scheurl beschidigte Familien-
bilder. Thieme-Becker: Kiinstlerlexikon Bd. 30, 1936, S. 218.
In den Jahren 1532 und 1533 erhielt Erhard Schén Bezah-
lung fiir Visierungen (Schuld- und Rechnungsbuch fol. 26 und
45).

Ein Grab des Ehepaars Scheurl auf dem Johannis-Friedhof
ist nicht nachweisbar; die Familie besass wahrscheinlich eine
Grablege in der Johanniskirche, an deren Nordseite im In-
nern sich ein Bronzeepitaph mit folgender Inschrift befindet:

CHRISTOF SCH

EVRL DOCTOR

VND KATHRINA

FVTTERERIN.

Diese Tafel ist mit einem Durchmesser von etwa 34 cm mehr
als doppelt so gross wie der Holzschnitt, der als Vorlage diente.
Sie ist undatiert, woraus geschlossen werden darf, dass sie
noch zu Lebzeiten des Ehepaars angefertigt wurde. D. Joh.
Martin Trechsels, Grosskopff genannt, ... Verneuertes Ge-
dichtnis des Niirnbergischen Johannis-Kirch-Hofs. .., Frank-
furt/Leipzig 1735, S. 829. — G.P. Fehring und A. Ress: Die
Stadt Niirnberg. Kurzinventar. Miinchen 1961, S. 289.

Die friiheste Allianz auf einem von einer deutschen Familie
bestellten Majolika-Geschirr ist die 1515 geschlossene Ehe
Lampartner von Greiffenstein-Meitting, Augsburg (je ein Tel-
ler in Frankfurt am Main und Leipzig, Museen fiir Kunst-
handwerk), im Jahr darauf heiratete ein Hans Meitting eine
Dorothea Herwarth (Teller im Museum der Stadt Augsburg,
Inv.-Nr. 10 535). Bei der ersten Allianz liegen die Sterbedaten
der jeweiligen Partner so spit, dass eine genauere Datierung
der Teller nicht méglich ist. Dagegen wurde das Todesjahr
Hans Meittings fiir 1525 festgestellt (Mitteilung von Frau
Hannelore Miiller vom Augsburger Museum), so dass der oben
erwihnte Teller mit Allianz Meitting-Herwarth und das Im-
hoff-Schlaudersbach-Service mit dem spitest moglichen Ent-
stehungsdatum 1525 zu den iltesten erhaltenen, mit deutschen
Wappen bemalten Erzeugnissen italienischer Majolika zu
zihlen sind.

Der unvergessene Arthur Lane vom Victoria and Albert Mu-
seum rithmte in einem personlichen Schreiben vom 4. Okto-
ber 1961 unsere Garnitur wie folgt: «the wonderful maiolica
ewer and basin painted with the arms of Scheurl-Fiitterer. ..
are magnificent objects, quite the best of the whole series
of early maiolica painted with German heraldry, and peculiar
in both the curious metallic shapes and the wealth of deco-
ration».

Das 1576 in Faenza fiir Herzog Albrecht V. von Bayern ge-
arbeitete vielteilige Tafelgeschirr enthilt noch mehrere Hohl-
gefisse (Flaschen, Salzgefisse, Kithlbecken, Kerzenleuchter). Es
ist das einzige, noch weitgehend in 112 Teilen erhaltene Ser-
vice einer deutschen Bestellung in Italien (Luisa Hager: Ein
Majolika-Tafelgeschirr aus Faenza im Residenz-Museum, Miin-
chen. Pantheon 1939, S. 135ff.). Eine um 1597—1600 datier-
bare Kanne gehdrt zu einem Geschirr mit dem Seeléwen als
Wappentier der Imhoffs und den Wappen Baumgartnr-
Schmidtmayer (Berlin, Kunstgewerbemuseum K 2141, Haus-
mann a.a.O. Nr. 225). — Eine Kanne mit dem Wappen des
Niirnberger Schreib- und Rechenmeisters Johann Neudéorffer,
zwischen 1552 und 1563 in Urbino entstanden, ist ein Opfer des
letzten Kriegs geworden (ehem. Berlin, Kunstgewerbemuseum
— Robert Schmidt a.a.O. S. 175, Abb. 13). — Mehrfach be-
richten deutsche Inventare von aus Italien bezogenen Giess-
garnituren aus Majolika.



85 Bemerl;ungeri vgn Experten iiber die Rolle der roten g:aﬁ})j Der Verfasser dankt der Freiherrlich von Scheurlschen
in Cafaggiolo bei Guasti a.a.0. S. 136—140. — Obwo . . G e e e i .
Piccolpasss, dev seine Tre Bbsi ... zwischén 1856 wnd 1559 Familienstiftung fiir die bereitwilligst gewihrte Erlaubnis

verfasste, unter den Scharffeuerfarben nicht das Rot nannte, zur Durchsicht des Schuld- und Rechnungsbuches von
war man damals schon in Faenza, Casteldurante, Gubbio und Dr. Christoph Scheurl
in den toskanischen Manufakturen (Siena, Montelupo) in der L SLALIStOph Seheurd

Lage, Rot zu brennen, was aber nur selten gelang. Chompret .. . . .
(a.a. 0. S. 19 und 24) bezeichnet mehrfach als fiir Cafaggiolo Fiir wertvolle Hinweise und Auskiinfte dankt er den Kol-

charakteristisch «le rouge spécial gras comme une laque chi- legen Robert J. Charleston und John Mallet vom Victoria
noise» und «un rouge gras et assez éclatant que ne connalt .
point la polychromie habituelle des céramiques italiennes». and Albert Museum, Kenneth Hood von der National

Auch Rackham (Italian maijolica S. 17) betont fiir Cafaggiolo,  Gallery of Victoria, Melbourne, und Rainer Riickert vom
dass «a rich cherry red in the palette gives an unusual quality B sschen National
+o' their colourschemis: ayerischen Nationalmuseum.

16



Tafel 9

R

17-
20




Tafel 10




	Die Taufgarnitur des Dr. Christoph Scheurl

