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Zircher Porzellan — seine Bedeutung fiir Ziirichs
Erzichungs- und Museumswesen

Vortrag, gehalten anlidsslich der 1968 durchgefiihrten internationalen Museumswoche
in der Porzellanausstellung des Zunfthauses zur Meisen, Ziirich,
von Rudolf Schnyder

Nehmen wir an: Sie wiren in den dreissiger Jahren des
18. Jahrhunderts in Ziirich auf Besuch — Sie hitten mu-
sische Interessen und mochten hier Thr Bildungsprogramm
absolvieren — Sie hitten bei einem stadtkundigen Vertre-
ter des Ziircher Regiments Anschluss gefunden und liessen
sich nun die den Musen geweihten Oertlichkeiten zeigen
— Sie interessierten sich zuerst fiir das Musikleben der
Stadt und hitten Gelegenheit, das Musikkollegium auf
der deutschen Schule in seinem 1725 neu hergerichteten
Saal am Neumarkt (heute Neumarkt Nr. 3) bei einer
Probe zu iiberraschen. Beim Eintreten in den langen, mit
einer Stuckdecke und einem fiinfteiligen Orgelprospekt ge-
schmiickten Saal wiren Thnen wohl die Klinge italieni-
scher Musik entgegengestromt.

Denn die Ziircher bevorzugten Musik italienischer Mei-
ster. Wer in den Notenstdssen des Musikkollegiums auf
der deutschen Schule blitterte, konnte leicht feststellen, dass
hier italienische Namen bei weitem iiberwogen. Wir sind
heute erstaunt, unter der Literatur der ersten zwei Jahr-
zehnte des Jahrhunderts, die noch fast nur Vokalwerke
umfasste, neben den Lobwasserschen Psalmen, die hier auf
150 und zuriick gesungen wurden, vornehmlich katholische
Kirchenmusik zu finden, die offenbar von den Ziirchern
konzertant gepflegt wurde. So lagen Messen und Vespern
von Caesari, Bassani, Padre Martini, Cozzi, Arnoldi, Van-
nini, ferner auch von Scherrer und von Rauch auf. Es
konnte natiirlich nicht anders sein, als dass die Ziircher
Geistlichkeit, durch diese Zustinde alarmiert, einschritt:
1726 wurde beschlossen, dass die «abgdttischen» Texte
korrigiert werden sollten. In der Folge verlegte man sich
mehr darauf, auch Werke von deutschen, rechtgliubigen
Komponisten, wie Briegel, Speer, Friderici, Horn, Eisen-
hut, Hintz u.a., anzuschaffen, doch kehrte man immer
wieder zu den geliebten Italienern zuriick. Bach, Hindel,
Graun, Hasse, Telemann scheint man in Ziirich noch nicht
gekannt zu haben.

Parallel mit den Bemiihungen, sich von den mit «ab-
gottischen» Texten belasteten Musikwerken zu 13sen, be-
gann man sich in Ziirich mehr und mehr der frither neben
dem Gesang kaum gepflegten Instrumentalmusik zuzuwen-
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den. Wenn italienische Vokalmusik nun etwas zuriickge-
stellt wurde, dann bot sich mit dem Aufkommen der Kam-
mermusik andere Gelegenheit, Musik nach italienischem Ge-
schmack zu treiben und zu horen. Mitglieder des Kolle-
giums, mit Geschiftsverbindungen nach Oberitalien, wie
Hans Rudolf v. Muralt, liessen sich denn auch die Gele-
genheiten nicht entgehen und brachten von ihren Reisen
ganze Stdsse von Musikalien aus dem gelobten Land der
Musik mit nach Hause.

Der Musiksaal auf der deutschen Schule war nicht die
einzige Pflegestitte der Musik im Ziirich jener Zeit. Seit
1698 gab es, gewissermassen als Konkurrenzgesellschaft,
auch ein Collegium Musicum auf der Chorherren — dann
vor allem aber die ilteste Musikvereinigung der Stadt,
die Gesellschaft auf dem Musiksaal. Letztere hatte ihr auf
dem Areal des heutigen Stadthauses gelegenes Versamm-
lungslokal im Jahr 1717 erneuert. Der Saal wies nun eine
schmucke Stuckdecke, schén geschnitzte Tiirgerichte (die
sich heute im Schweizerischen Landesmuseum befinden) und
einen mit sinnreichen musikalischen Allegorien bemalten
Winterthurer Ofen auf. Die erst kurze Zeit zuriickliegende
Griindung der einen, die Erstellung eines neuen, prichtigen
Musiksaals durch die andere dieser Gesellschaften, zeigen
uns deutlich, welch neuen Aufschwung das musikalische
Leben in unserer Stadt am Anfang des 18. Jahrhunderts
genommen hat.

Aber nicht nur Euterpe, die Muse der Instrumentalmusik,
hatte in Ziirich damals ihre Tempel erhalten. Wenn Sie
Thren Ziircher Freund nun gebeten hitten, er mdchte
Thnen auch jene Stitten zeigen, wo Wissenschaft und
Kunst zu Hause wiren, dann hitte er sie vom neuen Mu-
siksaal beim Fraumiinster aus iiber die holzgebaute Miin-
sterbriicke zur Wasserkirche gefiihrt, in der die 1629 ge-
griindete stidtische Bibliothek und Kunstkammer unterge-
bracht war. Auch da hitten Sie ein Gebiude betreten, das
in neuem Glanz erstrahlte. Da der in der Wasserkirche
zur Verfiigung stehende Raum fiir die Aufbewahrung des
rasch anwachsenden Biicherbestandes nicht mehr ausge-
reicht hatte, war dieser 1717 vollig umgestaltet worden.
Mit grossem Geschick hatte man durch Einziehen von Ga-



lerien eine wesentlich bessere Ausniitzung der verfiigbaren
Kubatur erreicht. Wie stolz die Ziircher auf diesen Umbau
waren, geht noch aus den Worten des Chronisten hervor,
der im Neujahrsblatt der Stadtbibliothek auf das Jahr 1846
diese Episode mit den Worten wiirdigt: «Die Wasserkir-
che stand nun auch in ihrem Innern wiederum da als ein
Tempel, zwar nicht mehr zur Verehrung jener Maertyrer
oder Schutzheiligen der Stadt, zu deren Ehren sie einst
erbaut ward, wohl aber als ein hoherer — als ein Tempel
der Weisheit und Wissenschaft, wie schon die Alten die
Bibliotheken nannten, auf dessen innerer, einfacher Aus-
schmiickung das Auge mit Wohlgefallen ruhte, dessen
reiche Schitze des Wissens an gesammelten Werken der
beriihmtesten auswirtigen Gelehrten sowohl als vaterldn-
dischen Schriftsteller, bereit zum allgemeinen Gebrauch
der Biirger, den Geist mit Bewunderung erfiillten, und
der zugleich ein rithmliches Zeugnis fiir den edlen Sinn
und thitigen Eifer der Regierung ablegte, womit sie auch
durch geschmackvolle Einrichtung und Ausstattung eines
solchen Heiligthums Kunst und Wissenschaft zu ehren, zu
pflegen und ihre Hiilfsmittel den Mitbiirgern zuginglich
zu machen und sie zu Benutzung derselben einzuladen
suchte.»

Dies mochte auch etwa der Tenor sein, in dem Ihnen
bei einem allfilligen Besuch Ziirichs in den 1730er Jah-
ren die Stadtbibliothek vorgefiihrt worden wire. Da hit-
ten Sie bestimmt auch zu horen bekommen, dass der rium-
lichen Neudisposition auch wesentliche Fortschritte in der
So hatte Johannes
Scheuchzer, ein jiingerer Bruder des beriihmten Naturwis-
senschaftlers Johann Jakob Scheuchzer, in eben den Jah-
ren dieses Umbaus das erste umfassende Biicherverzeichnis
angelegt, das dann die Grundlage abgab fiir den 1744
durch Hans Konrad Heidegger und Johann Rudolf Rahn
in zwei starken Oktavbinden verdffentlichten «Catalogus

inneren Organisation entsprachen.

librorum Bibliothecae Tigurinae», durch den die vollstin-
dige Beniitzung der Bibliothek erst ermdglicht wurde.

Wie schon angedeutet, war die Bibliothek aber auch mit
der Zweckbestimmung errichtet worden, Wissenswertes, Sel-
tenes und Schénes hier zusammenzutragen. Das «der Kunst-
und Tugend-Liebenden Jugend ab dem Burgerlichen Bii-
chergehalter auf den Neuen-Jahrs-Tag» 1688 verehrte Neu-
jahrsstiick der Stadtbibliothek umreisst so Programm und
Ziel dieser ersten offentlichen Sammlung unserer Stadt, der
eigentlichen Ahnfrau aller Ziircher Museen, mit den Ver-
sen:

Was der Schopfer aller Dingen Uns erstaunlichs fiirge-
stellt
In den seiner Allmachts-Wercken auf der ganzen weiten
Welt;
Was uns zeiget die Natur an den Steinen und Metallen
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Erden-Friichten mancherley, an den Wunder-Dingen allen
Was fiir klein und gross Geschopffte wimseln in dem
weiten Meer,

Was fir wunder-selzam Vogel schweben in dem Luft um-
her;

Auch was etwan nach der Kunst gemacht von Menschen
henden

Was man bringt aus Ost und West, und der Welt ent-
fehrnten enden

Von Anatomey, Gemihlden, von der Stern- und Feld-
Mess-Kunst,

Oder von Antiquiteten, Das wird hier durch grosse Gunst,
Unser hohen Oberkeit, Burgern, und auch Fromder Leuthen
Aufbehalten; Gottes Ehr durch diss Mittel auszubreiten.

Diese Sammlung war noch ganz im Sinne der Rariti-
tenkammern des 17. Jahrhunderts angelegt. Sie umfasste
alles, was nur immer unter den Titel von Kunst- und
Naturseltenheit gebracht werden konnte. So kam es, dass
hier im Laufe der Zeit Wertvolles und Wertloses, Echtes
und Unechtes, Wichtiges und Bedeutungsloses ohne Plan
und Auswahl zusammengeflossen war. Bei Ihrem Besuch
in der Wasserkirche hitten Sie selbstverstindlich auch
einen Blick in diese Abteilung geworfen. Da wire IThnen
wohl erklirt worden, dass sich in letzter Zeit die beiden
bekannten Ziircher Naturwissenschaftler Dr. Johann Jakob
Scheuchzer und Dr. Johannes Gessner darum bemiihten,
einige Ordnung in die Kollektionen zu bringen. Trotz
der Anstrengungen dieser verdienten Herren hitten Sie
aber feststellen miissen, dass das Kunst- und Naturalien-
Man
spiirte, dass das nicht mehr iiberblickbare Sammelsurium
von ausgestopften Vogeln, Mineralien, Skeletten, romischen
Bodenfunden, Bildern, Instrumenten, Mobeln, Modellen
u. a. von Seiten der Bibliotheksleitung als Anhingsel emp-
funden wurde, das nur kostbaren Platz wegnahm, der
besser fiir Biicher gebraucht werden konnte. Man spiirte,
dass die fortschrittlich gesinnten Bibliothekare die ganzen
Belange dieser Sammlung als unzeitgemiss empfanden, iiber
den vielen Aufgaben, die die Bibliothek stellte, aber keine
Moglichkeit sahen, hier irgend etwas zu unternehmen. So

kabinett in stark vernachldssigtem Zustand war.

liess man den Dingen ihren Lauf, was mit der Zeit zu
Verfall und nicht geringen Verlusten fiithrte. Unterschwel-
lig mochten zu dieser Zuriickstellung des Museums die gut
reformierten Bedenken des puritanisch gesinnten Ziirich
gegeniiber jeder Art von «Bild- und Objektkult» das Ihre
beigetragen haben. So war noch in Erinnerung, dass sich
Antistes Breitinger {iber mancherlei Aspekte der auf der
Wasserkirche gepflegten Sammlertitigkeit geirgert hatte.
Ihn #rgerte neben den daselbst aufgehingten Bildnissen
von der reformierten Kirche feindlich gesinnten Fiirsten
und Kirchenfiirsten z. B. auch ein in der Fraumiinsterkirche



entdecktes und in die Wasserkirche versetztes Reliquien-
kistchen, eine zierliche, hlzerne, mit Achatsteinen in Zie-
gelform besetzte Arbeit. «Was denn ein jeder da und dort
aus dem Staub weiss herzubringen von Abgottischen Hin-
deln, soll es alsbald der Wasserkirche geziemend sein?»
hatte Breitinger damals die Bibliothekskuratoren gefragt
und beigefiigt: «Hochgeehrte Herren! Wollet Euch in sol-
chen Dingen nicht gefallen, noch gedenken in dergleichen
Misstritten zu beharren! Ist es denn Eure Meinung gewesen,
der Welt, sowohl der gottseligen unserer Voreltern als
derer die hernach kommen, zu spotten? Bibliotheca heisst
ein Biichergehalter, nun aber wird es zu einer Iconotheca,
das ist auf teutsch ein Bildnussengehalter.»

Dem Aufbau einer eigentlichen Kunstsammlung waren
solche Aeusserungen und eine solche Haltung natiirlich
wenig zutrdglich. Ein Ausbau des Kunstkabinetts in Rich-
tung eines Instituts zur #sthetischen Erziehung, zur Bil-
dung des Geschmacks, zur Schulung der kiinstlerischen
Begabung, zur Bewahrung der Realien der eigenen Ver-
gangenheit, kurz, zum Studium der Dinge selbst tiber alles
anzulesende Wissen hinaus, dazu fehlten noch die Voraus-
setzungen. Folge davon war, dass, abgesehen von einigen
Zweigen handwerklicher Kunstiibung, die in ihrer Art zwar
konservative, aber erstklassige Arbeiten lieferten, diejenigen
Sohne Ziirichs, die dem Ruf der Muse folgen und sich zu
Kiinstlern ausbilden wollten, gerade in diesen Jahren
schwer hatten, ihren Weg zu finden. Da es hier an Ver-
gleichsmoglichkeiten fehlte, fehlte es auch an Urteilskraft.
So schreibt der 1706 geborene Johann Kaspar Fiissli, der
Verfasser der vierbindigen «Geschichte der besten Kiinst-
ler in der Schweiz», welch elende Ausbildung er in Ziirich
als Maler erhalten und wer alles dieses Schicksal mit ihm
geteilt hat. Allen Jungen, die damals in Ziirich sich der
Malerei zuzuwenden suchten, sind die Augen fiir deren
Werte erst im Verlauf ihres weiteren Lehrgangs im Aus-
land aufgegangen.

Wenn also die 6ffentliche Sammlung auf der Wasser-
kirche im Hinblick auf die Kunstpflege der Stadt eher
enttduschend war, dann gab es in Ziirich doch Elemente,
die auch auf diesem Gebiet mit der Zeit Schritt zu halten
suchten. So waren in den dreissiger Jahren in verschie-
denen Privathiusern Sammlungen im Entstehen, die durch-
aus vom neu erwachenden Kunstsinn des Jahrhunderts
kiindeten. Damals schon hitten Sie in den Hiusern von
Ludwig Lavater und von Hans Heinrich Heidegger die An-
sitze zu Kunstsammlungen vorgefunden mit Gemilden und
Zeichnungen von niederlindischen, italienischen, deutschen,
franzosischen und auch schweizerischen Meistern, die fiir
eine jlingere Generation anregend und vorbildlich werden
konnten. Das im &ffentlichen Leben der Stadt noch brach
liegende Feld der Kunstpflege ist so von wenigen Priva-
ten doch auch fiir eine neue Saat vorbereitet worden.
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Die neue Neigung zum Musendienst, die wir im ziirche-
rischen Musikleben und Bibliothekswesen der ersten Jahr-
hunderthilfte so deutlich beobachten konnen, ist ein Zei-
chen fiir die langsam sich anbahnende Befreiung des ziir-
cherischen Denkens von den Vorurteilen eines nur auf
theologische und praktisch-politische Ziele gerichteten Re-
giments. Der an Gegenstinden der Gottes- und Staatswis-
senschaft geschulte Geist begann im Menschen selbst den
Schnittpunkt zu erkennen, wo die Vorsehung sich in prak-
tisches Wirken umsetzte. Diesen kritischen Punkt: eben den
Menschen selbst, in all seinen sittlichen Eigenschaften und
historisch-individuellen Mbglichkeiten zu erforschen und
ihn in Erkenntnis seines Wesens seiner eigentlichen Be-
stimmung, nimlich einem allseitig harmonisch gebildeten
Menschentum zuzufiihren, diese Forderung ist erstmals von
Johann Jakob Bodmer in seinen 1721—1723 erschienenen
«Discoursen der Mahlern» formuliert worden. In der Folge
sehen wir in Ziirich so hervorragende Werke «Zur Meh-
rung der Menschenkunde» entstehen wie David Herrliber-
gers «Gottesdienstliche Ceremonien» oder Johann Caspar
Lavaters «Physiognomische Fragmente». Im Zuge der be-
freienden Wirkung dieser Forderung sehen wir in Ziirich
ein neues Schrifttum aufblithen, das die menschenfreund-
lichen Erziehungs- und Bildungsgedanken in sinnig-an-
schaulicher, anmutiger Form verbreitet. Ueber den Umweg
dieser Literatur ist in Ziirich auch das Tor zur bildenden
Kunst neu aufgesprungen. Denn die Vernunftgliubigkeit und
moralische Gesinnung unserer Dichter hat dazu gefihre,
dass hier eben jene Form und Bildung, jene Sinnfillig-
keit im Wort angestrebt wurde, die den schénen Kiinsten
eigentiimlich sind. Der illustrative Gebrauch der Sprache
hat die Dichter selbst die Forderung nach dem Bildwerk als
dem gleichwertigen Sprachrohr des Geschmacks erheben
lassen. So hat Salomon Gessner ausgerufen: «Die Dicht-
kunst ist die wahre Schwester der Mahlerkunst! Beyde
spiiren das Schone und Grosse in der Natur auf; beyde
handeln nach #hnlichen Gesetzen. Mannigfaltigkeit ohne
Verwirrung ist die Anlage ihrer Werke, und ein feines

Tafel XIII

Abb. 26: Stuckdecke im Zunfthaus zur Meisen, Ziirich. Von
dem aus Tirol stammenden Stukkateur Jobannes Schu-
ler. Um 1760.

Einsiedler Service, Ziircher Porzellan, 1775. Ausstel-
lung im Zunfthaus zur Meisen, Ziirich.
Tafel XIV

Abb. 28: Der Russische Schifer. Gruppe ans Biskuit-Porzellan
von Jobann Jakob Spengler. Héhe 34 cm. Derby 1790/
95. Schweiz. Landesmuseum, Ziirich (LM 30366).

Abb. 27:
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Gefiihl fiir das wahre Schone muss beyde bey der Wahl
jeden Umstandes, eines jeden Bildes durch das Ganze lei-
ten. Wie mancher Kiinstler wiirde mit mehr Geschmack
edlere Gegenstinde wihlen; wie mancher Dichter wiirde in
seinen Gemihlden mehr Wahrheit, mehr malendes im Aus-
druck haben, wenn sie die Kenntnis beyder Kiinste mehr
verbinden.»

Neben dem «Wort», das in Ziirich so lange allbeherr-
schend war, wurde den Ziirchern nun das hier so lange
zuriickgestellte «Bild» gepredigt als ein mit Anstrengung
zu pflegendes, taugliches Mittel zur Erziehung des Men-
schen. Es konnte nicht ausbleiben, dass die militanten
Vertreter dieses neuen Bildungsgedankens im Gefiihl ihrer
Verantwortung fiir das Wohl des Landes dafiir sorgten,
dass die schonen Kiinste in Ziirich ihre in die Oeffent-
lichkeit ausstrahlende Pflegestitte erhielten. So ist hier als
erstes Institut, das den Anspruch erheben durfte, eine
eigentliche Kunstanstalt zu sein, im Jahre 1763 die Ziir-
cher Porzellanmanufaktur gegriindet worden.

Bei der Griindung dieses Unternehmens zeigt es sich,
dass in eben jenen Hiusern, wo schon in der ersten Jahr-
hunderthilfte Gemildesammlungen entstanden waren, die
Einsicht fiir Sinn und Notwendigkeit einer solchen Insti-
tution verankert und die Bereitschaft vorhanden war, nach
Kriften mitzuhelfen, das gute Werk aufzubauen. Unter
den Griindern finden wir sowohl den Sohn von Ludwig
Lavater: nimlich Heinrich Lavater, als auch die Nach-
kommen von Hans Heinrich Heidegger: seinen Sohn Hein-
rich und seinen Schwiegersohn Salomon Gessner. Zu die-
sen Dreien kommen ferner Heinrich Lavaters Cousin Hans
Martin Usteri und der um den Katalog der Ziircher Stadt-
bibliothek verdiente spitere Biirgermeister Hans Konrad
Heidegger.

Es ist fiir Ziirich bezeichnend, dass es sich beim ersten
Unternehmen, das, weder akustische Belange noch solche
reinen Buchwissens betreffend, ganz nur der optischen Er-
bauung, ganz nur der Anschauung dienen sollte, nicht
einfach um eine neu eréffnete stidtische Galerie, eine mu-
seale Erweiterung der Wasserkirche, eine Akademie oder
Zeichenschule, sondern um eine Manufaktur handelt. Mit
einem solchen Betrieb liess sich auf einfache Weise die
praktische Bedeutung der «schonen Kiinste» einem in die-
sen Belangen wenig erfahrenen, niichternen, nach Sinn und
Zweck fragenden Publikum demonstrieren. Hier liess sich
zeigen, in welch umfassender, lebensnaher Weise die bil-
dende Kunst den neuen isthetischen Forderungen zu ge-
andere, entscheidende

sie  unmittelbar

niigen, und wie viele Bereiche
Handelns
flussen vermochte. So war das Unternehmen ausserhalb
der Mauern der Stadt angelegt worden — mit Riicksicht
auf die herrschenden politischen Verhiltnisse hiess das,

dass in einer Zeit, da die Hochkonjunktur, die der Sieben-

menschlichen zu  beein-
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jahrige Krieg unserer Gegend gebracht hatte, wieder ab-
flaute und viel Volk auf der Landschaft seine Arbeit
verlor, dort ein neuer Arbeitsplatz geschaffen wurde. Mit
ihren Produkten aber wandten sich die Unternehmer an
eine Kiuferschicht, die im Laufe eben jener Hochkon-
junktur zu Geld gekommen war, und die nun darauf hielt,
Prozellan zu besitzen. So liess sich auf organische Weise
herbeifithren, dass etwas vom neu gewonnenen Kapital
wieder der Landbevlkerung zugute kam; eine wirtschafts-
politische Massnahme, die zugleich den Geldabfluss, der fiir
Luxusartikel aus dem Lande strdmte, wenigstens auf einem
Sektor zuriickdimmte. Dass das ganze philantropisch ge-
firbte Programm die Basis eines Geschiftes hatte, mochte
dem ziircherischen Profitgeist am meisten eingeleuchtet
haben.

Was aber die kulturpolitischen Belange der Porzellan-
manufaktur als Institut zur Forderung des Kunstsinns und
der Kunstpflege in unserer Stadt anging, so hat der Be-
trieb diesem zentralen Anliegen seiner Griinder in einer
fast alle Disziplinen der «schnen Kiinste» berticksichti-
genden, geradezu idealen Weise entsprochen. Kein Zweifel:
Die Porzellanherstellung musste den Zeitgenossen als In-
begriff kiinstlerischer Titigkeit erschienen sein, als eine
Frucht des zur Schonheit berufenen, menschlichen Gei-
stes, die nur durch Meisterung schwieriger technischer Pro-
bleme und durch das Zusammenwirken der verschiedenen
Kiinste: der Bildhauerei, der Malerei, ja sogar der Archi-
tektur gedeihen konnte; die ein Gemeinschaftswerk, eine
Summa darstellte, der alle Zweige der bildenden Kunst
dienten.

Zuerst wire hier an die Bedeutung zu denken, die der
Betrieb durch den Zuzug fihiger Kiinstler erlangen musste.
Zur Bearbeitung der bis dahin im Gebiet der Schweiz
unbekannten Porzellanerde bedurfte es Spezialisten, die
sich auf die Aufbereitung des Werkstoffs, auf dessen Form-
gebung und auf den hohen Brand verstanden. Vor allem
aber musste man auch geschickte, in der Modellierarbeit
erfahrene Plastiker finden, die Modelle fiir Porzellanfigu-
ren anzufertigen in der Lage waren. Da die Figuren nicht
frei in Porzellanmasse modelliert werden konnten, sondern
in negativen Gipsformen ausgeformt wurden, die von origi-
nalen Meistermodellen in Ton oder Wachs abgenommen
worden waren, konnte der Modelleur nicht einfach ein
Bildhauer sein. Vielmehr ist die Porzellanplastik eine Kunst
mit eigenen Gesetzen. Das Material hat zu ausgesprochene
Qualititen, als dass es einfach nach den Gesichtspunkten
anderer Skulpturen behandelt werden konnte. Details der
Form werden, besonders in den Gesichtern, verwischt und
leicht auch verfilscht durch den Ueberzug der Glasur; Fein-
heiten der Modellierung gehen verloren, da die Materie zu
brillant ist und das Licht zu stark reflektiert, als dass klare
Schattenwirkungen zustande kimen. Solchen Erscheinun-



gen suchte der in der Materie unerfahrene Kiinstler durch
iibertriebene Modellierung zu begegnen; beim erfahrenen
Meister hingegen zeigt sich, dass die Kunst gerade im Gegen-
teil liegt: in einer subtilen, fliessenden, durch fantasievolle
Akzente aufgelockerten, nicht dem Gegenstindlichen ver-
hafteten, substanzlosen, illusionistischen Formgebung, die
die nihere Bezeichnung von feinen Details dem Maler iiber-
liess.

Damit aber hatte neben den Modelleur noch ein zweiter
Kiinstler zu treten: der Maler. Er nahm das im weissen
Stiick angelegte Thema auf, versenkte sich darin, tastete
es auf seine Variationsmdglichkeiten hin ab, setzte seine
farbigen Punkte, Striche und Flichen und fiihrte es so zu
seiner Vollendung. Auch diese Malerei ist eine wirkliche
Kunst, die grosse Sensibilitdt, einen geistvollen Sinn und
eine sichere Hand verlangte, wenn Werke von Grazie und
Leichtigkeit entstehen sollten, wie sie sich in Ziirich immer
wieder finden.

Bei der Berufung und Anstellung von Modellmeistern
und Malern haben die Leiter des Ziircher Unternehmens
eine gliickliche Hand gehabt und dabei ihr gutes kiinstleri-
sches Urteilsvermdgen mehrfach unter Beweis gestellt. Nach
urkundlichen Hinweisen, vor allem aber nach dem Cha-
rakter der Mehrzahl der in Ziirich gefertigten, plastischen
Erzeugnisse kann kein Zweifel dariiber bestehen, dass
Frankreich, und dort vor allem die elsass-lothringische
Region, das wichtigste Reservoir war, woher Ziirich seine
Krifte bezog. Indem man sich so nach Westen wandte,
bekannte man sich zugleich auch zu Frankreich als dem
Lande, das die Botschaft des Geschmacks in der ausge-
feiltesten Form verkiindete und vorlebte.

Bei der Schaffung des Formen- und Dekorschatzes
konnten die Leiter der Manufaktur jedoch weitgehend
auf ihre und ihrer Viter Sammlungen zuriickgreifen, die
einen grossen Vorrat an Stichen alter und zeitgenGssi-
scher Meister enthielten. Wie solche Stichvorlagen fiir die
Anforderungen der Porzellanplastik oder der Porzellanma-
lerei verwendbar gemacht werden konnten, dafiir hatte
Salomon Gessner selbst seine eigenen Grundsitze, so dass
hier in der Regel freie Umdichtungen entstanden, die dem
ziircherischen Landschafts- und auch Blumendekor eine
eigene Frische und Originalitit sichern.

Zum Heranziehen guter Kiinstler nach Ziirich,
Fruchtbarmachung von hier in privaten Hinden verwahr-

zur

tem Sammlungsgut fiir neue, bildschdpferische Zwecke,
kommt die Bedeutung, die das Porzellan-Etablissement
als Ausbildungszentrum junger Kiinstler erlangte. So finden
wir hier unter den Lernenden und Angestellten nachmals
bekannte Kleinmeister, wie Heinrich Thomann, Heinrich
Fiissli und Johann Heinrich Bleuler. Dass Heinrich Fiissli,
der als Neffe des schon erwihnten Malers und Kunstschrift-
stellers Johann Caspar Fiissli im Hause seines Oheims
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wohnte und die Malerei erlernen wollte, von diesem aber
zur Ausbildung der Manufaktur {ibergeben wurde, verdient
hier besonders vermerkt zu werden. Und als aus Ziirich
hervorgegangenen Modelleur, der in England zu einigem
Ruhm gelangte, aus charakterlichen Griinden jedoch in
seinem Leben scheiterte, rufe ich Ihnen Johann Jakob
Spengler in Erinnerung. Von seiner Hand stammt die in
Derby geschaffene, zu ihrer Zeit iiber alles gelobte Biskuit-
gruppe des «Russischen Schifers» in der hintersten, frei
stehenden Kastenvitrine unserer Ausstellung. Abb. 28.

Endlich aber ist dieser ganze Betrieb ja auf eine Kund-
schaft hin eingerichtet worden, die sich an seinen kiinstle-
rischen Erzeugnissen freuen und erbauen sollte, deren Geist
beim Betrachten der Figuren und Geschirre in Bewegung
gesetzt und zu angenehmen und schonen Gedanken ge-
fithrt werden sollte. Hier musste sich der eigentliche Bil-
dungswert des Kunstwerks bewihren. Dariiber vermdchten
Sie nur ein Urteil zu gewinnen, wenn Sie im Haus einer
mit einer reichen Porzellanaussteuer ausgestatteten Familie
an einem Festtag zu Tisch geladen worden wiren. Wenn
Sie da die gedeckte Tafel mit dem ganzen Porzellanfigu-
renschmuck erblickt hitten, hitten Sie erst die letztlich
raumgestaltende Funktion dieser kleinplastischen Werke
richtig erkennen gelernt. Sie hitten wahrgenommen, dass
die Figuren nach strengem, architektonischem Plan in brei-
ten, die Tafel langlaufenden Streifen mit Kenntnis und
Geschick vor den Gisten gruppiert gewesen wiren, so
dass Sie bei Tisch in die iiberaus unterhaltende, abwechs-
lungsreiche, die Gesellschaft anregende und belebende Welt
dieses Porzellanfigurenschmucks hineinschauten. Stellen Sie
sich vor, diese Festtafel wire in diesem Raum bereitet:
Sie wiirden erst realisieren, wie das Wellenspiel der Stuck-
decke mit dem stirker bewegten, plastischen Tafelwerk wie
Ruf und Echo korrespondierte: Sie wiirden erst realisie-
ren, wie sehr die fiir den speziellen, festlichen Augenblick
aufgesetzte Porzellandekoration recht eigentlich den Bril-
lantschmuck des Raums darstellte, der fiir diesen Fest-
tag bereitgehalten worden war. Kein Zweifel, der Anblick
hitte auch Sie in gute Stimmung versetzt.

Was uns heute bleibt, das sind nur Elemente, Bausteine,
Schmuckstiicke, die ehemals als Perlen bei Gelegenheit in
die Fassung eines solchen Gesamtwerks eingesetzt worden
sind. Die Fassung ist uns verloren, aber Perlen sind verein-
zelt erhalten. Wenn Sie sich hier in unserem Raum um-
sehen und das FErhaltene aus der Nihe betrachten, dann
konnen Sie noch wahrnehmen, dass diese zierlichen Werke
auch von den in ihnen zur Darstellung gelangten Motiven
her der Verbildlichung des Menschen, seiner rasse- und
klassemissigen Ausformungen, seiner Titigkeiten, seiner
Eigenschaften, seiner Fihigkeiten, seiner Stimmungen in
den jahreszeitlichen Lebenslagen usw. in einer fast total zu
nennenden, unbefangenen Weise dienen. So ist es dem ge-



neigten Betrachter mdoglich, auch im einzelnen, kleinen
Werk noch die zentralen Anliegen der Menschenkunde und
der Menschenbildung zu erkennen.

Nach all dem Gesagten diirfte klar sein, dass der Schritt
von diesem, so vielen Aspekten eines auf isthetische Er-
ziehung angelegten Instituts Rechnung tragenden Unterneh-
men, zur Griindung eines eigentlichen Kunstsaals, nur noch
ein kleiner Schritt sein konnte. Und es erscheint uns als
fast selbstverstindlich, dass die Initiative zu diesem 12
Jahre nach der Griindung der Porzellanmanufaktur erfolg-
ten Schritt von den gleichen Minnern ausging, die auch
die Initianten der Porzellanfabrik waren. Wie eng die
zweite Griindung an die erste anschloss, geht auch daraus
hervor, dass nun in der Porzellanmanufaktur wirkende
Krifte, wie der aus Ludwigsburg stammende Modelleur
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Valentin Sonnenschein, als «Kunst-Lehrer» in der «Gesell-
schaft auf dem Kunstsaal» verkehrten. Indem die Griinder
wiederum auf ihre Privatsammlungen zuriickgriffen und
Leihgaben zur Verfiigung stellten, erhielt die Stadt im
Kunstsaal die erste 6ffentliche Kunstsammlung: ihr erstes
Kunstmuseum. Mit der Griindung dieses — im Vergleich
zum allumfassenden Rarititenkabinett der Wasserkirche —
Spezialmuseums ist die Entwicklung eingeleitet worden, die
zum Aufbau von gebietsmidssig getrennten Sammlungen
volkerkundlicher, historischer,
kiinstlerisch-dsthetischer Richtung gefithrt hat. Im Zuge
dieser Entwicklung ist denn auch die in ihrer Anlage
lingst iiberlebte Sammlung auf der Wasserkirche schon
kurz nach der Griindung des Kunstsaals aufgelést wor-
den.

naturwissenschaftlicher,
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