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Die Entwicklung der mihrischen Fayencen

Ruzena Hrbkova
Heimatkundliches Institut Olomouc (Olmiitz)

Auf die Produktion der miahrischen Fayencen hatten
zwei Faktoren entscheidenden Einfluss, das Schaffen der
Habaner im 16. und 17. Jahrhundert und die Erzeugnisse
der Hollitscher Majolikageschirrmanufaktur im 18. Jaht-
hundert.

Die Habaner waren die ersten Verfertiger hochwertig-
ster Fayencen in Mihren. Sie kamen nach Mihren als
Angehorige der religiosen Sekte der Wiedertdufer, die 1524
in der Schweiz entstand und deren Lehre sich auch bald
in die Nachbarlinder ausbreitete. Die Wiedertiufer sahen
die Endl8sung der Religionsfrage nicht in der Reformation
Zwinglis und Luthers, sondern verlangten von ihren An-
hingern ein Leben streng nach den Geboten des Neuen
Testaments. Sie forderten die Taufe bzw. Wiedertaufe des
Erwachsenen, schon voll fiir sich selbst verantwortlichen
Menschen, der bewusst nach dem Worte Gottes lebt. Ihre
Kompromisslosigkeit in prinzipiellen Fragen und die ein-
schneidenden sozialen Verinderungen, die sie forderten,
verursachten ihre Verfolgung und letzten Endes sogar ihre
Ausweisung aus ihren Heimatlindern. Sie fliichteten des-
halb aus der Schweiz, aus Norditalien, Siidtirol und aus
manchen deutschen Provinzen nach Mihren, das, unter
Selbstverwaltung mihrischer Stinde, im Rufe grosser Reli-
gionsfreiheit stand. Tatsichlich lebten hier Angehérige ver-
schiedener Sekten, wie die bohmischen Briider, die greinen-
den Briider, Utraquisten und unzihlige andere Sekten
sowie auch Juden, zunichst unangefochten nebeneinander.
Die Habsburger Herrscher, die in diesen so selbstindig
auftretenden Sekten ein staatsfeindliches Element befiirch-
teten, standen daher im Gegensatz zu den nichtkatholi-
schen und habsburgfeindlichen, sehr begiiterten mihrischen
Standesherren. Sie suchten deren Macht zu brechen, und
der Kampf, der so zwischen ihnen entstand, beriihrte auch
die Interessen der Wiedertiufer.

Die Wiedertiufer siedelten sich zunichst in Siidmihren
auf dem Besitztum von Hans und Leonhard von Liechten-
stein an, die, beide selbst der neuen Lehre zugeneigt, sie
mit dem ganzen Gewicht ihrer Personlichkeit schiitzten.
In Siidmihren hatten sich gegen Ende der zwanziger Jahre
des 16. Jahrhunderts gegen 12 000 solcher Exulanten an-
sissig gemacht. Sie errichteten ihre Wohnstitten, die sie
Haushaben nannten, in Form von befestigten Kolonien.
Jedes dieser Haushaben fasste gegen 300 Menschen, die

Grosshaushaben sogar gegen 1000. Jedes dieser Haushaben
hatte gemeinsame Wohnstuben, Schlafriume, Schulriume,
usw. Die Briider-
gemeinde (die Habaner nannten sich untereinander Briider)
hatte einen Bischof, der sie in religidser Hinsicht leitete,

Handwerkstitten, Krankenzimmer

und mehrere Vorgesetzte oder Fiirgesetzte, wie sie genannt
wurden, welchen die zivile Organisation unterstand. Die
in ihrer Heimat selbstindig gewesenen Handwerker be-
gaben sich des Rechts, auf eigene Rechnung zu arbeiten,
und gelobten in die Hand des Vorstehers der Briider-
gemeinde, weder Geld noch Lebensmittel als Zahlung an-
zunehmen. Der Erlés der Arbeit ihrer Hinde ging in die
gemeinschaftliche Kasse. Dagegen verpflichteten sich die
Vorsteher, fiir alle Mitglieder ausreichend zu sorgen, sie
vor allem also hinreichend zu ernihren und einfach, aber
ordentlich, zu kleiden. Gearbeitet wurde von Sonnenauf-
bis Sonnenuntergang. Den alten und kranken Leuten wurde
die grosste Fiirsorge zuteil. Das Alter wurde iiberhaupt
hoch geschitzt. Die Kleinkinder kamen in gemeinsame
Spielstuben, die grosseren wurden einem Schulmeister an-
vertraut. In der Universititsbibliothek in Olomouc (Ol-
miitz) befindet sich eine Schulordnung der Habaner aus
dem Jahre 1568, in Miniaturschrift handgeschrieben. Aus
ihr ersehen wir ihre Erziehungsprinzipien, die geradezu
modern anmuten. Auch in ihren hygienischen Vorschriften
sind die Habaner ihrer Zeit weit voraus. Der grosste Wert
wird darauf gelegt, dass die Kinder bald lesen und schrei-
ben lernen. Diesem Umstand verdanken wir die umfang-
reichen und aufschlussreichen Chroniken der Habaner, die
uns iiber ihr Leben und Treiben, iiber ihr Heimweh, die
Verfolgungen, hauptsichlich aber iiber ihren rechtlichen,
aufrechten Charakter unterrichten. Ausserdem wurden
auch sogenannte Ordnungen herausgegeben, welche die Or-
ganisation jedes Handwerks gesondert regeln. Auch die
Haffner, wie sich die Fayenceerzeuger nannten, hatten ihre
eigene Ordnung. Die Kiinste wurden ebenfalls gepflegt.
In der Bibliothek der slowakischen Akademie der Wissen-
schaften Pressburg (Konventni kniznica, Bratislava) be-
finden sich handgeschriebene Liederbiicher, die zur schon-
sten zeitgendssischen Lyrik gehoren.

Die Habaner, die aus hoher entwickelten Lindern nach
Mihren kamen, brachten verschiedene neue Handwerks-
zweige mit, die in Mihren bisher unbekannt waren, wie



z. B. eben die Fayenceerzeugung. Ihrer Glaubensstirke und
der Rechtschaffenheit ihres Charakters entsprach es, dass
sie auch rechtschaffene Handwerker waren, wie es ihnen
iibrigens schon ihre religidsen Vorschriften geboten. Ihre
Erzeugnisse waren so begehrt, dass sich ihre einheimischen
Konkurrenten beschwerten, sie hitten ihnen alle Kund-
schaft entzogen. Beriihmt waren nicht nur die Habaner
Fayencen, sondern auch die Habaner Messer, ihre Hand-
schuhe usw. Thren adeligen Schutzherren kam diese Fertig-
keit sehr zugute, und sie beniitzten gerne ihre Erzeugnisse
fiir reprisentative Geschenke. Ladislav Velen von Zero-
tin, Herr von Lundenburg, sandte an seinen Lehrer Gry-
nae nach Basel eine Auswahl von Habaner Messern. Der-
selbe Velen von Zerotin schreibt in seinem Reisetage-
buch im Juli 1954, dass er von seinen Habaneruntertanen
mit weiss glasiertem Geschirr reich beschenkt wurde.

Die Verfolgungen, die sich von Zeit zu Zeit gegen die
Habaner richteten, ertrugen sie mit bewundernswerter
Standhaftigkeit. Ihr tiefes Gottvertrauen und ihr fester
Glaube an ihre Auserwihltheit gaben ihnen Kraft und
Stiitze. Sie achteten und liebten ihre Mitmenschen und
wiinschten nichts sehnlicher, als in Mihren, ihrem gelob-
ten Lande, wie sie es selbst nannten, unangefochten arbei-
ten und den Geboten ihrer Religion getreu leben zu diirfen.
Leider war ihnen eben das nicht vergonnt. Im Jahre 1622,
zwei Jahre nach der Schlacht am Weissen Berg bei Prag,
erliess der Gouverneur von Mihren, Kardinal Dietrichstein,
auf Befehl Kaiser Ferdinands II. ein Mandat, mit welchem
alle Wiedertiufer aus Mihren ausgewiesen wurden, es sei
denn, dass sie zum katholischen Glauben iiberzutreten
bereit seien. Sie baten flehentlich, da der Winter vor der
Tire stand, wenigstens die Alten und Kranken bis zum
Frithjahr in ihren Heimen zu lassen. Das wurde abgelehnt.
So zogen sie alle, alt und jung, krank und lahm, aus
ihren 24 Haushaben in Mihren in das benachbarte Ober-
ungarn, die jetzige Slowakei, wo manche von ihnen schon
bei den vorangegangenen Verfolgungen ihr Asyl gefunden
hatten.

In Mihren hinterliessen sie, sozusagen als Gastgeschenk
fiir die Zeit ihres Asyls, das Beste, das sie zu vergeben
hatten: die Friichte ihrer fleissigen kunsthandwerklichen
Arbeit, gegen 600 uns bis heute bekannte Fayencen, die
zum Schénsten gehdren, das in unseren Museen zu sehen
ist.

Im Jahre 1955 fand in Brno (Briinn) eine Ausstellung
von Habanerfayencen statt, die rund 450 Exemplare um-
fasste. Es ist kaum zu glauben, dass sich eine solche Anzahl
von Fayencen, ungeachtet ihrer enormen Zerbrechlichkeit,
durch eine so lange Zeit erhalten konnte. Dagegen kennen
wir handfestere Erzeugnisse der Habaner, von denen ihre
Chroniken berichten, wie die Habaner Messer und die
Habaner Handschuhe, iiberhaupt nicht.
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Habaner Erzeugnisse kénnen wir in allen ihren histori-
schen Phasen genau fixieren. Sie indern ihren Charakter
je nach den Herkunftslindern und den Einfliissen der neu
zugewanderten Exulanten. So kennen wir Schaffensperio-
den, die von italienischer (Abb. 16, 17), Schweizer (Abb. 15)
und im spiteren 17. Jahrhundert von Delfter Eigenart
(Abb. 19) abhingig sind.

Die Erzeugnisse des frithen 16. Jahrhunderts sind uns
nicht bekannt. Da aber eine grossere Gruppe von Exulan-
ten, Archivnachrichten nach, um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts aus Venedig und direkt aus Fayenca kam, ist
anzunehmen, dass sie es war, welche die damals in Italien
schon so hoch entwickelte Fayencekunst nach Mihren
brachte. Von ihnen wurde sicherlich die typische Form
der Teller und Schiisseln entwickelt, die sich dann bis
zum Ende der Produktion erhielt. Wir nennen diese Form
den Kardinalshut, einen breiten Rand mit tief ausgehohlter
Mitte (Abb. 20).

Dekoriert sind sie mit schlichten Renaissanceornamen-
ten und stilisierten Bliiten (Abb. 18). Im Anfangsstadium
finden sich nirgends figurale Szenen, ja iiberhaupt keine
menschliche oder tierische Gestalt. Die Vorschriften ihrer
Religion gestatteten ihnen nicht, Lebewesen abzubilden.

Der erste uns bekannte, ungemein volumindse Krug ist
aus dem Jahre 1593. Auf diesem Kruge ist schon die fiir
die Erzeugnisse der Habaner so typische samtartige, rein
weisse Glasur zu sehen. Diese Glasur in Verbindung mit
den einfachen, klassischen Formen und der sorgfiltig aus-
gefilhrten Malerei haben es bewirkt, dass die Habaner-
erzeugnisse zu den besten kunsthandwerklichen Erzeugnis-
sen gehdren und dass sie immer so vornehm wirken.

Wir sind heute durch eine grosse Menge von Scherben-
funden mit allen Dekorationsarten der Habaner vertraut.
Zu den Abnehmern der Fayencen gehorte der ganze mih-
rische und bohmische Adel, und nicht selten beschrinkt
sich der Dekor der Service nur auf das Wappen des
Bestellers. Im Ethnographischen Institut in Briinn und im
Kunstgewerblichen Museum in Prag sind Leuchter und
Teile eines Services nur mit dem Wappen des Kardinals
Dietrichstein geschmiickt, der so tief in das Geschick der
Habaner eingriff.

Im Verlaufe des 17. Jahrhunderts zerfiel nach und nach
die Gemeinschaft der Habaner. Die Vorsteher bemiihen
sich noch, ihre Autoritit geltend zu machen, appellieren
an das Gewissen der Briider und ermahnen sie, allen welt-
lichen Versuchungen zu widerstehen, jedem Luxus zu ent-
sagen und die Giitergemeinschaft aufrechtzuerhalten. Aber
alles vergeblich. Die Briider schliessen Ehen nach eigener
Neigung und unterwerfen sich nicht mehr der Wahl des
Vorstehers, errichten selbstindige Werkstitten, die sie be-
reits auf eigene Rechnung betreiben, und behalten den
Erl6s ihrer Arbeit. Dieser Zerfallsprozess der Briidergemein-



den erstreckt sich iiber einige Jahre, bis sich endlich im
Jahre 1685 die letzte Briidergemeinde auflost. Die Habaner
Fayencen gehen nun vollstindig in den mihrischen und
slowakischen Volksfayencen auf, deren grosse Aera nun
beginnt. Die Erinnerung an die Habanergemeinden war
aber im Volke so lebendig, dass alle mihrischen und slo-
wakischen Kriigelmacher bis weit in das 19. Jahrhundert
hinein nur Tdufer oder Briider genannt wurden und ihre
Erzeugnisse tiuferisches oder briiderisches Geschirr. Sogar
in amtlichen Dokumenten, wie Verlassenschaftsabhandlun-
gen, wird Fayencegeschirr immer als briiderisches oder, ver-
stiimmelt, als briegerisches bezeichnet.

Die Kriigelmacher traten zum katholischen Glauben iiber,
in der Slowakei vereinzelt auch zum protestantischen. Es
entstanden sowohl in Mihren als auch in der Slowakei
(damals Oberungarn) zahllose kunsthandwerklich betrie-
bene Kriigelmacherwerkstitten (Abb. 23).

Die nun selbstindig arbeitenden Kriigelmacher dekorie-
ren ihre Fayencen mit bisher verbotenen Motiven und
bevorzugen figurale Darstellungen, wenden aber noch
immer die traditionellen Habanerornamente an (Abb.
21, 22).

Die Habaner Fayencen hatten sowohl in Mzhren als auch
in der Slowakei den gleichen Charakter. Jetzt, nach der
Loslésung von den Briidergemeinden, dndert sich die Form
und die Dekorationsart der mihrischen Fayencen nach und
nach derart, dass sie sich nach dem ersten Viertel des
18. Jahrhunderts von den slowakischen vollkommen unter-
scheiden. Die slowakischen Kriigelmacher dekorieren ihre
Kriige und Teller auch weiterhin nur mit Scharffeuer-
farben, es dominiert ein dunkles Mangan. Bis zum Ende
der Produktion finden wir bei den slowakischen Volks-
fayencen (mit Ausnahme von Bolerdz) keine rote Farbe.
Naturalistische, oder wie wir sagen, deutsche Blumen, wer-
den als Dekor nicht angewendet, die Blumen und Blitter
sind immer stilisiert. Sehr hiufig werden Kriige und Teller
mit fantastischen Architekturen bemalt (Abb. 24). Die
mihrischen Kriige hingegen zeigen vom zweiten Drittel des
18. Jahrhunderts an eine ganze Skala von leuchtenden
Farben mit einem Zusserst satten, warmen Purpurrot. Auch
in der Form unterscheiden sie sich auf den ersten Blick
von den slowakischen Kriigen. Hier zeigt es sich, dass
jedes Land seine auf seine spezifischen Bediirfnisse ab-
gestimmte Form entwickelt. Da die Slowakei vorwiegend
Weingegend ist und die Kriige zur Aufnahme von Wein
bestimmt sind, sind sie in manchen Gegenden schlank und
haben einen lingeren Hals. Zur Aufnahme grdsserer Men-
gen wird die sogenannte Plutzerform angewandt. Die mih-
rischen Kriige hingegen haben eine weit ausgebauchte Lei-
bung und einen kurzen Hals und sind offensichtlich fiir
den Konsum von Bier bestimmt, dem mihrischen National-
getrink. In Olmiitz, wo jedes Haus der inneren Stadt
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seine eigene Brauberechtigung besass, findet sich sehr oft
die vom Zinn herstammende Humpenform in den ver-
schiedensten Varianten und Grédssen. Sowohl die Kriige
(Masskriigl) als auch die Humpen haben einen Zinndeckel,
der bei den slowakischen niemals zu finden ist. Erwdhnens-
wert ist, dass weder die slowakischen noch die mihri-
schen Volksfayencen mit indianischen Blumen oder Chinoi-
serien dekoriert wurden.

Als das Zentrum der mihrischen Kriigelmacher wurde
bis fast in die neueste Zeit Wischau angesehen, ein Stidt-
chen in Mittelmihren, in welchem im Laufe der Zeit
183 Kriigelmacher titig waren. Die Produktion in Wischau
geht ungefihr bis auf das Jahr 1720 zuriick und war bis
zum zweiten Drittel des 18. Jahrhunderts sehr bedeutend
(Abb. 25). Deshalb wurden auch alle spiteren mihrischen
Fayencen Wischau zugeschrieben, und iltere Fachleute zo-
gen einen anderen Provenienzort nicht einmal in Erwi-
gung. Mit der fortschreitenden Forschung, hauptsichlich
auf Grund eingehender Archivstudien, stellte es sich immer
deutlicher heraus, dass Wischau diese iiberragende Stel-
lung im letzten Drittel des 18. und zu Anfang des 19. Jahr-
hunderts nicht mehr zukommt, und dass die Fayence-
kiinstler auch an vielen anderen, iiber ganz Mihren ver-
streuten Orten ihre Kriigelmacherwerkstitten betrieben, wie
in Steinitz, Butschowitz, Walachisch Meseritsch, vor allem
aber in Olmiitz und Sternberg. Von einigen Orten wissen
wir es heute nur aus Archivquellen, ohne dass das zu-
gehdrige Material vorlinge. Wir miissen in diesen Fillen
auf denselben gliicklichen Zufall warten, der uns bei den
Olmiitzer Fayencen zu Hilfe kam, indem er uns einige
signierte oder sonst fiir diesen Ort typische Exemplare auf-
finden liess, nach deren charakteristischen Merkmalen sich
dann die ganze Produktion einwandfrei feststellen liess.

Im Jahre 1956 iibersandte Herr Igo Levy aus Luzern,
der inzwischen leider verstorben ist, der Autorin durch
Vermittlung von Dr. E. W. Braun die Fotografie eines
Humpens, den Dr. Braun fiir einen mihrischen hielt, mit
der Bitte um genaue Lokalisierung. Nach der Abbildung
war es moglich, den Humpen als typische Olmiitzer
Fayence, verfertigt von dem bedeutendsten Olmiitzer Krii-
gelmacher, Johann Neumayer, zu identifizieren (Abb. 26).
Herr Levy merkte es vor, aber bei der Versteigerung bei
Weinmiiller im April 1962 ist dieser Humpen im Katalog
(Nr. 350) unter der Bezeichnung «Olmiitz oder Wischau»
angefithrt. Wischau wurde vorsichtshalber auch mit an-
gegeben, weil 1963 noch nichts iiber Olmiitzer Fayencen
publiziert war. Wischau war damals ein Begriff, wihrend
man Olmiitz noch nicht kannte.

Als Ergebnis langjihriger Forschungen, welche die Auto-
rin mit Unterstiitzung der tschsl. Akademie der Wissen-
schaften (Ethn. Kabinett) betrieb, arrangierte sie im Vor-
jahre im Heimatkundlichen Institut in Olmiitz und spiter



im Ethnographischen Institut des Mihrischen Landes-
museums in Briinn eine Ausstellung von Olmiitzer und
Sternberger Fayencen, die ihnen ihren definitiven und be-
deutsamen Platz unter den miahrischen Fayencen sicherte.
Es gelang, fiir die Ausstellung mehr als 200 Exponate
aus Museen und Privatsammlungen sicherzustellen. Die ein-
malige Konzentration der Exponate bot weitgehend Gele-
genheit, alle Fayencen untereinander bis ins kleinste Detail
und die geringfiigigsten Varianten zu vergleichen und stil-
kritisch zu beurteilen. Bei den Identifizierungsarbeiten
wurde grosses Gewicht auf den oberen und unteren Rand-
dekor und auf den Dekor des Henkels gelegt, der spezi-
fische Bedeutung fiir einzelne Provenienzorte hat, sowie
auch auf einige andere markante Details, die sich auf ein-
zelnen Kriigen wiederholen. So war es dann schon ver-
hiltnismissig leicht, aus der Menge der eingegangenen Ex-
ponate die den einzelnen Gruppen zugehdrigen Fayencen
nach ihren Merkmalen festzustellen und nach den einzelnen
Werkstitten zu bestimmen. Bei den vorbereitenden Arbei-
ten fiir die Ausstellung hatte die Autorin im Verkehr mit
den Besitzern verstindlicherweise manches Vorurteil, aus
deren Anhinglichkeit an die Wischauer Tradition ver-
standlich, schonend zu {iberwinden.

Bei der Konzentration der Exponate wurden auch neue
Aspekte auf bisher unbekannte Werkstitten und Orte ge-
wonnen, iber die bisher nur Archivnachrichten vorlagen.

Die Ausstellung war ein voller Erfolg, und die Fayencen
aus Olmiitz und Sternberg waren ihrer kiinstlerischen Qua-
litit und ihrer malerischen Ausstattung wegen eine Ueber-
raschung fiir Fachleute und Laien.

Auf das Schaffen der mihrischen Kriigelmacher in der
Periode der bunten naturalistischen Blumen und der reiz-
vollen Rokokoszenen in leuchtenden Muffelfarben hatte die
Fayencemanufaktur in Hollitsch richtunggebenden Ein-
fluss. Diese Manufaktur wurde von Franz Stephan von
Lothringen, dem Gatten der sterreichischen Kaiserin Maria
Theresia, errichtet, der auch Einfluss auf die Manufaktur
in Kiinersberg hatte. In Hollitsch, einem kleinen Stddt-
chen an der mihrisch-slowakischen Grenze, besass er ein
Lustschloss, das er vom Grafen Czobor, einem der glin-
zendsten Kavaliere seiner Zeit, erwarb, als dieser sich
durch Spielschulden ruiniert hatte. Einheimische Kriigel-
macher begannen mit der Fayenceerzeugung um das
Jahr 1740. Spiter liess Franz Stephan bedeutende Fach-
leute aus Frankreich kommen, die nach Vorbildern von
Strassburg, Rouen und Moustier vielteilige Speiseservice
fiir den kaiserlichen Hof und den Adel verfertigte. Die
Vorlagen wurden aber nicht direkt kopiert, denn die Hol-
litscher Maler inderten sie nach eigenem Geschmack, so
dass ganz neue originelle Kompositionen entstehen. Die
meisten mihrischen Kriigelmacher arbeiteten als Gehilfen,
Dreher und Modelleure in der Hollitscher Manufaktur, wo
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sie sich mit den neuesten technischen Methoden und den
neuen Dekorationsarbeiten bekannt machten. Nach ihrer
Lehrzeit in der Hollitscher Manufaktur machten sie sich
in den verschiedensten mihrischen Orten selbstindig und
bemiihten sich, in ihren eigenen Werkstitten die in Hol-
litsch erworbenen Kenntnisse anzuwenden, also den Dekor,
die bunten Muffelfarben und vor allem das beriihmte Hol-
litscher Purpurrot. Es haben sich Rezeptbiicher einzelner
Werkstdtten in Wischau und Walachisch Meseritsch er-
halten, die bezeugen, wie bemiiht die Kriigelmacher waren,
das Purpurrot in gleicher Leuchtkraft herzustellen wie die
Hollitscher Manufaktur. In welchem Masse es den Kriigel-
machern, besonders den Olmiitzern, gelang, den Hollit-
scher Fayencen nahe zu kommen, sehen wir daran, dass
manche ihrer Kriige den Hollitschern tduschend #hnlich
sind und in Museen als Hollitsch inventarisiert sind. Selbst
der Fachmann muss in manchen Fillen eine bis ins kleinste
Detail gehende stilkritische Untersuchung anstellen, um ein-
deutig identifizieren zu konnen. Auch figurale Plastiken
wurden in diesen Kriigelmacherwerkstitten erzeugt. Bei
diesen ist es noch weit schwieriger, sie eindeutig zu iden-
tifizieren. Eine gewisse Hilfe besteht darin, dass in Hol-
litsch das Markenwesen sehr gepflegt wurde und dass wir
tatsichlich nur wenige Erzeugnisse ohne Marke kennen.
Am gangbarsten sind die Marken HP, HF und HH, aber
der Buchstabe H kommt auch in Verbindung mit anderen
Buchstaben des Alphabets vor.

Die Kriigelmacher und die Hollitscher Manufaktur mach-
ten einander keine Konkurrenz. Zu einer Zeit, wo die
Hollitscher Manufaktur alle mdglichen Versuche machte,
ihre Prosperitit zu heben, und deshalb so, wie die anderen
Porzellanmanufakturen, auch Steingut erzeugte und auch
Versuche unternahm, Porzellan zu erzeugen, behaupteten
sich die Kriigelmacher in den Stidten und auf dem Lande
durchaus. Die Hollitscher Manufaktur lieferte nur an den
kaiserlichen Hof und die hochsten Kreise, deren verwdhnten
Anspriichen zu geniigen sicherlich nicht leicht war. Hin-
gegen entsprach die solide handgemachte Fayence der
Kriigelmacher den Anspriichen des konservativen Patri-
ziats, der Biirger und Handwerker, vollkommen. Sie
wussten den personlichen Kontakt mit den Kriigelmachern
zu schitzen, denn diese verfertigten ihnen Kriige, die
ihrem Geschmack und ihrer Lebensweise angepasst waren.

Die malerische Ausschmiickung der Kriige, die der Krii-
gelmacher vom Entwurf bis zum Brennen, also als ganzes
Stiick alleine verfertigte, ist von hoher kiinstlerischer Quali-
tiat. Die Sujets sind lokalbedingt und fast durchaus origi-
nell. Sie richten sich offensichtlich nach den Wiinschen
der Besteller, tragen oftmals deren Namen und die Num-
mer des Hauses, in welchem sie wohnen (Abb.27) und
sind immer persdnlich und einmalig gehalten. Viele dieser
Volksfayencekriige stellen daher auch wichtige kultur-



historische Dokumente vor. Sie veranschaulichen die dama-
lige Tracht (Abb.28), die traditionellen Gerite, Musik-
und Blasinstrumente und auch hausliche Verrichtungen.
Da die Handwerker in den Stddten in Ziinften organisiert
waren, finden sich auch ausserordentlich oft die Embleme
der betreffenden Zunft und sogar die Namen der Zunft-
mitglieder (Abb. 29) oder wenigstens deren Initialen. Heute
erleichtert jeder dieser Hinweise die Identifikation in Hin-
sicht bestimmter Orte. So wurde z.B. im Jahre 1917, als
die Sammlung des bekannten Forschers Alfred Walcher
von Molthein bei Wawra in Wien versteigert wurde, unter
Nr. 54 ein Humpen ausgerufen, der eine um einen Tisch
sitzende Versammlung von Angehérigen der Schuhmacher-
zunft zeigte. Im Auktionskatalog ist er wie folgt beschrie-
ben: «Darstellung einer Bruderschaftssitzung mit Blumen-
straussen zu beiden Seiten und der Aufschrift: Zu Ehren
der ehrsamen Bruderschaft dieser gewidmet von der Schwe-
ster Klara Hannakin aus Babitz, Sternberg, den 18. De-
zember 1823. Der Henkel waagrecht griin gestrichen,
Wischau in Mihren.»

Die archivalisch feststellbare Jungfer Klara Hanakin aus
Babitz, einer nach Sternberg eingepfarrten Gemeinde in
Verbindung mit der ausdriicklichen Ortsangabe Sternberg,
bot natiirlich hinreichend Grund zu der Voraussetzung,
dass dieser Humpen selbst seiner Provenienz nach Stern-
berg zuzuschreiben ist. Dieser Humpen ist ein klassisches
Beispiel dafiir, dass selbst ein so deutlicher Hinweis un-
beachtet bleiben kann, wenn es an systematischer For-
schung fehlt. So wurde der Humpen in traditioneller Weise
Wischau zugeschrieben. In Museen und Sammlungen fan-
den sich ebenfalls eine ganze Reihe von Humpen und
Kriigen vor, die auf der Riickseite unterhalb des Henkels
den Herkunftsort «Sternberg» tragen. Forschungen in die-
ser Richtung ergaben, dass in Sternberg im Laufe von
einem halben Jahrhundert einige Kriigelmacherwerkstit-
ten in Betrieb waren. Sternberg liegt an einem anmutigen
Hiigel und hat noch ganz den Baucharakter vergangener
Epochen bewahrt. Auf einer Anhohe liegt das Schloss,
das ehemals dem Fiirsten Liechtenstein gehorte, mit seinen
erlesenen Kunstschitzen. Die Bewohner von Sternberg
waren im 18. und 19. Jahrhundert meist Webermeister,
die auf ihren Handwebstiihlen Rokokoszenen und Jagd-
stiicke kunstvoll in ihre Tischtiicher webten. Diese wohl-
habenden Webermeister waren die Hauptabnehmer der
Sternberger Kriigelmacher. Sie bestellten Kriige und Hum-
pen, die die Embleme der Weberzunft tragen (Abb. 30).
Das Hauptmerkmal fiir die Identifizierung der Stern-
berger Fayencen ist eine kleine Gartenarchitektur an bei-
den Seiten, in Gestalt eines Steinquaders, mit einer auf
ihm ruhenden grossen Kugel oder ein griin bewachsener,
abgebrochener Siulenstumpf (Abb. 31). Diese Gartenarchi-
tektur wird von sidmtlichen Sternberger Kriigelmachern
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angewendet, so dass sie direkt als Marke dienen kann.
Wie der 82jihrige Kastellan des Schlosses der Autorin
sagte, soll diese Gartenverzierung tatsichlich frither vor
dem Altan des Schlossgartens gestanden haben. Der bedeu-
tendste Sternberger Kriigelmacher war Joseph Matzke. Aus
seiner technisch gewiss primitiv ausgestatteten Werkstdtte
gingen ausserordentlich schén bemalte Fayencen hervor.
Seine Spezialitit waren Miniaturmalereien, und sein be-
liebtestes Sujet war die Personifikation der vier Jahres-
zeiten, die er, in Medaillons gesetzt, iiber die Fliche ver-
teilte (Abb.32). Die sehr fromme katholische Bevolke-
rung liebte natiirlich auch reich komponierte religiose Dar-
stellungen auf ihren Humpen und Kriigen (Abb. 33).
Matzke teilte manchen Humpen in zwei oder drei waag-
rechte Streifen und bemalte jeden mit einem anderen Sujet
(Abb. 34). Es ist dabei deutlich zu sehen, dass kein horror
vacui, aber Freude am Schaffen im Spiele war. Die Stern-
berger Meister richteten sich, zum Unterschiede von den
Olmiitzern, manchmal in ihren Sujets und in der Farb-
gebung nach der Fayencemanufaktur in Mihrisch-Weiss-
kirchen (Hranice), die eine Schwesterfabrik der Proskauer
war und wie diese dem Fiirsten Dietrichstein gehorte.
Fiirst Johann Carl von Dietrichstein verkaufte Proskau
an Friedrich den Grossen und verlegte den ganzen Fabrik-
betrieb nach Mihrisch-Weisskirchen. Eingerichtet wurde
der Betrieb von dem Leiter der Proskauer Fabrik Reiner.
Die Fabrikmarke ist D. W. Die Farbenzusammenstellung
von Mihrisch-Weisskirchen ist bei weitem matter und
blisser als jene von Hollitsch. Die malerische Dekoration
ist natiirlich von der Fihigkeit der einzelnen Maler ab-
hingig; wir kennen einerseits schablonenhaft gemalte Ge-
schirre, anderseits wiederum solche mit hervorragender
Malerei. Dass die Sternberger Kriigelmacher so stark von
Weisskirchen beeinflusst waren, hingt offenbar damit zu-
sammen, dass die Fabrik stindig Schwierigkeiten mit ihren
Malern hatte und deshalb den Sternberger Meistern, be-
sonders Matzke, die Dekoration der Geschirre als Haus-
arbeit vergab, denn manche Mihrisch-Weisskirchner Ge-
schirre scheinen von Matzke gemalt zu sein. Die Pro-
duktion der Weisskirchner Fabrik dauerte von 1783 bis
1805. Der Sternberger Humpen mit dem Dudelsackpfeifer
ist von der Proskauer und Weisskirchner Produktion stark
beeinflusst. Die Serie der Proskauer Musikantenkriige diente
ihm offensichtlich zum Vorbild (Abb. 35).

Bedeutende Kriigelmacherwerkstitten scheinen auch in
Walachisch-Meseritsch gewesen zu sein. Das Archivmaterial
iiber die Produktion ist sehr reichlich, einige wenige bis-
her identifizierte Kriige sprechen dafiir, dass sie auch von
hoher Qualitit war.

Die sonstigen mahrischen Fayencen in den vielen klei-
neren Orten, in denen sie erzeugt wurden, warten natiir-
lich noch auf eine eingehende Erforschung. Sie sind noch



nicht so eingereiht wie Wischau, Olmiitz und Sternberg.
Die Fayencen der kleineren Provinzorte sind verstindlicher-
weise rustikaler und einfacher in ihrer Dekoration und
der Art der Bemalung als die bisher erforschten. Aber
auch sie sind trotz ihrer Naivitdt und Anspruchslosigkeit
sehr reizvoll.

Die Fayenceerzeugung in Mihren dauerte an ihren ver-
schiedenen Orten verschieden lange, in Olmiitz bis gegen
das Ende des ersten Viertels des 18. Jahrhunderts, in Stern-
berg etwas linger, da dem bedeutendsten Reprisentanten
der Sternberger Kriigelmacher, Joseph Matzke, ein langes
Leben beschieden war. Am lingsten erhielt sie sich in
Walachisch-Meseritsch, nimlich ungefihr bis zum Jahre
1932, und schliesslich auch in Wischau.

Es ist aber notwendig, zu betonen, dass nach dem ersten
Viertel des 19. Jahrhunderts ein ausgesprochener Zerfall

vor sich ging. Die schonen leuchtenden Farben verschwin-
den ganz. Wischau produziert in Massen Kriige, die in
blauer Farbe unter der Glasur eine breitgedriickte Rose
und kleinere Tulpen aufweisen, freilich so schablonenhaft
und stereotyp in der Zeichnung und Ausfithrung, dass sie
mit der alten meisterlichen Kunst der fritheren Kriigel-
macher nichts mehr gemein haben (Abb. 36). Der Zerfall
ist um das Jahr 1900 schon vollkommen. Die alten
Habaner Malereien werden nachgeahmt, und die letzten
Kriigelmacher, die sich noch in Wischau erhalten haben,
befassen sich neben der Kriigelmacherei auch noch mit
Ofensetzen und der Erzeugung von irdenem Gebrauchs-
geschirr. Im Jahre 1945 wurde der letzte Wischauer Kriigel-
macher Joseph Skalitky bei den Befreiungskdmpfen um
Wischau von einer Granate getotet.
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