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Goldschmiedearbeiten als Vorbilder zu
Porzellanstiicken des 18. und 19. Jahrhunderts

Peter Mediger

Wir wissen aus verschiedenen Abhandlungen iiber Meiss-
ner Porzellan, insbesondere aus dem Buch von K&llmann-
Carolsfeld, dass es oft Metallvorbilder gewesen sind, welche
als Muster fiir Porzellangeschirre im 18. Jahrhundert ge-
dient haben. Selten haben sich diese Vorbilder erhalten.
Nur die Form der Porzellangeschirre lisst ahnen, dass
Metallvorbilder bei ihrer Schaffung Pate gestanden haben.
Als bekanntes Beispiel sei auf die Terrine und Sauciére
aus dem Sulkowsky-Geschirr der Meissner Porzellanmanu-
faktur verwiesen, deren Vorbild Silberarbeiten des Augs-
burger Silberschmiedes Johann Biller waren, die sich in der
Hofsilberkammer in Dresden erhalten hatten. Im iibrigen
sind unsere Kenntnisse iiber Metallvorbilder zu Meissner
Porzellan-Geschirren in einigen Fillen auf Stichvorlagen
beschrinkt. Wie wir wissen, existiert im Werksarchiv der
Meissner Manufaktur ein Stich von Desplaces, der einen von
Juste Auréle Meissonier entworfenen Leuchter zeigt, welcher
als Vorbild fiir einen Leuchtertyp zum Schwanenservice
gedient haben soll (Abb. 10, 11 und 12).

Meissonier war einer der beriihmtesten «Dessinateure»
seiner Zeit und fertigte Entwiirfe fiir Bauten und Gold-
schmiedearbeiten an (geb. 1697, gest. 1750). Seine Tatigkeit
fiel in die Regierungszeit von Louis XV. Er arbeitete fiir
den franzosischen Konig und gilt als der eigentliche Be-
griinder des Rokoko-Stils.

Auf die Kunsthandwerker seiner Zeit hat Meissonier
einen grossen Einfluss ausgeiibt, so auch auf den bekannten
Meissner Modelleur Johann Joachim Kaendler. Man hat
sich daher zu Recht gefragt, woher Kaendler seine Anre-
gungen fiir die Schaffung des riesenhaften Schwanenservices
bezogen haben kénnte und es sind viele Spekulationen dar-
tiber angestellt worden.

Man glaubte bisher immer, dass u. a. die vorerwihnte
Stichvorlage in Kaendler den Anstoss zu dem mit dem
Schwanenservice erstmals in Meissen kreierten Rokoko-Stil
gegeben haben konnte. Allein, ein Blick auf die Stich-
vorlage aus dem Jahre 1728 (Abb. 10) zeigt, dass doch
erhebliche Abweichungen zwischen dem Stich und dem da-
nach gefertigten Meissner Leuchterpaar zum Schwanen-
service bestehen (Abb. 13).

I

Heute kennen wir ein Leuchterpaar aus Bronze, das bis
auf eine geringfiigige Vergrosserung eine exakte Vorlage
des Meissner Leuchterpaares abgibt, was beweist, dass man
in Meissen damals nach der Stichvorlage gearbeitet hat und
zugleich ein Metallvorbild hatte (Abb. 14). Insbesondere

wird diese Auffassung erhirtet, weil die beiden Metall-
Leuchter nicht identisch ausgefithrt sind. Diese sind viel-
mehr wegen ihrer Grosse aus zwei Teilen zusammengesetzt,
und zwar jedesmal verschieden, so dass, entsprechend der
im Zeitalter des Rokoko herrschenden Vorliebe fiir die
Asymmetrie, jeder der beiden Leuchter als vom anderen
verschieden erscheint.

Diese Besonderheit findet sich auch an dem Meissner
Leuchterpaar. Da es nur die Stichvorlage fiir einen Leuchter
gibt, muss man in Meissen neben dem Stich ein Leuchterpaar
in Metall gehabt haben, um den zweiten Leuchter anders als
nach dem Stichvorbild ausfithren zu kénnen. Der hier abge-
bildete Metall-Leuchter ist ausserdem durch eine Doppel-
volute unterhalb der Puttenkinder gekennzeichnet, die auf
dem Stichvorbild nicht erscheint und auch am Porzellan-
Leuchter fehlt. Die Metallvorbilder werden daher nicht
nach den Meissner Leuchtern nachgebildet sein und diirften
zwischen 1730—1735 entstanden sein. Sie zeigen eine Fiille
von Einzelheiten, die in Meissen iibernommen worden sind,
aber am Meissner Leuchterpaar nicht mehr ganz so exakt
in Erscheinung treten kénnen, weil Porzellan nicht derart
nachgearbeitet werden kann wie Metall. Das Metallvorbild
zeigt diese kleinsten Feinheiten in noch feinerer Arbeit, was
darauf hinweist, dass es vor dem Schwanenservice entstan-
den ist. Die hier gezeigten unbemalten Porzellanleuchter
sind Neuausformungen und ebenso wie die Metallvorbilder
im Besitz des Verfassers.

Die Leuchter muss man sich mehrflammig vorstellen;
sie waren nicht dazu bestimmt, in ihrer Tiille nur eine
einzelne Kerze zu tragen. In die Tiille wurde ein Aufsatz
eingesteckt, der fiinf Leuchterarme trug, so dass die Leuch-
ter fiinfflammige Girandolen bildeten. Dadurch ist auch der
kriftige Leuchterschaft begriindet und die bei den Meissner
Kopien gewihlte kiirzere Ausfiihrungsform der Stichvor-
lage. Die Metallvorbilder sind gestreckter und wirken daher
eleganter als die Porzellanausfithrung.

Nach den Bourbonenlilien in den Wappenkartuschen zu
schliessen, sind die Metallvorbilder moglicherweise als
Geschenk des franzdsischen Konigs an den Hof Augusts III.,
Kurfiirst von Sachsen und Kénig von Polen, gekommen.
Graf Briihl als Premierminister in Sachsen und Polen war
zugleich Direktor der Meissner Porzellanfabrik. Er wird
die Leuchter dem mit der Schaffung des iiber zweitausend-
teiligen Schwanenservices beauftragten Kaendler iibergeben
haben, der sie in Zusammenarbeit mit Eberlein geschaffen
hat, dem dann ganz speziell die Ausfithrung der hier be-
sprochenen Leuchter in Porzellan iibertragen worden ist,



wie wir dank Nachforschungen von Rheinheckel heute
genau wissen .
II

Eine hier ebenfalls abgebildete und im Besitz des Verfas-
sers befindliche Saucitre aus dem 18. Jahrhundert (Abb. 15
und 16) mit dem Schwanenservicemuster vermittelt einen
guten Eindruck davon, wie der Stil des Meissonier auf
Kaendler eingewirkt hat. Auch zeigt eine Vergrosse-
rung einer Partie der Metall-Leuchter (Abb. 17) einen Zu-
sammenhang zwischen den Vorbildern des franzdsischen
Kiinstlers und den Stiicken des Schwanenservices. Weitere
Metallvorbilder fiir das Schwanenservice sind bisher nicht
bekannt. Kaendler scheint zunichst den Stil des Meissonier
so unmittelbar in sich aufgenommen zu haben, dass er in
der Lage war, das iiber zweitausendteilige Service ein-
heitlich zu gestalten. Auch die Sauciére zeigt eine asym-
metrische Ausbildung der Flichen, was ein typisches Merk-
mal des Stils von Meissonier ist.

Vielleicht haben fiir gewisse Grundtypen von Gefissen
weitere Metallvorbilder als Vorlage gedient. Fest steht, dass
die abgebildeten Metallvorbilder des Meissonier Kaendler
stark beeinflusst haben. Wirkt die Sauciére doch, als wire sie
aus Silber getrieben, so prignant und modelliert erscheinen
die Gefisswandungen. Fiir Porzellangeschirre ist dies un-
gewohnlich 2.

III

Ein zweiter Kerzenstock des Meissonier, abgebildet in
Form eines Stiches in dem Buch «Schéne Lampen, Leuchter
und Laternen» im Kayser-Verlag, sei hier in Abbildung 17
wiedergegeben. Daneben wird ein Meissner Leuchter abge-
bildet, der dem ‘Auktionskatalog Nr.78 von Weinmiiller
entnommen ist (Abb.18). Dazu wird des weiteren ein Metall-
vorbild gezeigt, das dem Buch «Le XVIIIe Siécle Fran-
cais» des Hachette-Verlages entstammt (Abb. 19). Ein Ver-
gleich der drei Leuchter zeigt, dass es sich bei dem Meissner
Leuchter ebenfalls um eine Kopie eines Meissonier-Vorbildes
handelt, das gegeniiber der Stichvorlage wieder einige
Abweichungen zeigt und mehr dem franzdsischen Metall-
vorbild entspricht. Auch hier diirfte in Meissen ein Metall-
vorbild existiert haben.

Man hat in Meissen also in den hier nachgewiesenen Fil-
len unmittelbar nach Meissonier-Vorbildern gearbeitet. Dies
diirfte aber lediglich auf die speziellen Bestellerwiinsche des
Grafen Briihl zuriickzufiihren sein.

Der Verfasser dieses Aufsatzes hat sich Photokopien der
meisten Stiche des Kupferstichwerkes iiber die Arbeiten des
Meissonier aus Paris kommen lassen. Es konnten ausser den
gezeigten Leuchtervorbildern keine weiteren Vorbilder fiir
das Schwanenservice gefunden werden. Das bedeutet, dass
Kaendlers Schwanenservice, bis auf die hier gezeigten
Leuchter, dessen ureigenste Schépfung ist. Kaendler hat sich
immer neue Formen fiir die zahllosen Gegenstinde einfallen

lassen. Wenn ihm dabei eventuell Briihls Hofkonditor La
Chapelle zur Seite gestanden hat, so bestimmt nur beziiglich
der Angabe, fiir welche speziellen Speisen besondere Gefisse
gebraucht wurden. Der anspruchsvolle Graf Brithl ver-
langte fiir seine Tafel die Herstellung von Gefissen in Por-
zellan, die vorher noch niemals fiir eine Tafel in Porzellan
angefertigt worden waren. So wurden sogenannte Pomme-
desinbecher, Wermuthgefisse und so weiter angefertigt, fiir
die simtlich von Kaendler eine besondere Gestaltung erson-
nen werden musste, ganz abgesehen von den zahllosen
Prunkterrinen, Sauciéren in Form von Schwinen, Tee- sowie
Kaffeekannen, die gleichfalls in Form von Schwinen gestal-
tet waren. Daneben wurden Riucher- und Lavendelgefisse
hergestellt, desgleichen plastische, fast naturgrosse Schwine,
die als Verzierung an den Enden der Tafel aufgestellt
waren. Derartige Gefisse sind, soweit bekannt, bisher noch
niemals in einem anderen Material hergestellt worden.
Wenn sich auch auf zahllosen Gegenstinden verschiedenster
Art das Schwanenservicemuster wiederholt, so ist die
Wiederholung doch jeweils in einer neuen und interessanten
Variante ausgefiihrt, die fiir jedes einzelne Gefidss eigens
entworfen und durchgefiihrt werden musste. Vergleicht man
beispielsweise einen Teller des Schwanenservices mit der
hier abgebildeten Sauciére, so sicht man, dass die Model-
lierung der Gefisswandungen vollkommen verschieden ist
und den jeweiligen Oberflichen der Gefidsswandungen an-
gepasst werden musste. Wihrend auf dem Grund der Ess-
und Suppenteller das Schwanenpaar auf den Wellen sich
wiegend vor Schilfkolben dargestellt wurde, musste bei der
Sauciére das Schwanenpaar getrennt werden und die iiber
dem Schwanenpaar fliegenden Fischreiher mussten auf den
Boden, das heisst, auf die Wasseroberfliche versetzt werden,
da die Sauciérenwandung es nicht gestattete, die Fischreiher
fliegend darzustellen. Die schopferischen Leistungen, die mit
der Schaffung eines derartigen iiber zweitausendteiligen
Services verbunden sind, sind fiir die Menschen unserer
Tage kaum noch vorstellbar.

Diese Leistung wird auch dadurch nicht gemindert, dass
sich Kaendler fiir das Grundmotiv des Schwanenservices
der Stichvorlagen aus dem im Verlag Johann Leonhard
Bruggel erschienenen «Neuvollstindigen Reiss-Buch» be-
diente, insbesondere der darin enthaltenen Tafel 34, welche
das Schwanenpaar zeigt. Ebenso ist das Fischreiherpaar
diesem Buch entnommen, wie kiirzlich durch Siegfried
Ducret nachgewiesen werden konnte?.

v

Weiter konnen zwei Leuchter in Meissner Porzellan nach-
gewiesen werden, welche genaue Kopien eines Entwurfes
von Meissonier sind. Sie tragen die Formnummern M 178
und M 179 und stammen aus dem 19. Jahrhundert.

In Abbildung 20 und 21 sind die Stichvorlagen des
Meissonier wiedergegeben. Es handelt sich um ein «dessin



de grand chandellier 2 branches pour le Roi» aus dem
«Cinquiéme Livre d’ornaments», bestehend aus einem baum-
artig ausgestalteten Leuchter, in dessen Asten sich ein
leuchterarmtragender Putto wiegt.

In Abbildung 23 ist die Bronzeausfithrung und in Abbil-
dung 22 die Ausfithrung in Meissner Porzellan wieder-
gegeben. Die Metall- und die Porzellan-Nachbildung er-
folgte auf Veranlassung Kénig Ludwigs II. von Bayern um
1870. Der Monarch hatte nicht nur grosse kiinstlerische
Neigungen, sondern war selbst ein versierter Kenner der
verschiedensten Stil-Epochen, insbesondere aber derjenigen
des 18. Jahrhunderts. Er gab den Auftrag zum Bau der
Bayerischen Konigsschlosser und liess zwei davon — Herren-
chiemsee und Linderhof — im Stil des franzdsischen Barock
und Rokoko erbauen. Es wurden keine Miihen gescheut, die
Entwiirfe grosser Kiinstler der Epochen Ludwigs XIV. und
Ludwigs XV. zu beschaffen und nachzuschaffen. So sind
die hier abgebildeten Leuchter entstanden. Ludwig II. war
der letzte grosse Auftraggeber Meissens. Er liess in Herren-
chiemsee und Linderhof Porzellankabinette errichten. Die
Idee des Porzellan-Schlosses — wie sie August dem Starken
einst vorschwebte — mit Mobiliar aus Porzellan in Form
riesiger Leuchter, riesiger Spiegelrahmen und grosser Kon-
soltische, erlebte ihre verspitete Verwirklichung in einer
Zeit, der eigene kiinstlerische Impulse fehlten, die aber die
technischen Voraussetzungen zur Durchfiihrung der Idee
Augusts des Starken mit sich brachte.

A%

Im Zusammenhang mit den Schlossbauten gab der
Monarch auch den Auftrag zum Bau einer Anzahl von
Schlitten und Karossen im Stil des Rokoko. Man beschaffte
Abbildungen von Prunkkarossen und Schlitten aus den
beriihmtesten Marstillen Europas. Seltsamerweise scheint in
einem Fall ein Porzellanmodell als Vorbild fiir einen
Schlitten gedient zu haben. In Abbildung 24, 25 wird ein
Schlitten-Modell der Porzellan-Manufaktur Doccia abge-
bildet. Es ist mit vier Pferden bespannt, die teilweise mit
Bronze-Geschirren montiert sind. Der Schlittenkasten wird
von Tritonen getragen. Die Gruppe ist weiss glasiert und
unbemalt, 64 cm lang und 30 cm hoch.

Das Porzellan-Modell trigt als Marke das gekronte «N»
der Manufaktur Neapel. Die Ausformung diirfte aber erst
nach der Aufldsung der Koniglichen Porzellanmanufaktur
von Neapel um die Mitte des 19. Jahrhunderts aus der alten
Original-Form und nach der Ubernahme der Formen durch
die Manufaktur der Gebriider Ginori in Doccia erfolgt
sein* (wenn man nicht annehmen will, dass es sich um eine
Kopie des Konigsschlittens handelt).

Zu diesem oder jedenfalls einem sehr Zhnlichen Schlitten
gibt es nun gleichfalls ein Goldschmiedemodell (Abb. 26).
Es ist aus feuervergoldeter Bronze gearbeitet und mit
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grossen Tiirkisen und Diamanten besetzt. Die Seitenfelder
des Schlittenkastens sind mit FEmaille-Miniaturen nach
Frangois Boucher geschmiickt. Die grossen Karossen des
18. Jahrhunderts wurden hiufig mit bildlichen Darstellun-
gen versehen.

Beim Vergleich beider Schlitten sicht man, dass das
Bronzemodell eine Uberarbeitung erfahren hat. Der Kut-
scherbock ist in Wegfall gekommen und statt dessen sind die
Schlittenkufen in einem weit geschwungenen S-Bogen hoch
iber das Gefdhrt im Stil bayerischer Rokokoschlitten hin-
ausgezogen und mit fliegenden Putten besetzt worden. Dem
Schlitten eilen zwei Putten mit der Konigskrone in den
Hinden voraus, gefolgt von drei Putten, deren jeder ein
Herrscher-Symbol, ndmlich Szepter, Schwert und Reichs-
apfel in den Hinden hilt, wihrend drei weitere Putten mit
dem Purpurmantel folgen. Sie verleihen dem Fahrzeug den
Eindruck des Dahinschwebens. Erst in gemessenem Abstand
von den Putten ist der eigentliche Schlittenkasten angeord-
net, auf dessen vordester Volute ein Putto anstelle des
Kutschers sitzt. Der Schlittenkasten entspricht dem Porzel-
lan-Modell und ist ebenfalls von Tritonen getragen.

Goldschmiedemodelle von derartigen Fahrzeugen sind
selten. Meistens wurden die Fahrzeuge von den bekannten
Architekten und Wagenbauern der Zeit auf dem Reissbrett
entworfen und nach der Zeichnung gebaut. Solche Zeich-
nungen haben sich in grdsserer Anzahl bis auf den heutigen
Tag erhalten.

Ludwig II. war ein vorsichtiger und sehr anspruchsvoller
Auftraggeber. Er hat sich vor Auftragserteilung ein auf-
wendiges Modell anfertigen lassen, 32 cm lang und 16 cm
hoch. Es wurde von Syrius Eberle nach einem Entwurf des
Architekten Franz Seitz in Miinchen gefertigt.

Der Schlitten ist dann nach dem Modell auch wirklich
gebaut worden und man kann ihn noch heute im Marstall-
museum in Schloss Nymphenburg bewundern. Er wird
wohl eines der letzten Kunstwerke im Rokokostil darstellen,
das den Anspruch einer originiren Schopfung erheben kann.

1 Der Arbeitsbericht Eberleins vom September 1739 lautet:

«1 Tafel-Leuchter fiir Ihro Exc., den Grafen von Briithl mit
2 Kindern, 2 Schildern und vielen Muschelwercke.»
Eines der Stichvorbilder wiirdigt J. Montague (Ariel-Verlag,
Frankfurt a. M., S.106): «Typisch fiir das Rokoko ist Meis-
soniers graphischer Entwurf eines Leuchters. Mit dem Ent-
stehungsjahr 1728 kann er den Ruhm der ersten Schépfung im
Rokokostil fiir sich in Anspruch nehmen, es ist ein Meister-
werk subtiler rhythmischer Gliederung und bewegter Raum-
harmonie.»

Bei der Saucitre handelt es sich wohl um das Modell, das
Kaendler 1742 durch Ehder bossieren liess (vgl. Helmuth
Groger, Johann Joachim Kaendler, Hanau 1956, S. 174).
Siegfried Ducret, Kaendlers Vorbilder zum Schwanenservice,
«Weltkunst», 15. Mirz 1963.

4 Bekanntlich hatten die Gebriider Ginori in Doccia nach der
Auflosung der Kéniglichen Porzellanmanufaktur in Neapel
deren Fundus um das Jahr 1821 herum iibernommen. Neuaus-
formungen aus den alten neapolitanischen Formen zeichneten
sie mit dem gekronten «N» (vgl. Olivar Daydi, Das euro-
pdische Porzellan, Bd. II, Bern 1955, S. 80).
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