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Koptische Keramik

von Rudolf Schnyder, Ziirich

Im Kunsthaus Ziirich findet gegenwirtig eine grosse
Ausstellung «Koptische Kunst — Friithes Christentum am
Nil» statt (bis 2. Februar). Das gibt hier Anlass, wenig-
stens jenen Teil dieser hichst besuchenswerten Schau etwas
niher zu betrachten, der im unmittelbaren Interessenfeld
der Keramikfreunde liegen sollte: die koptische Keramik.

Gewiss, der Besucher der Ausstellung wird davon nur
wenig zu Gesicht bekommen. Das hat zwei Griinde: Einmal
ist die koptische Keramik Agyptens noch sozusagen un-
bekannt. Es gibt meines Wissens keine grosseren Spezial-
studien auf diesem Gebiet. Das bis heute Geschriebene ist
beschrinkt auf Fundberichte, wo T6pferwaren unter ande-
ren Objekten aufgefiihrt erscheinen. Dann aber muss auch
zugegeben werden: Im Vergleich zu andern Gebieten kop-
tischer Kunstiibung, wie Plastik, Elfenbein und vor allem
Textilien, ist der kiinstlerische Rang der koptischen Hinter-
lassenschaft auf keramischem Gebiet enttiuschend — offen-
bar so enttiuschend, dass in dem grossen neuen Buch von
Klaus Wessel (Koptische Kunst — Die Spitantike in Agyp-
ten, Verlag Aurel Bongers, Recklinghausen, 1963) Erzeug-
nisse aus Ton, TSpferwaren gar nicht figurieren. Das hin-
dert aber nicht, dass es im spatantiken Agypten T6pfereien
gab, die, trotz grosster technischer Einfachheit, doch inter-
essante und in mancher Hinsicht Zusserst aufschlussreiche
Erzeugnisse hervorbrachten. Gerade fiir die Erkenntnis des
spezifisch «koptischen» Beitrages zur Kunst der Spitantike
in Agypten diirfte das Studium der Keramik lohnend sein.
Und vor allem lohnt es sich, einen Blick zu werfen auf die
keramische Produktion auch der spiteren, arabischen Zeit,
die ungleich grossartiger ist und in ganz hervorragender
Weise vor Augen fiihrt, wie intensiv und lange gerade auf
diesem Gebiet christliche und hellenistische Motive noch
lebendig waren.

«Koptisch»: Das Wort kommt von der arabischen Ver-
ballhornung des griechischen «egyptos» zu «kipt» oder
«kopt» und ist urspriinglich die arabische Bezeichnung fiir
die christliche Urbevdlkerung Agyptens. Dem genauen
Wortsinn nach handelte es sich bei «koptischer Kunst»
deshalb um die Erzeugnisse der christlichen Agypter. Die
Kunstgeschichte hat hier nun allerdings Verwirrung ge-
stiftet, indem sie den Begriff ganz allgemein auf die dgyp-
tische Kunstproduktion der ersten christlichen Jahrhunderte
ausdehnte. Das ist insofern missverstindlich, als ein sehr

gewichtiger Teil dessen, was uns erhalten ist, nicht als
Erzeugnis des dgyptischen Volksteils angesprochen werden
kann, sondern der Kultur der stark hellenistisch geprig-
ten Weltstadt Alexandria sowie der griechischen Provinz-
stidte und -siedlungen im nilaufwirts gelegenen, weit-
liufigen igyptischen Hinterland angehdrt. Dieser griechi-
sche und rémische Bevélkerungsteil stellte im spitantiken
Agypten die kulturtragende Schicht dar. Sie genoss soziale
und wirtschaftliche Privilegien, die Griechen kontrollierten
Handel und Gewerbe des Landes und waren auch unter
romischer Herrschaft in der Lage, in héchste Verwaltungs-
stellen aufzuriicken. An all diesem besseren Leben hatte das
einheimisch-dgyptische Volk keinen Anteil. Es lebte mehr
denn ehedem in Elend und Knechtschaft. Als einziges Land
des weltweiten romischen Imperiums unterstand es direkt
dem Kaiser, war kaiserlicher Privatbesitz und sein Los da-
mit ein denkbar hartes. Denn wenn frither die immer schon
hohen Steuerabgaben wenigstens im Lande selbst blieben,
dann flossen sie nun nach Rom ab, wodurch das Land
langsam, aber sicher um seine Substanz gebracht wurde. Als
Leibeigene des Kaisers hatten die einheimischen Agypter
nur um die piinktliche Ablieferung der Steuern besorgt zu
sein. Darin lag ihr einziger Wert. An einen Aufstieg aus
ihrem Sklavendasein war nicht zu denken. Denn als Leib-
eigene des Kaisers waren sie rechtlos und an ihren Beruf,
an ihr Stiick Land durch Zwang gebunden. Sie mussten
bleiben, was seit eh und je ihre Viter gewesen waren:
Bauern, kleine Handwerker, Nilschiffer, Fuhrleute, Last-
triger u.a.m. Aber nicht nur alle hdheren Berufe blieben
ihnen verwehrt, sondern auch jede bessere Bildung. Und als
die Reichsreform Kaiser Diocletians (284—305) der recht-
lichen Minderstellung endlich ein Ende setzte, blieb doch
weitgehend alles beim Alten, da gleichzeitig die Zwangs-
bindung an Scholle und Berufsstand verfiigt und bestitigt
wurde, so dass die Agypter weiterhin an ihre einfachen
Berufe gebunden blieben.

Wie das Christentum in diese unterste, elende und aus-
gebeutete Volksschicht Eingang fand und sich hier ver-
breitete, wissen wir nicht. Der Legende nach soll der
Apostel Markus als erster in Agypten missioniert haben.
Wenn sich dafiir auch keinerlei historische Belege bei-
bringen lassen, dann steht doch fest, dass die Heilsbotschaft
Agypten schon sehr frith erreicht hat. Es wird angenom-



men, dass sie zuerst in den griechisch-jiidischen Gemeinden
gehort wurde. Jedenfalls besass Alexandrien bereits am
Ende des 2. Jahrhunderts eine theologische Hochschule, an
der die grossen Kirchenlehrer Clemens von Alexandrien
und Origenes wirkten. Mit diesen brillanten Spitzen grie-
chisch-christlichen Geistes hat aber die Missionierung der
materiell und geistig unterdriickten Bevolkerung wenig zu
tun. Vielmehr zeigt es sich, dass die christlich-koptische
Gemeinde, so, wie sie uns fassbar entgegentritt, in eindeuti-
ger Opposition zur fremdsprachigen, fremdrassigen, kultu-
rell und sozial iiberlegenen Kultur Alexandriens und der
griechischen Stddte steht. Ihre erste Tat, eine Folge der
Reaktion, ist die Ubersetzung der Bibel ins Koptische, in
die Sprache, die das Volk sprach. Sie ist der Ausdruck
einer unerhdrten geistigen Mobilmachung jener Bevolke-
rungsschicht, die bis dahin als anonyme Masse kaum in Er-
scheinung trat und keine Spuren hinterlassen hat. Aus die-
sem untersten Volke rekrutierten sich auch die Elemente,
die unter dem unertriglich gewordenen Druck der wirt-
schaftlichen Verhiltnisse ihr bisheriges, elendes Leben auf-
gaben, Haus und Hof im Stich liessen, in die Wiiste hinaus
flohen und hier ein neues, entbehrungsreiches Leben als
Anachoreten begannen. Diese Weltfliichtigen erlangten zum
Teil weiten Ruhm als heilige und weise Minner. Sie waren
von starker, geistiger Ausstrahlung auf das elende Volk,
so dass mit der Zeit ganze Scharen ihrem Beispiel folgten.
Diese Bewegung fiihrte iiber die Zwischenstufe des Eremi-
tentums zum endgiiltigen Koinobitentum, zum organisierten
Gemeinschaftswesen, das von Agypten in die ganze christ-
liche Welt gelangte. Das Volk fand damit in den Klostern
seine eigenen, geistlichen Fiihrer, so dass die Kluft, die erst
Griechen und igyptisches Volk trennte, nun auch die grie-
chische und die zu neuem Selbstbewusstsein erwachte kop-
tische Gemeinde auseinanderhielt. Die Entfremdung ging
so weit, dass die Kopten im Jahre 619 erst die Perser und
zwanzig Jahre spiter die Araber als Befreier vom byzan-
tinischen, d. h. vom griechischen Joch empfingen.

*

Es braucht nicht speziell hervorgehoben zu werden, dass
auch das Handwerk des Topfers nicht zu den Berufen
des gehobenen Standes zihlte. Die Verarbeitung des Tons
zu einfachen Wasserkriigen und schmucklosen Behiltnissen
fiir den tiglichen Bedarf des Mannes auf der Strasse unter-
stand auch dem allgemeinen Gesetz: sie musste als arm-
seliges Gewerbe vom Vater auf den Sohn vererbt werden.
Seit altdgyptischer Zeit galt die anspruchslose Topferei
wenig, als Beschiftigung abschreckend fiir jeden, der sich
einer besseren Schicht zuzihlte, wie der Lehre des Achtoes
— Cheti — fiir seinen Sohn Phiops zu entnehmen ist:

«Der Tépfer steckt in seinem Lehm; der beschmiert ihn
mehr als ein Schwein, bis er seine Topfe gebrannt hat. Seine

Kleidung ist steif vor Lehm. Die Luft bldst ihm ins Gesicht,
wie sie aus dem Ofen kommt. Er stampft den Lehm mit
seinen Fiissen und wird dabei selber zerstossen.»

Zwar scheint es in pharaonischer und hinauf bis in rémi-
sche Zeit neben den einfachen, landliufigen Topfereien
immer auch eine schmale Auswahl von Spezialisten und
Kunstkeramikern gegeben zu haben, die sich auf die Her-
stellung von technisch perfekten keramischen Massen und
Glasuren verstand. So hat die blaue Glasur der alten
Agypter nicht umsonst wiederholt ihre Faszination auf
moderne Keramiker und Techniker ausgelibt und zur Er-
forschung des in ihr verborgenen Geheimnisses verlockt.
Doch scheint die Tradition dieser technisch iiberaus an-
spruchsvollen Erzeugnisse frith schon nach dem Beginn
der christlichen Zeitrechnung abzubrechen. An Stelle der
ausgekliigelten, farbigen und kunstreichen Gefisse tritt
unverhiillt und unpritentiss die billige Gebrauchsform
mit den unverwischten Spuren der Tépferhand. Ein ihn-
licher Vorgang lisst sich in vielen Disziplinen des Kunst-
handwerks verfolgen. Unmittelbar verwandt mit den Um-
schichtungen auf dem Gebiet der Topferei sind die Ver-
dnderungen, die sich in bezug auf die Verwendung ver-
schiedener Baumaterialien ergeben. Hilde Zaloscer hat in
einem ausserordentlich instruktiven Aufsatz (Wesen und
Wurzeln der koptischen Kunst, Bustan, Osterreichische
Zeitschrift fiir Kultur, Politik und Wirtschaft der islami-
schen Linder, 1963, Heft 2, S. 37 ff.) mit folgenden Wor-
ten auf diesen Wandel hingewiesen: «Seit Jahrtausenden
hatte Agypten seine Tempel in einer Quadertechnik errich-
tet, die in ihrer Vollkommenheit kaum #hnliches kennt;
das ptolomiische Agypten bleibt dieser Technik treu. In
der koptischen Zeit wird diese Technik aufgegeben, und
die Baumeister gehen nun auf eine viel leichter zu bewilti-
gende, ebenso alte und landesiibliche Bauart zuriick, die
aber niemals offiziell sanktioniert worden ist: auf die Zie-
gelkonstruktion, auf den gebrannten oder luftgetrockneten
Lehmziegel, ein Material, das die Bevolkerung seit jeher
zum Bau ihrer eigenen, bescheidenen Behausungen verwen-
det hatte. Und nichts kann die soziale Umschichtung, die
um diese Zeit in Agypten vor sich ging, deutlicher machen
als die Anderung im Baumaterial, durch die der volkstiim-
liche Rohstoff sanktioniert wurde und gleichsam offiziellen
Status erlangte.»

So, wie der volkstiimliche Rohstoff als Baumaterial sich
allgemein durchsetzte, so liess man es auch bei seiner Ver-
arbeitung in der Tépferei mit der unpritentitsen Form be-
wenden, an Stelle der bunt glasierten Schmuckketten, an
Stelle der kunstvoll-brillanten Ton- und Alabastergefisse
tritt nun das Rohmaterial in seiner nackten Erscheinung,
der rotgebrannte Ton mit seiner rauhen, pordsen Ober-
fliche. Im Vordergrund stehen die einfachsten Verkdrperun-
gen der landliufigen Begriffe: Schale, Becher, Krug. Und



wenn in der Folge der dekorative Reichtum, der die spit-
antike Kunst Agyptens auszeichnet, auch in der Tépferei
sichtbar wird, dann bleibt doch der zur Verzierung der
Waren betriebene technische Aufwand denkbar primitiv
und billig. Unberithrt von Fragen der Reprisentation,
ohne Verpflichtungen von auf sich haltenden Gesellschaf-
ten kommt hier eine originale Lust nach individueller Be-
zeichnung des uniformen Materials zum Ausdruck. Dabei
begniigt man sich mit Techniken, die den Tépfern seit pri-
historischer Zeit bekannt sind: Man verziert die Objekte
mittels Stempeln, Ritzzeichnungen oder Schlickermalereien,
welch letztere in den matten Ténungen des Tons von weiss
bis purpurbraun variieren kdnnen.

Die mit Stempeldekor versehenen Tonwaren der Aus-
stellung schliessen sehr stark an hellenistische Formen an,
nur sind sie in technischer Hinsicht wie auch in formaler
Beziehung von geringerer Qualitit. Zu nennen sind einige
Ollimpchen. Zwei der hier abgebildeten Stiicke (Abb. 9, 10)
stammen aus dem igyptischen Hinterland, das eine angeb-
lich aus dem Fayum, das andere aus den Ruinen des Klo-
sters Edfu. Als Schmuck zeigen sie ein kaum auf den
ersten Blick erkennbares Motiv: einen eingeritzten voll-
leibigen, respektive einen aufgestempelten vertrockneten
Frosch. Der Frosch, ein altigyptisches Auferstehungssymbol,
ist hier offenbar in seiner urspriinglichen Bedeutung christ-
lich verstanden und iibernommen worden. Dass der Frosch
auch in christlichen Kreisen weiterhin verehrt wurde, ist
uns bezeugt aus Ketzergesetzen des 6. Jahrhunderts, die
eine christliche Sekte von Froschanbetern nennen, die heftig
verfolgt wurde. Wenn man nun diese Froschlampen mit
ihren ungeschickt modellierten Kérpern, den verkiimmerten
Henkeln und der unscheinbaren briunlichen Tonfarbe
neben die viel schirfer gefasste Form des rotgebrannten
syrischen Limpchens mit den eingestempelten Kreuzen und
der griechischen Aufschrift «Dem heiligen Vater Sergios»
(Abb. 8) hilt, dann wird man erst die formale Nachlissig-
keit dieser koptischen Stiicke richtig gewahr. Vom gleichen,
strengeren Formwillen wie das Sergios-Limpchen sind aber
auch igyptische Stiicke geprigt, die aus dem unmittelbaren
Umbkreis der kulturell vollig hellenisierten Kiistenstadt
Alexandria kommen. So die in Abb. 11 wiedergegebene
Pilgerflasche, die neben den koptischen Froschlampen ge-
radezu als ein klassisches Werk erscheint. Sie zeigt den
Nationalheiligen Agyptens, den Mirtyrer Menas, stehend,
mit zum Gebet erhobenen Hinden, zu seinen beiden Seiten
hingelagert die Kamele, die sich geweigert haben sollen, den
Leib des Heiligen aus Agypten wegzubringen. Der Mir-
tyrer trigt eine gegiirtete Tunika und eine Chlamys; in
Bauschung, Schwung und Fall des Faltenwurfs klar ables-
bar folgen die Gewandstiicke der Korperform des Heiligen,
bei deren Gestaltung deutlich zwischen belastetem Stand-
und unbelastetem Spielbein unterschieden wurde. Pilger-

ampullen mit solch hellenistisch geprigtem Stempeldekor
sind in der Menas-Stadt, dem ehemals grossten Wallfahrts-
ort Agyptens, in grossen Mengen gefunden worden und sind
von hier aus in die ganze christliche Welt gelangt. Fiir
ihre Datierung haben wir insofern einen Anhaltspunkt, als
die Wallfahrt des heiligen Menas erst in der zweiten Hilfte
des 4. Jahrhunderts einsetzt, ihre Bliitezeit aber ins 5. und
6. Jahrhundert fillt. Das noch so stark in antik-hellenisti-
schen Formen gehaltene, anspruchslose Objekt diirfte damit
aber kaum ilter sein als die genannten Froschlampen. Es
zeigt dies nur, wie faszinierend gross hier die Variations-
breite spitantiker Formensprache auch im Bereich véllig
unscheinbarer Gegenstinde ist.

Von hellenistischen Formen unberiihrter als die gestem-
pelten Limpchen und Ampullen sind die Erzeugnisse der
Gefisskeramik. Thnen sieht man die Herkunft aus der All-
tagsproduktion einfachster Provinztdpfereien unmittelbar
an. Die Formen sind auf der Scheibe gedreht, meist ohne
grosse Sorgfalt um eine symmetrisch ausgeglichene Silhou-
ette und oft auch bei einseitiger Wirmebestrahlung ge-
trocknet, so dass fast alle Stiicke, Schalen, T6pfe, Ampho-
ren oder Becher, unserem Auge irgendwie unregelmissig
oder krumm erscheinen. Hier machen selbst die grosse
Henkelamphora (Abb.2) mit dem gerillten Bauch und
Ausguss oder der formal schéne Becher (Abb.4) keine
Ausnahmen. Vom Standpunkt des peinlich genauen Kera-
mikdrehers, des berufsstolzen Tépfers aus gesehen, sind
diese Objekte alles andere als perfekt gearbeitet, und doch
tut dies ihrer einfachen Schonheit keinen Abbruch. Es sind
Formen, denen ein volkstiimlicher Schonheitssinn inne-
wohnt und die man, ohne die unbekiimmerte Achtlosigkeit
ihrer Ausfithrung zu bemerken, fiir wert hielt, mit Dekora-
tionen zu schmiicken. Wie grossziigig das Ergebnis! Etwa in
dem um den Leib der Amphora (Abb.2) geschlungenen
Rankenband, wo die Blitter nur noch als einfache Kleckse
figurieren, oder im Kreuzschraffenfeld auf der Schulter
desselben Stiicks. Besonders aufschlussreich lisst sich das
dekorative Vorgehen dieser Topfer am grossen Gefiss
Abb. 3 ablesen. Hier hat sich der Maler um die Disposi-
tion seiner Zeichnung offensichtlich wenig Gedanken ge-
macht. Warum fasst er den fliegenden Vogel mit starken,
rahmenden Strichen ein, ohne vorher abzuschitzen, ob
der Vogel in der ihm zugedachten Rahmung auch Platz
hat? Als Herkunft wird fiir die erwdhnte Amphora
Alexandria genannt, und auch der letzte Topf soll aus
dem alexandrinischen Hinterland, aus den Grabungen von
C. M. Kaufmann stammen, gleich wie die oben besprochene
Menas-Ampulle. Um so erstaunlicher nur die selbstzufrie-
dene Bescheidenheit dieser Gefisse. Ist sie aus soziologi-
schen Griinden zu erkliren, oder hat sie ithren Grund im
zeitlichen Abstand von der antiken Welt? Die Formen
datieren zu wollen, ist schwierig; ihnen haftet etwas Zeit-



loses an. Sie konnten in entsprechender Umgebung fast
noch heute entstanden sein, sind uns verstindlich und
erfreuen uns in ihrer regellosen Direktheit.

Auch hier kdnnen wir den Gefissen aus stark helleni-
stisch durchsetzter Region ein Stiick aus der innerigypti-
schen Provinz, aus Edfu, gegeniiberstellen (Abb. 1), eine
weite, bauchige Form mit kurzem Hals und abgesetztem,
profiliertem Rand. Der gebrannte Ton zeigt eine tiefrote
Farbe, darauf, weiss grundiert, in dunkler Strichzeichnung
ein grosser Fisch ausgebreitet ist. Zwar lisst sich ersehen,
dass dieser Fisch das Werk einer schwerfilligen Hand ist;
neben den schnell hingeschriebenen Dekorationen der
alexandrinischen Stiicke erscheint er als naive und hart
erarbeitete Figur. So scheidet sich bei niherem Zusehen auch
da das in hellenistischer Nachbarschaft Gewachsene vom
eigenstindig Koptischen, wobei das Bemiihen des einhei-
misch christlichen Volkes um seine eigene, neue Formen-
sprache uns am letzten Werk besonders eindriicklich be-
wusst wird.

Eine weitere Gruppe von etwas jiingeren Arbeiten aus
dem Grenzgebiet Agypten-Sudan unterscheidet sich von
den eben besprochenen Formen durch ihren ausgesprochen
schirferen Zuschnitt (Abb. 4—7). Auch wenn sie in tech-
nischer Beziechung nichts Neues bringt, nicht etwa von
vornherein eine bessere, reichere Gattung darstellt, dann
wird hier doch mehr auf elegante Formgebung und glatte
Oberfliche geachtet. Das kommt nicht nur im Profil der
Gefisse zum Ausdruck, sondern auch in den Dekorationen,
die weit entfernt sind von jener unbekiimmerten Zufillig-
keit, die am dgyptischen Material so auffillt. Sie gehorchen
einem strengeren Ordnungsprinzip. Hier ist der Vogel nun
seinem rechteckigen Rahmen scharf eingepasst. Von den
fritheren, original und oft planlos wirkenden Formulierun-
gen ist wenig mehr zu spiiren: es herrscht ein neuer Formen-
kanon, dessen einfache und strenge Geometrie kaum auf
koptische Vorbilder zuriickgehen diirfte.

%

In der keramischen Produktion Agyptens haben sich
spatantike und koptische Formen bis hoch in islamische
Zeit hinauf gehalten. Darauf hinzuweisen, hat schon die
grosse dgyptische Ausstellung im Kunsthaus Ziirich 1961
Gelegenheit geboten («Neue Ziircher Zeitung» 1961,
Nr. 1010, Blatt 4). Als die Araber im Jahre 641 Agypten
eroberten, brachten sie ausser ihrer Religion und Sprache
nichts Neues ins Land. Sie waren erst im Begriff, jenes
Weltreich aufzubauen, das die Grundlage der islamischen
Kultur werden sollte. Mit der arabischen Eroberung war
das dgyptische Volk das ihm verhasste griechisch-byzanti-
nische Joch losgeworden; es hatte den Herrn gewechselt,
ohne dass es zunichst in seiner kulturellen Struktur be-
troffen worden wire. Abseits der grossen Ereignisse lebte

die koptische Kunst in Agypten weiter, wihrend sich aus-
serhalb Agyptens, in Mesopotamien, die neuen Kultur-
zentren des Islams herausbildeten: die Stadt Bagdad wurde
gleichsam als Wahrzeichen der neuen, gewaltigen Kultur-
schopfung, die selbst dem Hellenismus kaum nachsteht, in
den Jahren 762 bis 767 als Residenz des Kalifen erbaut.

Die glanzvolle Entwicklung des abbasidischen Kalifates
in Mesopotamien brachte Agypten vorerst keine Verbesse-
rung der Zustinde; so wie die Vertreter des byzantinischen
Kaisers es getan hatten, so suchten nun die jeweiligen Statt-
halter der Kalifen an Steuern aus dem Land zu pressen,
was sie konnten, ohne selbst fiir das Land viel zu tun. Die
Situation inderte erst, als nach mehr als zwei Jahrhunder-
ten arabischer Herrschaft Ahmed Ibn Tulun, der am Hofe
des Kalifen in Samarra erzogene Sohn eines tiirkischen
Sklaven aus Buchara, seine im Jahre 868 angetretene Statt-
halterschaft dazu beniitzte, sich von der mesopotamischen
Zentralregierung zu 18sen und Agypten zu einem ziemlich
selbstindigen Staat zu machen. Nach einem Unterbruch
von fast tausend Jahren kam damit erstmals wieder eine
Hofhaltung nach Agypten; der Geldabfluss nach Meso-
potamien horte auf; der Uberschuss an Steuern wurde frei
fiir Ausgaben im Lande selbst. Obgleich Ahmed sein Werk
mit der Zusserst kostspieligen Aufstellung einer zuverlissi-
gen und kriegstiichtigen Armee begonnen hatte, schien er
sich die Mittel zu deren Unterhalt nicht durch Schropfen
seiner Unteranen zu beschaffen; vielmehr war er bestrebt,
seine Position mittels einer gesunden Wirtschaft und lei-
stungsfahiger Industrien zu untermauern, so dass aus der
heruntergekommenen Provinz Agypten das Zentrum eines
blithenden Reiches wurde, dessen Macht sich in der Folge
bis nach Syrien, Cilicien und Mesopotamien erstreckte.

Fir die Durchfithrung seiner grossen Entwicklungspro-
jekte war Ahmed Ibn Tulun ein Heer von mesopotami-
schen Kunsthandwerkern und Experten nach Agypten
gefolgt; neue Techniken, neue Anspriiche und neue, auf
Reprisentation bedachte Kundschaft kamen ins Land. Es
versteht sich fast von selbst, dass dabei das mesopotamische
Kunsterbe der aus dem Zweistromland zugewanderten
Handwerker in Agypten eine Art Hofstil darstellte. Fiir
eine fruchtbare Verbindung dieses Hofstils mit einheimisch-
dgyptischen Elementen scheint die Zeit der tulunidischen
Herrschaft zu kurz gewesen zu sein. Nach etwas mehr als
dreissig Jahren wurden die Tuluniden vom Kalifen Muk-
tafi gestiirzt, und das Denkmal ihrer Macht, die Palaststadt
al-Katai, wurde geschleift. Nach diesem grossartigen An-
fang sollte es jedoch nicht lange dauern, bis weitere Dyna-
stien — vor allem die Dynastie der Fatimiden (969—1171)
— sich in Agypten festsetzten und von Bagdad unabhingig
erklirten.

Die Ubertragung mesopotamisch-abbasidischer Kultur
nach Agypten brachte auch auf dem Gebiet der Keramik



die entscheidende Neuerung der Einfiihrung der Fayence-
industrie. Als grosse Spezialitit kam die damals noch ganz
junge Technik der sogenannten Liisterfayence ins Land,
d. h. die sehr anspruchsvolle Technik, weissglasierte Fayen-
cen mit golden scheinenden Dekorationen hervorzubringen.
Die tulunidischen Liisterfayencen schliessen dabei noch
ganz an die mesopotamischen Vorbilder an. Es dauerte ein
weiteres Jahrhundert, bis im Laufe der zweihundertjihri-
gen Herrschaft der Fatimiden eine igyptische Generation
sich heranbildete, die das koptische Erbe mit der von
auswirts eingefiihrten, den Hof beherrschenden islamisch-
abbasidischen Kunst verschwisterte. Die zahlreichen christ-
lichen Motive, die nun plétzlich in den Dekorationen der
Keramik auftauchen, zeigen, iiber welche Reserven der
christliche Volksteil Agyptens damals noch verfiigte. Ge-
wiss ist es kein Zufall, wenn die Nachwirkung koptischer
Tradition bei unglasierten Tonwaren, wie Siebverschliissen
von Wasserkriigen (Abb. 12), Lampen oder Brotstempeln,
zutage tritt. Denn der Stand des Tépfers wird sich durch
all die Jahrhunderte wenig verindert haben. Ein Unter-
schied zu frither bestand nur darin, dass die neue Gesell-
schaftsordnung des Islams auch dem einfachen Mann neue
Méglichkeiten zum Aufstieg bot. Wenn einer begabt war
und Gliick hatte, war es ihm durchaus méglich, dass er

auch als koptischer Christ in der Zunft der islamischen
Fayencetechniker und -maler aufgenommen und damit zum
Adepten wurde. Jedenfalls mochte man meinen, dass Scha-
len und Gefisse von der Art der hier abgebildeten Stiicke
(Abb. 13—17) aus koptischen Kreisen stammen. Wie stark
die Vermengung der Bevilkerungsteile damals war, erhellt
aus der Tatsache, dass noch in der Fatimidenzeit Christen
Wesirstellen bekleiden konnten! Es bleibt ein schénes Zei-
chen fiir die Toleranz der islamischen Machthaber, dass
sich unter ihrer Herrschaft koptisches Volksgut in einer
Form zu Resultaten entwickeln konnte, die zeigen, dass
ihm hier sein Platz Seite an Seite mit der reprisentativen
kiinstlerischen Produktion des Landes sicher war.

Abbildungsnachweis:

Die Clichés zu Abb.2—11 entstammen dem Ausstellungskata-
log «Koptische Kunst — Christentum am Nil» und wurden uns
in iiberaus zuvorkommender Weise vom Kunsthaus Ziirich zur
Verfiigung gestellt. Dafiir sei hier unser herzlichster Dank aus-
gesprochen.

Abb. 13, 15 nach Arthur Lane, Early Islamic Pottery, Tf. 24, 26A.

Abb. 14 nach Mohamed Mostafa, Céramiques musulmanes, Abb. 10.

Abb. 12 nach A.Baghat, Céramiques musulmanes de I’Egypte,
Kairo 1930, Tf. LIX, 13.

Abb. 1, 16,17 R. Schnyder.

Abb. 1. Grosses Gefiss. H. 43 cm. Aus Edfu. 7. Jabrbundert. (Warschau, Nationalmuseum) »






Abb. 2. Amphora. H. 31 cm. Aus Alexandria. 5./6. Jabrbundert.
(Tiibingen, Archiologisches Institut der Universitit)

Abb. 3. Bauchiges Gefiss. H.23 cm. Agypten, 5.16. Jabrbundert. (Frankfurt a. M., Stidtische Galerie
Liebighaus)
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Abb. 4. Becher. H. 15 cm. Provinz Halfa. Friihes Mittelalter.
(Khartum, Staatliches Museum)

Abb. 5. Becher. H.18 cm. Provinz Halfa. Friihes Mittelalter. (Khartum, Staat-
liches Museum)
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Tafel IV

Abb. 6. Schale. Durch-
messer 16 cm. Wadi Hal-
fa. Friihes Mittelalter.
(Khartum,  Staatliches
Museum)

Abb.7. Schale. Durch-
messer 14,3 c¢m. Faras
Halfa. Frithes Mittel-
alter. (Khartum, Staat-
liches Museum)



Abb. 8. Sergios-Limpchen mit Inschrift. L. 7,5 cm. Aus
Alexandria. 5./6. Jabrbundert. (Tiibingen, Archéiologisches
Institut der Universitit)

Abb. 9. Froschlampe. L. 8,8 cm. Oase Fayum (?). 5.16. Jabr-
hundert. (Frankfurt a. M., Stidtische Galerie Liebighaus)

Abb. 10. Froschlampe. L. 11,6 cm. Tell Edfu. 5./6. Jahrbun-
dert. (Warschau, Nationalmusenm)

Tafel V

Abb. 11. Menas-Ampulle. H. 13,2 cm. Wobl aus Abu Mina. 5./6. Jahrhun-
dert. (Frankfurt a. M., Stidtische Galerie Liebighaus)

Abb. 12. Siebverschluss eines Wasserkruges. Kairc.
12.113. Jabrbundert. (Kairo, Museum islamischer Kunst)



Tafel VI

Abb. 13. Gefiss aus Liisterfayence. H. 30 cm. Agypten. 12. Jahrhun-
dert. (London, Victoria and Albert Museum)

Abb. 14. Schalenfragment aus Liisterfayence. Agypten. 11. Jahr- Abb. 15. Fayenceschale mit Liisterdekor: Koptischer Priester mit
hundert. (Kairo, Museum islamischer Kunst) Rauchfass. Durchmesser 21 cm. Agypten. 12. Jahrbundert. (Lon-
don, Victoria and Albert Museum)



Tafel VII

Abb. 16. Schalenfragment aus Liisterfayence. Agypten, 11./12. Jabrbundert. (Kairo,
Museum islamischer Kunst)

Abb. 17. Schalenfragment aus Liisterfayence mit Christusdarstellung. Agypten. 12. Jabrbundert. (Kairo, Museum islamischer Kunst)



Tafel VIII

Abb. 18. Abbildung der beiden unteren Gruppen auf Tafel VII, Nrn. 31 und 32, von
Feilner. (Photo von Rosel Schwarzmann, Mainz)

Abb. 19. Abbildung der auf Tafel IX gezeigten «Vier Jahreszeiten», Nrn. 45 bis 48, vermutlich von Russinger oder Becker.
Die Aufstellung ist die des Museums. (Photo von Rosel Schwarzmann, Mainz)
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