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Keramik von Holl6hdza

Von Gyoz6 Sikota.

Holldhdza liegt im nordlichsten Teil Ungarns, im Zem-
plén-Gebirge.

Auf dem Weg von Budapest nach Sitoraljaujhely wird
das schwer iibersichtliche, durch ehemalige Vulkaneruptio-
nen gekennzeichnete Gebiet des Zemplén-Gebirges mit der
Bergbahn erreicht. Nach der Endstation der Bergbahn bie-
tet sich dem Auge weit und breit ein Bild, das an schwei-
zerische Landschaften erinnert: mit Biumen dicht bewach-
sene, steile Gipfel recken sich majestitisch in die Hohe, als
wollten sie, wie vor Jahrtausenden, auch jetzt noch heisse
Lava in die Luft speien. Tatsichlich empfingt den Besucher
hier ein selbstindiger kleiner Landesteil, und inmitten eines
mit Tannen bewachsenen, malerischen Tales liegt die Ge-
meinde Holl6h4za mit ihren engen Gassen.

Das Gebiet wirkt nicht nur durch die Schénheit der
Landschaft anziehend, sondern auch durch die historische
Atmosphire, der man hier auf Schritt und Tritt begegnet.
Fast alle Gemeinden, Berge, Tiler und Quellen bergen
Andenken aus irgendeiner Periode der ungarischen Ge-
schichte.

Durch Museologen angeleitete Ausgrabungen, aus der Zeit
der Landnahme stammende Kleidungsstiicke, Gebrauchs-
gegenstinde und Waffen haben bewiesen, dass sich bereits
die Landeseroberer hier angesiedelt haben. Die Siedlung
Holldhdza entstand zur Zeit der Arpaden-Dynastie, im
XII. bis XIII. Jahrhundert. In einer Urkunde von 1270
wird Holl6h4za als bewohnte Siedlung erwihnt.

Aus den spiteren Jahrtausenden hat die Gegend das An-
denken der Hussiten bewahrt. Als nach der Tiirkenbeset-
zung von Buda im Jahre 1541 das Land seine Unabhingig-
keit verlor und drei separate Landesteile entstanden, ge-
langte Oberungarn unter die Herrschaft der Habsburger
und der mittlere Teil des Landes unter tiirkische Herr-
schaft. Der &stliche Landesteil, Siebenbiirgen, behielt seine
Autonomie scheinbar, wurde jedoch in Wirklichkeit zum
Vasallen der Tiirken. Holl6h4za und seine Umgegend wur-
den zum stindigen Schlachtfeld und strategischen Gebiet
der Hochadeligen, die sich bald der einen, bald der andern
Hochherrschaft anschlossen. Im Laufe der schweren Kimpfe
wurde das Dorf vernichtet.

Die erste schriftliche Urkunde, die die Ansiedlung des
neuen Dorfes bestitigt, stammt aus der Mitte des XVIIIL.
Jahrhunderts.
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Von den letzten Jahrzehnten des XVIII. Jahrhunderts
an werden die schriftlichen Urkunden tiber Holl6hdza im-
mer hiufiger. Auf diese Weise kann die weitere Geschichte
der Siedlung schon leicht verfolgt werden. Graf Kirolyi
siedelte hier Leibeigene aus Nordungarn an, um sie bei
der Abholzung seiner ausgedehnten Waldungen zu be-
schiftigen. Die auf diese Weise angesiedelte Bevilkerung
baute in zdher Arbeit die Gemeinde Holl6hdza auf. In
den Urkunden einer Volkszihlung vom Jahre 1848 wer-
den die Namen von 85 Leibeigenen erwihnt. Diese Namen
sind, einige ausgenommen, auch unter den Namen der
jetzigen Arbeiter der Fabrik aufzufinden. Auch dies be-
stitigt den geschlossenen Charakter des Dorfes und macht
es verstindlich, dass die heranwachsende Generation das
Handwerk der Keramikherstellung stets von den Vitern
ibernahm. Nach einem Dokument aus dem Jahre 1890
beschiftigten sich nur etwa 10—15 Prozent der Bevolke-
rung ausschliesslich mit Ackerbau, die iibrigen iibten diese
Titigkeit, mit ihren Familienangehorigen zusammen, als
Erginzung der Fabrikarbeit aus, da zum Lebensunterhalt
weder die eine noch die andere Beschiftigung geniigt hitte.
Thre Arbeit teilte sich also zwischen der Fabrik und der
Landwirtschaft.

Es war eine allgemeine Gewohnheit, dass das Familien-
haupt in der Fabrik arbeitete und die Kinder mittags, wenn
sie dem Vater das Essen brachten, in der Fabrik blieben,
um bei kleineren Arbeiten (z. B. Ankleben der Henkel von
Kriigen, Dreharbeiten usw.) behilflich zu sein. Die Um-
stinde zwangen also die Bewohner dazu, das in Holléhdza
bereits iiber Traditionen verfiigende keramische Handwerk
schon in ihrer Kindheit zu erlernen.

An der Stelle der Steingutfabrik von Holléhdza stand
einst eine Glashiitte. IThr Andenken wurde bis heute be-
wahrt: Die auf der hoher gelegenen nérdlichen Seite von.
Holldhdza wohnenden Leute sagen oft: «Wir gehen hin-
unter zur Hiitte», d. h. zur heutigen Fabrik, wo auch die
Glashiitte stand.

Infolge der unterdriickenden Zollpolitik der Kénigin
Maria Theresia konnten in Ungarn nur Fabriken betreiben,
die fiir Osterreich keine Konkurrenz bedeuteten. In einem
aus dieser Zeit stammenden Register werden fiinf Glas-
hiitten erwihnt, wahrscheinlich gab es in Wirklichkeit
mehr, die iibrigen wurden jedoch geheimgehalten.



Der damalige Pichter von Holléhiza, Joseph Rolly,
kiimmerte sich jedoch nicht um das Verbot. Dies geht auch
aus den Urkunden des Archivs des Kérolyi-Besitztums her-
vor: «Der gniddige Herr Joseph Rolly liess vor drei Jahren,
im Jahre 1780, eine Glashiitte errichten, deren Wert auf
230 Rhenus Forint geschitzt werden kann.» Mit Ehrfurcht
betrachten wir dieses Dokument, die erste authentische ge-
schichtliche Urkunde iiber das 180jihrige Bestehen der
Holléhdzaer Fabrik, ein alleinstehendes Beispiel in der
ungarischen keramischen Industrie.

Die rasche Entwicklung der Glasindustrie zwang K4rolyi
zu einer Entscheidung. Entweder konnte er die Holl6hdzaer
Glashiitte zu einer modernen Glasfabrik entwickeln — dazu
hatte er infolge der ungiinstigen Verkehrsverhiltnisse und
des Mangels an Quarz keine grossen Aussichten — oder
das auf seinem Besitztum auffindbare Kaolin nutzbar
machen und die Glashiitte zu einer Steingutfabrik umbauen.
Bei der Wahl war ausser der Nihe der Kaolingrube nicht
zuletzt der Erfolg eines in unmittelbarer Nihe seines Be-
sitztums durchgefithrten Experimentes entscheidend. Auf
die Initiative des Grafen Szécheny, dieser hervorragenden
Persénlichkeit des ungarischen Reformzeitalters *) liess Fiirst
Breczenbeim 1827 in unmittelbarer Nachbarschaft des
Kirolyi-Gutes, in Telkibdnya, eine Porzellanfabrik errich-
ten. Der aus den Schornsteinen aufsteigende Rauch ver-
kiindete nicht nur die Geburt einer neuen Fabrik, sondern
zugleich auch die Griindung der ungarischen Porzellan-
industrie, die kithne Ignorierung des von den Habsburgern
erlassenen Verbotes.

Dieses Ereignis, dessen Bedeutung iiber die Grenzen
Ungarns hinausgeht und das als europiischer Erfolg be-
wertet werden kann, spielte sich in der Nachbarschaft von
Holléh4za zu einer Zeit ab, als Graf Kdrolyi infolge der
Entwicklung der Glasindustrie vor die schon erwihnte Ent-
scheidung gestellt wurde. Es ldsst sich wohl kaum feststellen,
welches Moment bei der Entscheidung Kérolyis ausschlag-
gebend war: der durch den in Telkibinya erzielte Erfolg
erweckte Ehrgeiz, geschiftliche Interessen (Nutzbarmachung
des Holzes seiner ausgedehnten Waldungen) oder eventuell
patriotische Gefiihle, die im Reformzeitalter, im Interesse
der industriellen Entwicklung, auch Kdrolyi mit sich ge-
rissen haben.

Vielleicht war keines dieser Momente allein bestimmend,
unserer Uberzeugung nach ist es jedoch ihrem gemeinsamen
Einfluss zu verdanken, dass sich aus der Holl6h4zaer Hiitte
die Steingutfabrik entwickelte. Es wurde damit ein mit den

*) Als Reformzeitalter wird die Periode zwischen 1825 und
1848 der ungarischen Geschichte bezeichnet. Das Hauptziel dieses
Zeitalters ist die biirgerliche Umgestaltung des Landes durch
Reformen auf politischem, gesellschaftlichem und wirtschaft-
lichem Gebiet. Graf Stephan Szécheny war der bedeutendste
Vertreter der Reformbestrebungen.
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Mitteln der Staatsmacht gesichertes Recht durchbrochen,
das den Bestrebungen der schépferischen Titigkeit der unga-
rischen Keramiker jahrzehntelang Schranken gesetzt hatte.

Diese Feststellungen konnten mit zahlreichen weiteren
Angaben unterstiitzt werden. Hier sollen nur zwei erwihnt
werden. 1802 gedachte Adam Mozovicszky, in Pest eine Por-
zellanmanufaktur zu errichten. Der &sterreichische Statt-
halterrat wies sein Gesuch «wegen Mangels an Kapital»
zuriick. Der geniale und hochgelehrte Kaspar Germain
musste nicht nur seine Ideen iiber die Porzellanherstellung
aufgeben, sondern wurde selbst daran gehindert, Steingut-
waren herzustellen.

Unter solchen Umstinden sind alle Initiativen erwihnens-
wert, die von der Begeisterung fiir die Ideen des Reform-
zeitalters zeugen und mit der Griindung von Fabriken das
Verbot Wiens zu missachten wagten. Es gibt bis heute kei-
nerlei Beweis dafiir, dass Graf Kérolyi jemals ein Gesuch
zur Genehmigung der Porzellanherstellung eingereicht bzw.
eine solche Genehmigung erhalten hitte. Uber seinem Unter-
nehmen schwebte stindig die Gefahr, dass man in Wien
etwas davon erfithre und die weitere Titigkeit ebenso ver-
bote, wie dies schon vorher 6fters der Fall war. Zwischen
den Handelsakten des Statthalterrates aus den Jahren 1829
bis 1835 findet sich weder von Karélyi noch von Breczen-
beim ein Gesuch um Genehmigung der keramischen Fabrik.
Selbst die offiziellen Organe des Komitats sind in Kenntnis
des Verbotes bestrebt, die Titigkeit der Fabrik zu verheim-
lichen. Der Stadthalterrat forderte vom Komitat einen
Bericht iiber die neu errichteten Fabriken. In den Fabriken
von Telkibinya und Holldhdza war die Arbeit lingst im
Gange, trotzdem lautete der kurze Bericht folgendermassen:
«Abaujvariensis comitatus nullam fabricam praeexistere
refert» — im Komitat Abauj gibt es keine Fabrik.

In Konkurrenzsachen war der osterreichische Staat un-
erbittlich. Graf Kirolyi konnte also sein Gesuch nicht vor-
bringen. Die Arbeiten zum Umbau der Hiitte wurden des-
halb mit einem kithnen Entschluss von einem Tag zum
andern begonnen, um die Aufarbeitung des Kaolins von
Holl6hiza schneller beginnen zu kénnen. Die Kiihnheit,
mit der K4rolyi die Schranken der sinnlosen Gewalt durch-
brochen hat, ist jenen Initiativen einer zum Selbstbewusst-
sein erwachenden Nation wiirdig, die das ungarische Kunst-
gewerbe und die ungarische keramische Industrie in den
Jahren um 1825 mit Recht erwartete.

Infolge der erwihnten Umstinde gibt es also kein schrift-
liches Dokument dariiber, wann die Glashiitte zur Steingut-
Manufaktur umgebaut wurde. Auf Grund der im Pfarrbuch
der katholischen Pfarre von Fiizér vermerkten Angaben
wurde die Arbeit in der Steingutfabrik etwa 1831 begonnen.
Die Wahrscheinlichkeit dieses Datums ergibt sich aus dem
Umstand, dass auch im Pfarrbuch bloss nach 1831 Namen
mit der Bemerkung «Porzellanhersteller» vorkommen. Als



erste Eintragung finden wir den Namen des Fabrikarbeiters
Imre Blaskd.

Uber die Namen der Pichter in der ersten Periode der
Steingutfabrik geben ebenfalls die Eintragungen des Pfarr-
buches Auskunft. Der erste Pichter der Fabrik, im Jahre
1842, war Johann Friedrich Schitz. Eine Eintragung aus
1846 erwihnt den Namen des Advokaten Samuel Martiny
als Pichter. Mit ithm zusammen arbeitete Rafael Gerlicze,
griindendes Mitglied der Steingutfabrik in Bakonybél, beide
Keramiker mit weiten Fachkenntnissen und grosser Liebe
zu ihrem Beruf. Schriftliche Urkunden iiber ihre Tatigkeit
sind nicht erhalten geblieben, die frithere schopferische
Titigkeit der beiden Keramiker berechtigt jedoch zur Fest-
stellung, dass die Inbetriebsetzung der Fabrik in guten
Hinden war und dass die Fachkenntnisse Martinys und
Gerliczes erheblich zur Uberwindung der Anfangsschwierig-
keiten der neuen Fabrik beigetragen haben.

Eine Eintragung aus 1852 erwihnt Karl Bihr als Pachter
der Fabrik. Bihr investierte ein grdsseres Kapital und
schloss den Vertrag mit Kdrolyi als alleiniger Pachter ab.

Aus der Anfangsperiode (1831—1860), den ersten Jahr-
zehnten der Steingutmanufaktur, sind keine Andenken er-
halten geblieben. Da das Archiv des Kérolyi-Besitztums aus
den XIX. Jahrhundert vernichtet wurde, sind die iltesten
Angaben iiber die Herstellung von Steingut sehr spirlich.
Aus den spirlichen Aufzeichnungen ersichtlich wurden
Steingut-Tafelservice, Kriige, Flaschen, Garten- und Kiichen-
geschirr, Teller, Kerzenhalter hergestellt. Der ilteste Fund
ist das Fragment einer Tellerkante etwa aus dem Jahre
1850. Die weisse Farbe des Fragmentes ist mit der auch
spiater tiblichen Farbe der Holl6hdzaer Steingutwaren
identisch. Das Muster ist das in der Mitte des XIX. Jahr-
hunderts so modische griine Petersilienmuster der Wiener
Porzellanfabrik zwischen zwei blauen Streifen. Dieses Frag-
ment ist ein Beweis dafiir, dass die Fabrik von Holléhiza
schon in ihrer Anfangsperiode Waren von hoher Giite her-
gestellt hat. Es wurden auch mehrfach gegliederte, dem Ge-
schmack der Dorfbewohner und der Biirger entsprechende
Armleuchter hergestellt. Die Formen sind schwerfillig; die
Muster weisen jedoch eine gewisse naive Anmut auf. Die
Leuchter tragen kein Zeichen; dieses wurde nur vom
Pichter Franz Istvanyi eingefiihrt.

Nach dem Tode Bihrs im Jahre 1857 leiten seine Witwe
und sein Schwiegersohn, der Hamburger Architekt August
Christian Nagel, die Fabrik unter der Mitwirkung von
Ferenc Istvinyi weiter.

Der Aufschwung der Fabrik begann in den Jahren 1860
bis 1902. Nachdem der ungarische Freiheitskampf (1848)
niedergeschlagen wurde, gelangte auch das ungarische Stein-
gutgewerbe in eine schwierige Lage, die dsterreichische Kon-
kurrenz wurde stirker, und die ungarischen Initianten wurt-
den von den Wirtschaftsinteressen der Monarchie stirker als
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je beeinflusst. Im Wettbewerb gelangten die Ssterreichische
und bohmische Steingutindustrie an die Spitze. Anstatt der
Holzfeuerung wurde Kohle verwendet, was die Herstellungs-
kosten giinstig beeinflusste, obwohl die mit Holzfeuerung
arbeitenden ungarischen Steingutfabriken noch heute kon-
kurrenzfihig sind.

In dieser ungiinstigen wirtschaftlichen Lage begann der
Aufschwung der Holléhdzaer Fabrik. Diese Entwicklungs-
periode kniipft sich an den Namen Franz Istvanyis, der
vom kleinen Angestellten zum Aktionir und schliesslich
zum alleinigen Pichter der Fabrik wurde. Seine Fachkennt-
nisse, sein organisatorisches Talent zeigten sich auf allen
Gebieten der Fabrikarbeit. Er war ein wahrer Keramiker,
der fiir seinen Beruf schwirmte und nach jedem Erfolg die
Losung weiterer, noch schwererer Probleme zum Ziel setzte.

Da Holléh4za vom Verkehr entfernt liegt, bedeutete die
Sicherung der erforderlichen Facharbeiter immer Schwierig-
keiten. Vor 1860 und auch spiter kamen aus Deutschland
und Schlesien, teils auch aus Bohmen Fachleute: Brenner,
Maler, Meister nach Holléhdza, so z.B. Thomas Kdéczidn
aus der schlesischen Stadt Rotibor (1840) und Joseph
Kubicza ebenfalls aus Schlesien (1846).

Nachdem Istvdnyi die Leitung der Fabrik {ibernommen
hatte, siedelten sich Fachleute in grosserer Anzahl an, was
auch zur technischen Entwicklung beigetragen hat. Es sollen
hier die Namen von Stephan Siiller, Anton Svarzenberg,
Karl Pudlauer, Heinrich Neukircher erwihnt werden. Sie
liessen sich nur voriibergehend in Holléh4za nieder; nach-
dem sie bestimmte Aufgaben gel6st hatten, zogen sie weiter.
Gegen die Jahrhundertwende wurde die Anzahl der an-
gesiedelten Auslinder geringer; ein Beweis dafiir, dass die
Einwohner von Holl6hdza das keramische Handwerk er-
lernt hatten.

Die Muster der Fabrik, die bis etwa 1870—1880 an-
gewandt wurden, weisen die gemeinsamen Ziige der unga-
rischen Steingutfabriken, Wechselwirkungen und thema-
tische Ahnlichkeiten auf. Den Anspriichen des kaufenden
Publikums gemiss, wurden die Waren mit lebhaften Far-
ben geschmiickt. Die beliebtesten Muster waren die Rosen-
strdusse und die Feldblumenstriusse mit Ahren (Abb. 1 u. 2).
In den Jahren 1870—1880 entstanden zahlreiche anmutige
Varianten dieser Muster. Die Maler fiihrten die dem
ungarischen Geschmack entsprechend abgewandelten Fay-
ence-Dekorationsmuster des XVIII. Jahrhunderts, die vol-
len, farbenfreudigen, naturgetreuen Rosenstriusse und die
charakteristischen Feldblumen der ungarischen Landschaft,
mit grosser Vorliebe und unbestreitbarer Routine aus. Was
die Formen anbelangt, kénnen die verschiedenen Flaschen,
gebetbuchformige Angster, Kriige und an die Wand hing-
bare Zierteller erwihnt werden.

Auf die Vervollkommnung der Erzeugnisse wirkten
einerseits die grossen Erfolge der Zsolnay-Fabrik in Pécs,



anderseits die immer schirfer werdende Konkurrenz der
bohmischen und deutschen Fabriken anregend. Unter der
Anleitung des schwedischen Chemikers Halbritter wurden
in Holldhdza Versuche mit Ton und Glasur durchgefiihrt.
Als Erfolg dieser Versuche konnten schonere, glasartige
und rissfreie Glasuren hergestellt werden. Als kiinstlerische
Leiter der Fabrik waren bis zu den achtziger Jahren
Johann Musinszky, Johann Molitoris und Joseph Musinszky
tatig.

Die Steingutfabrik von Holléhdza hatte sich auch in den
achtziger Jahren behauptet, als wegen erhdhten Eindrin-
gens des Osterreichischen Kapitals und infolge der Kon-
kurrenz Bohmens zahlreiche, zu Beginn des XIX. Jahr-
hunderts noch blithende ungarische Steingutfabriken (Igld,
Pipa, Tata usw.) die Produktion einstellten und sogar die
erste ungarische Porzellanfabrik, die von Herend, sich um
Unterstiitzung an die Regierung wenden musste. Der Wiener
«grosse Krach» im Jahre 1873 verschlechterte die Lage noch
mehr und erschwerte lange Zeit hindurch den Verkauf der
Produkte ungarischer Steingutfabriken.

Es ist noch eine offene Frage, wie Holléhdza diese Serie
Als
darauf ist der geschlossene Charakter des Dorfes, ferner
der Umstand zu erwihnen, dass die Fabrik die einzige
Quelle zum Lebensunterhalt war, was die Arbeiter dazu
veranlasste, die Arbeit auch bei niedrigeren Lohnen weiter-
zufithren. Ausserdem war auch die Liebe zum Beruf ihrer
Viter ein nicht unbedeutender Umstand. Trotzdem haben
viele wegen der driickenden Lage die Auswanderung ge-
wihlt: etwa 20 Prozent der Einwohner von Holléhdza
wanderten nach Amerika aus. Die Daheimgebliebenen ver-
suchten sich im einheimischen und hauptsichlich im aus-
lindischen Konkurrenzkampf durch Vervollkommnung
ihrer Technik zu behaupten. Davon zeugen die zwischen
den achtziger Jahren und der Jahrhundertwende her-
gestellten Produkte, die im Verhiltnis zu den friiheren Jah-
ren sowohl technisch als auch kiinstlerisch ein hdoheres
Niveau reprisentieren.

von Wirtschaftskrisen {iberstehen konnte. Antwort

Die grosse Bedeutung der Kunstkeramik wurde zuerst
von Zsolnay in der Fabrik von Pécs erkannt. Immer
neuere und eigenartigere Formen und Muster einfiihrend,
erwarb er sich auch im Weltmaflstab einen recht guten
Namen. Seine tiirkischen Motive wirkten durch ihre Neu-
artigkeit. Einen Hinweis darauf finden wir auch in der
deutschen Literatur, wo diese Kunstart als «Dekor Art der
Fiinfkirchener Fayence» erwihnt wird. Die phantastischen
Erfolge und der Weltruf der Zsolnay-Fabrik in Pécs sporn-
ten die anspruchsvolleren ungarischen Steingutfabriken
zum kiinstlerischen Wettbewerb an. Wenige ungarische
Fabriken haben den neuen Stil der Zsolnay-Fabrik so
gegliickt iibernommen und so anspruchsvoll weiterentwickelt
wie die von Holl6h4za.
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Dies bedeutet kein einfaches Kopieren; aus den unga-
risch-tiirkischen Dekorationselementen der Geschwister
Zsolnay werden bloss die Idee, die freiere Anwendung des
tiirkischen Motivreichtums tibernommen. Die Motive wer-
den hauptsichlich an grosseren, flachen Schiisseln und an
Kriigen angewandt.

Die in Holl6h4za beschiftigten Maler gewdhnten sich
rasch an die schwungvoll gezeichneten Dekorationsmotive
und ersannen sehr wirkungsvolle Varianten. Als Beispiele
des ungarisch-tiirkischen Zsolnay-Stils konnen die gold-
gerdnderte Schiissel des Museums in Sdrospatak und eine
grosse Schiissel mit geriffeltem, ultramarinblauem Rand
und stilisierten Tulpenmuster erwihnt werden. Die letz-
tere ist ein Werk von Musinszky. In dhnlichem Stil wurde
eine in lebhaften Farben gehaltene, in der Mitte reich ver-
zierte Schiissel ausgefithrt, die als Muster vier tiirkische
Birnen trigt und von der spielerischen Phantasie des
Malers zeugt (Abb.3). Die schopferische Phantasie Julie
Zsolnays schuf das Hahnenmotiv, das in ungarisch-tiirki-
schen Mustern und oft auch als selbstindiges Motiv an-
gewandt wird. Dieses Motiv wird auch in Holl6hidza viel-
fach verwendet, und der auf einem blithenden Zweig
sitzende Hahn erscheint am Ende des Jahrhunderts als selb-
stindiges Motiv (Abb. 4).

In den neunziger Jahren wurden in der Zsolnay-Fabrik
die bizarren barocken Formen modisch. Diese wurden um
die Jahrhundertwende von Holléhdza ebenfalls iibernom-
men. Thre Ausfithrung deutet darauf hin, dass die Fabrik
zu dieser Zeit iiber geschickte Former verfiigte, die auch
die Herstellung der kompliziertesten Formen — kiihn ge-
bogene, gezackte Henkel in doppelter S-Form, verschieden-
artig geformte Mundstiicke und Sockel — vollkommen be-
herrschten. Auf diesen Gegenstinden wird die elfenbein-
farbige Fliche von den ungarisch-tiirkischen stilisierten
Blattmustern in feurigen Farben und der reichen Vergol-
dung fast verdeckt. Ein hervorragendes Exemplar dieses
Stils ist eine Vase aus den 1890er Jahren mit plastischem
Henkel in Drachenform, tiirkischem Blumenmuster und
durchbrochenem Rand (Abb. 5). Diese Gegenstinde wider-
spiegeln den Geschmack des emporstrebenden reichen Biir-
gertums der Jahrhundertwende. Diese Werke der Fabrik
wurden 1900 auf der Pariser Weltausstellung vorge-
fiihrt.

Am Ende des Jahrhunderts wurden neben den kunstvoll
verzierten Gegenstinden auch Teller mit den bisher an-
gewandten naturalistischen und ungarischen Motiven her-
gestellt. Auf diesen handgemalten Tellern wurden ver-
schiedene Varianten der Feldblumen und Rosenstriusse an-
gewandt. Den religiosen Gefiihlen der Dorfbewohner ent-
sprachen die Tellerserien mit Randmuster aus Ahren und
Blumen, mit frommen Bildern, dem doppelten Kreuz, den
Symbolen von Glauben, Hoffnung und Liebe. Die mit



Weizengarben, Sichel und Kornblumen dekorierten Teller
symbolisieren die Hoffnung auf eine gute Ernte. Die schon-
sten und edelsten Stiicke aus dieser Zeit sind die grossen
Flaschen, Angster und Zierschiisseln, die Geburts- oder
Namenstagsgeschenke der Maler der Fabrik an ihre Fami-
lienmitglieder, Verwandten und Freunde waren. Diese
Gegenstinde sind auch heute noch wertvolle Schitze der
Familien von Holléhdza und Umgegend. Als Beispiel kann
ein Angster mit schonem, naturalistischem Blumenstrauss,
ein Werk von Stephan Kovics gegen die Jahrhundertwende,
erwihnt werden (Abb. 6).

1896 wurde in Ungarn das Millenium, die 1000. Jahres-
wende der Griindung des Landes, gefeiert. Dieses seltene
Nationalfest rief in der ganzen Welt ein lebhaftes Inter-
esse hervor. Auf der Milleniumsausstellung liessen sich zahl-
reiche Linder offiziell vertreten. Aus den Berichten iiber
die Ausstellung kann festgestellt werden, dass Holléhdza
um die Jahrhundertwende keine kleine, versteckte, vom
Verkehr fernliegende Fabrik mehr war, sondern auf Grund
seines Produktionsvolumens und der Zahl seiner Arbeiter
sowie hinsichtlich des technischen und kiinstlerischen
Niveaus seiner Produkte in der Rangordnung unmittelbar
hinter der Zsolnay-Fabrik stand. Zweifellos haben simtliche
Steingutfabriken auf der Ausstellung irgendeine technische
oder kiinstlerische Neuigkeit vorgefiihrt. Trotzdem muss
Holléhdza wegen der harmonisierenden Glasuren und Roh-
stoffe der Produkte und Weiterentwicklung der Zsolnay-
Motive als Fabrik mit hohem technischen und kiinstleri-
schen Niveau besonders hervorgehoben werden.

Aus der schopferischen Phantasie und der geschickten
Pinselfithrung der Kunstgewerbler des Dorfes entstand ein
charakteristischer Holléhdzaer Stil. Auf den Tellern er-
scheinen patriotische Aufschriften: «Es lebe die Heimat!
Es lebe Kossuth!» Der zihe Wille des einfachen Bauern-
dorfes und die kiinstlerische Ader des Volkes liessen Hol-
16hdza im Jahr des Milleniums unter die hervorragendsten
Fabriken Ungarns gelangen; die Fabrik erlebte damals ihre
«Bliitezeit». In erster Reihe sind die in der Kunstkeramik
erreichten Erfolge erwihnenswert; zu diesen Erfolgen hat
auch die Kauflust des stidtischen Biirgertums beigetragen,
das die Wirtschaftskrise am Ende des Jahrhunderts ohne
nennenswerte Erschiitterungen iiberstand.

Die Bliitezeit fillt in die Periode der Sezession. Die
ungarische biirgerliche Gesellschaft hat den neuen Stil am
Ende des XIX. Jahrhunderts, die Sezession, begeistert auf-
genommen. Der neue Stil hatte sich in Miinchen heraus-
gebildet und wurde in den einzelnen Lindern mit indivi-
duellen nationalen Merkmalen bereichert. Auch in Ungarn
erscheint die Sezession in nationalem Gewande. Die neue
Richtung, die zur Entwicklung des schon lange erwarteten
eigenen ungarischen Stils geeignet erscheint, wird in der
Stimmung des Milleniumsfestes von der Biirgerschaft und
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den Kritikern begeistert empfangen. Zweifellos hatte die
neue Richtung anfangs die Absicht, den v6lkischen Formen-
schatz zu modernisieren. Schliesslich entartete sie jedoch
zum selbstbezweckten, leeren Formalismus, zur isolierten
Kultivierung der «Personlichkeit», statt den volkischen
Formenschatz zu verwenden. In der keramischen Industrie
{iberbietet man sich in der Entwicklung bizarrer Formen
und Motive, die mit dem Werkstoff bzw. der Funktion des
Gegenstandes oft im Widerspruch stehen, wie z. B. grosse,
bunte Rosen an Kaffeetassen.

In Holléhiza wird der Stil der Sezession verhiltnis-
missig masshaltend angewandt. Der Einfluss der Sezession
zeigt sich hauptsichlich in den lebhaften griinen und
Orange-Farben und in den iiberreichen Dekorationsmotiven.
Neben dem Rosenmuster erscheint das Windenmuster. Die-
ses Muster wird allgemein beliebt, kommt fast auf allen
Geschirrformen vor, und auch heute sind noch in der
Gegend von Holléhdza viele mit dem Windenmuster ge-
schmiickte Wandteller aufzufinden.

Das Windenmuster wird auch spiter (nach der Jahr-
hundertwende) angewandt. Eine malerische Variante, auf
die Formen der ungarischen Volkskunst angewandt, zeigt
die mit dem Namen von Johann Skapinyecz gezeichnete
grosse Flasche. Das Muster besteht aus Heckenrosen und
Winden, in der Mitte mit dem bekannten Schmetterling.
Der Reichtum der fiir die Sezession charakteristischen, allzu
lebhaften Farben wirkt in diesem Fall nicht stérend. Der
braune Randstreifen und die weisse, vollkommen ebene
Glasur verschmelzen in schoner Harmonie (Abb.7). Ver-
schiedene einfachere oder anspruchsvollere Varianten die-
ses Musters wurden auch auf Waschschiisseln und Tisch-
servicen, Flaschen, Ziertellern angewandt.

Die Erfolge der Milleniumsausstellung und der Pariser
Weltausstellung, der erworbene gute Ruf der Kunstkeramik-
waren von Holléh4za, die Griindung der Ofenbauindustrie
sind je eine Station der vier Jahrzehnte langen, intensiven
Arbeit der Fabrik, die durch den 1902 erfolgten Tod Ist-
vanyis fiir lingere Zeit zum Stillstand kommt und die Glanz-
periode der Fabrik abschliesst. In der vergangenen Zeit hat
sich die Fabrik nicht nur der &sterreichischen und b&hmi-
schen Konkurrenz gegeniiber behauptet, sondern sich auch
unter den keramischen Fabriken Ungarns einen Namen er-
worben. Die in den vier Jahrzehnten auf technischem und
kiinstlerischem Gebiet erzielten Erfolge stehen mit dem
Namen Franz Istvdnyi in engem Zusammenhang und sind
zugleich mit der Arbeit der Dorfbewohner unzertrennbar
verbunden.

Nur durch die besondere kiinstlerische Neigung der Ein-
wohner, durch die Liebe zum Beruf, die sich von den Vitern
auf die S6hne vererbte, konnte die Fabrik sich ihren ein-
heimischen und hauptsichlich ihren auslindischen Konkur-
renten gegeniiber behaupten. Ohne solch geschickte und



fleissige Arbeiterhinde wire dieses Zentrum der ungarischen
keramischen Industrie lingst vernichtet gewesen.

Nach der Jahrhundertwende ging Istvdnyis Sohn mit
grosser Lust an die Arbeit bzw. an die Leitung der Fabrik.
Infolge seiner mangelnden Fachkenntnisse und seiner etwas
leichtsinnigen Lebensweise wurden jedoch die Schwierig-
keiten allmihlich immer grosser. Zweifellos war auch die
allgemeine Lage der Tonindustrie um die Jahrhundertwende
ziemlich schwierig. Die &sterreichischen Fabriken fiihrten
einen scharfen Konkurrenzkampf gegen die ungarische
keramische Industrie. Sie {iberschiitteten den ungarischen
Markt mit minderwertigen Waren und sandten mit den
ungarischen Nationalfarben geschmiickte und mit ungari-
schen Aufschriften versehene Keramikwaren nach Ungarn.
1907 entstand in der Holldhdzaer Fabrik ein Feuerbrand,
und das in Holzkonstruktion ausgefiihrte Obergeschoss des
Gebiudes brannte ab. Der Neubau nahm mehrere Monate
in Anspruch, die Produktion stand still, und es erfolgte ein
volliger finanzieller Zusammenbruch. Fiinf einst blithende
keramische Betriebe Ungarns wurden zu dieser Zeit still-
gelegt.

Bei den fiir die Dorfbewohner hergestellten Waren wer-
den die aus fritheren Zeiten iiberlieferten Muster ange-
wandt, auf die Herstellung vergoldeter Kunstwaren in an-
spruchsvollerer Form und kiinstlerischer Ausfiihrung (fiir
die biirgerlichen Einwohner) wird jedoch verzichtet. Nur
die Ornamentik der Wandteller wird mit einigen gut ge-
lungenen Motiven erneuert. Bei der Produktion gelangen
geschiftliche Interessen immer mehr in den Vordergrund
und verdringen die Bestrebungen auf anspruchsvolle kiinst-
lerische Arbeit. Die in dieser Periode hergestellten Waren
weisen noch die Merkmale der geiibten Pinselfiihrung auf,
der Akkordlohn hat jedoch das kiinstlerische Niveau der
Fabrik nachteilig beeinflusst. Es werden gute Rohstoffe ver-
wendet, die Farben sind schén und lebhaft. Die schénen
alten volkischen Motive der Fabrik leben weiter, was dem
angeborenen Schonheitssinn der Maler zu verdanken ist.
Ein gutes Beispiel dafiir bietet ein Werk Johann Musinskys:
ein grosser Weinkrug mit zwei Henkeln und charakteristisch
ungarischer Rosenstrauss-Ornamentik (Abb. 8).

Unmittelbar vor dem Ersten Weltkrieg erschien auf den
Gebrauchsgeschirren und Servicen das Rehmuster. Auf den
Wandtellern sind Kriegspropaganda-Bilder: Soldaten, Rei-
ter — oft in oberflichlicher Ausfithrung — zu sehen.

Wihrend des Krieges iibernahm Graf Kérolyi voriiber-
gehend selbst die Leitung der Fabrik. 1915 trat der be-
kannte Keramiker Emil Fischer (seine Verwandten griinde-
ten die Porzellanfabrik in Herend) als Teilhaber in die
Firma ein. Die Unternehmertitigkeit des Grafen wurde in
der zeitgendssischen Presse als besonderes Kuriosum be-
griisst. Zweifellos war das im iiberaus konservativen Ungarn
— im Gegensatz zu England und Frankreich — keine all-
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tigliche Erscheinung. (In Deutschland besass selbst der
Kaiser ein Privatunternehmen, die beriihmte Cadin’sche
Porzellanfabrik). Im weiteren wurden bei der Fabrikation
die aus der ehemaligen Budapester Fischer-Fabrik stammen-
den Gipsformen, Modelle und Muster angewandt. Die Far-
ben der aus diesem Zeitabschnitt stammenden Waren sind
ungewohnlich matt, ein Beweis dafiir, dass auch die Farb-
stoffe aus Fischers Fabrik stammten.

Wihrend der Kriegsjahre beschrinkte sich die Produktion
auf ein minimales Mass. Es wurden einerseits die aus der
Fischer-Fabrik iibernommenen Geschirre bemalt und ein-
fache Kunstwaren ohne Vergoldung hergestellt (siche die
Tasse mit buntem Blumenmuster in japanischem Stil auf
Abb. 9), anderseits einfachere Wandteller mit der alten
Ornamentik ausgefiihrt. Die grosste Hilfe Fischers war der
aus Polen iibersiedelte Zoltdn Danzer. Aber alle Bemiihun-
gen waren umsonst, die nach den Kriegsjahren eingetretene
Wirtschaftskatastrophe hat auch Holl6hdza erreicht. Seit
Ende 1916 arbeitete die Fabrik bloss noch mit einem
Ofen.

In der schweren Wirtschaftslage nach dem Kriege wollte
niemand die Pacht der Fabrik iibernehmen. Schliesslich
wurde mit dem Kapital der Budapester Stidtischen Bank
eine Aktiengesellschaft gegriindet und im Herbst 1923 die
Produktion wieder aufgenommen. Das Niveau der Fabri-
kate wurde einerseits durch die ausschliessliche Verwendung
des neben Holl6h4za auffindbaren Kaolins, anderseits durch
das Uberwiegen geschiftlicher Interessen beeintrichtigt. Das
einzige Ziel der Fabrik war die Erhohung der Rentabilitit,
wodurch die kiinstlerischen Bestrebungen immer mehr in
den Hintergrund gedringt wurden. Dieser Zeitabschnitt
stellte in der Geschichte der Fabrik den Tiefpunkt dar.

Ein abstossendes Beispiel der schrankenlosen Profitgier
war das Nachahmen der Altwien-Porzellane, auf Kobalt-
grundierung mit Matrizen aufgetragene Rokoko-Genre-
bilder in vergoldeten Medaillons. Die Riickseite der Waren
wurde mit einer gefilschten Wiener Schutzmarke versehen.
In diesem Stil wurden hauptsichlich Blumenvasen, Bon-
bonnieren und Aschenbecher hergestellt. Dabei stiessen die
Fabrikleiter oft auf den Widerstand der alten Maler, die
nicht wortlos zusehen konnten, wie die kiinstlerischen Tra-
ditionen Holldh4zas nach und nach vergeudet wurden. In
dieser Hinsicht bilden die von den alten Malern und Dre-
hern der Fabrik fiir ihren eigenen Gebrauch oder als Ge-
schenke hergestellten Gegenstinde eine Ausnahme und be-
stitigen zugleich, dass der Schonheitssinn der Dorfbewoh-
ner nicht ausgestorben ist. Als Beispiel hiefiir soll ein Werk
Nindor Mikis, der
Gemeinde Nyiri hergestellte Angster, erwihnt werden
(Abb. 10.). Der Angster weist die Form eines Gebetbuches
auf, der Deckel ist mit einer senkrechten Linie in zwei
Felder geteilt. Im rechten Feld wichst ein Weinstock aus

der fiir die reformierte Kirche



einem Kelch, im linken Feld eine Ahre — beide zusammen
das Sinnbild des Abendmahls in Form von Wein und Brot.
Uber der Ahre steht ein Spruch aus dem Matthius-Evange-
lium.

1939 schliesst Karl Szakmdry einen neuen Pachtvertrag
mit dem Grafen Kdérolyi ab. Grossere Summen werden in-
vestiert, verschiedene Massnahmen zur Modernisierung der
Fabrik getroffen, um die Produktionskapazitit und die
Giite der Produkte erhthen zu konnen. Die Fabrikleitung
wiinscht, nicht nur den Bedarf der Dorfbewohner, sondern
auch die Anspriiche des biirgerlichen Geschmacks zu be-
friedigen und strebt dementsprechend zur ErhShung des
kiinstlerischen Niveaus. Die aus der Glanzperiode der
Fabrik stammenden Muster, die unter dem Einfluss Julie
Zsolnays entwickelten ungarischen Motive, die Vergoldung
werden wieder angewandt (Abb.11). Neben den prunk-
vollen Stiicken werden auch weiterhin Zierschiisseln und
Angster hergestellt, die die schénen alten ungarischen
Motive der Fabrik tragen. Auf der Mailinder Triennale
stellte die Fabrik einen prachtvollen, riesengrossen Angster
aus. Die reiche Dekoration ist das Werk des Malers Ndndor
Miki.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde die Arbeit mit einer
kleinen Arbeiterzahl wieder aufgenommen. Unmittelbar
nach der Befreiung wurden ausschliesslich aus einheimischen
Rohstoffen Wandteller mit ungarischen Motiven, in klei-
nerer Menge auch Geschirr hergestellt, das sich ausser dem
einheimischen Markt auch in den Vereinigten Staaten einer
lebhaften Nachfrage erfreute.

Seit 1948 steht die Fabrik unter staatlicher Leitung. Bald
wurde auch die Porzellanherstellung eingefithrt. Zuerst wur-
den Porzellanisolatoren hergestellt, spiter bis Ende 1956
allmihlich zur Herstellung kiinstlerischer Porzellanwaren
ibergegangen.

Damit konnte die Holl6hdzaer Fabrik endlich den uralten
Beruf der Vorfahren, die Herstellung von Kunstwaren,
wieder aufnehmen. Wihrend zweier Generationen konnten
in Hegykdz (der Umgegend von Holléhdza) zwei grosse
Erfolge der ungarischen keramischen Industrie verzeichnet
werden: 1827 die Herstellung des ersten ungarischen Por-
zellans in Telkibidnya und 1955 — auf Grund der Traditio-
nen der beriihmten Zsolnay-Porzellanfabriken in Herend
und Pécs — die Entwicklung einer neuen ungarischen Por-
zellanindustrie.

Die Herstellung kiinstlerischer Porzellanwaren stellte die
Fabrik vor grosse Aufgaben; erhdhte Anspriiche und ein
neuer Geschmack mussten befriedigt werden. Wie fest auch
die ungarische keramische Industrie in der kleingewerb-
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lichen Titigkeit der Vergangenheit verankert war, diese
Aufgaben konnten nur durch ﬁrhﬁhung des isthetischen
Niveaus mit fabrikmissigen Methoden hergestellter Pro-
dukte geldst werden. Es handelt sich hier um eine Revolu-
tion der keramischen Industrie, um die Lésung der Frage,
wie im Grossbetrieb technisch einwandfreie, kiinstlerisch
neuartige und geschmackvolle Waren hergestellt werden
konnen. Der Begriff «fabrikmissiges Produkt» soll einen
neuen Inhalt gewinnen. nachdem diese Produkte in der
Vergangenheit wegen ihrer kiinstlerischen und technischen
Mingel mit Recht als minderwertig bezeichnet werden
konnten. Der Anspruch aller Schichten der Gesellschaft auf
Porzellanwaren in neuen, originellen Formen kam mit ele-
mentarer Kraft zum Ausdruck. Da in der Porzellanindu-
strie Holl6h4dza durch keine Traditionen gebunden ist, kén-
nen die Anspriiche auf neuartige Formen und Dekorationen
leicht befriedigt werden (Abb. 12).

Die Porzellanfabrik von Herend stiitzt sich in ihrer
Produktion auf althergebrachte Traditionen, was die radi-
kale Verinderung ihrer Formen und Dekorationen er-
schwert. Das moderne ungarische Porzellan musste also in
erster Linie in Holl6hdza entwickelt werden. Die Hollé-
hdzaer Fabrik hat diese Aufgabe bisher sowohl in techni-
scher als auch in kiinstlerischer Hinsicht gut geldst. Ausser
der angeborenen kiinstlerischen Neigung der Dorfbewohner
und ihrer Liebe zum Beruf ist dieser Erfolg nicht zuletzt
auch dem Umstand zu verdanken, dass die ungarische
Volkswirtschaft betrichtliche finanzielle Mittel zur Ver-
fiigung stellte. Zwei begabte junge Kunstgewerbler der
Fabrik, Alexander Koczor und Anton Gazder, bereichern
den Motivreichtum der Fabrik mit zahlreichen neuen
Schépfungen.

Die Jugend von Holléh4dza — einen geringen Anteil aus-
genommen, sind sie alle die Nachkommen der Urbewoh-
ner — lernt mit einem Eifer, der sie ihrer Ahnen wiirdig
macht, und ihre traditionelle Liebe zum Beruf verhilft zur
Verwirklichung neuer technischer und kiinstlerischer Kon-
zeptionen. Der Erfolg ihrer Bemithungen wurde auf meh-
reren einheimischen Ausstellungen anerkannt, und das
ungarische Komitee zur Vorbereitung der Weltausstellung
1958 in Briissel hat die Fabris mit einer Belobungsurkunde
ausgezeichnet. Nach Eroberung des einheimischen Marktes
und dem bisherigen bescheidenen Export erhilt die Fabrik
in letzter Zeit immer mehr auslindische Bestellungen. Nach
Beendigung der jetzigen Bauarbeiten wird sich die in male-
rischer Umgebung liegende Fabrik zu einem der schénsten
und erfolgreichsten Betriebe der ungarischen keramischen
Industrie entwickeln.
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