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derts, will man in Kilchberg versuchen, einen Blick in die
Geschichte der verschiedenen Unternehmen zu vermitteln.
Mit Bildern und Dokumenten, erginzt durch eine chrono-
logisch-typologische Schau der Produkte, sollen Reichtum
und Stilfolge der Produktion von 1763 bis 1897 vor Augen
gefilhrt werden. Da das gezeigte Material mehrheitlich
aus zum Teil bekannten Privatsammlungen stammt, diirf-
ten sowohl Kenner wie Liebhaber auf diesen Anlass ge-
spannt sein. Die Ausstellung ist gedffnet vom 6. bis
20. Oktober bei freiem Eintritt je Dienstag bis Sonntag von
14.00 bis 17.00 Uhr und von 20.00 bis 22.00 Uhr. Von
Ziirich aus ist der Ort bequem mit dem Autobus (Nr. 61)
der Ziircher Verkehrsbetriebe ab Biirkliplatz zu erreichen.

Theod. Spiihler

In der Porzellan- und Fayenceausstellung des Schweize-
rischen Landesmuseums im Zunfthaus zur Meisen findet
Donnerstag, den 31. Oktober, 20.00 Uhr, eine kleine Er-
innerungsfeier aus Anlass der Griindung der Ziircher Por-
zellanmanufaktur vor 200 Jahren statt. Rudolf Schnyder
(Konservator am Schweizerischen Landesmuseum) spricht
tiber die Griindung der Ziircher Manufaktur. Brenton Lang-
bein (Violine), Ottavio Corti (Viola) und Raffaele Alt-
wegg (Cello) spielen Werke von Stamitz, Bach und Boc-
cherini. (Teilnehmerzahl beschrinkt. Gratis-Eintrittscoupons
konnen iiber Telephon (051) 25 79 35 angefordert oder an
den Garderoben des Landesmuseums und des Ausstellungs-
saales im Zunfthaus zur Meisen bezogen werden.)

III. Auktionsberichte

Lempertz, Kéln, November 1962:

Eine schone Sammlung seltener Meissner Porzellane, vor
allem ausgefallene Hausmaler. Wir nennen nur Nr. 384,
Kumme mit Hafenlandschaft und kupfervergoldeter Fas-
sung, und Nr. 398, die ovale Schale, mit Anbetung der
Hirten, von Mayer-Pressnitz, die beide bedeutende Preise
erzielten.

Lempertz, Kéln, Mai 1963:

Verschiedene prichtige Stiicke aus dem beriihmten Schwa-
nenservice, wobei die Terrine (leider beschidigt) 44 000 DM
brachte.

Weinmiiller, Miinchen, Mdirz 1963:

Ausgewihlte Sammlung von Hausmalerkriigen.

Christie’s, London, Mai 1963:

Bedeutende englische und europiische Porzellane aus der
bekannten Sammlung Stewart Granger Esq.

Sotheby, London, Juni 1963:

Versteigerung des 1. Teiles Europiisches Porzellan der
amerikanischen Sammlung René Fribourg. Die herrlichen
montierten Figuren, Harlekine und Gruppen von Kindler
entziickten jeden Kenner, dann die Erzeugnisse von Vin-
cennes, Sévres, St.Cloud, Chantilly usw. gehdren zum
Besten, was man finden kann. Immerhin machte sich auch
die Provenienz und Qualitdt in den Preisen fiihlbar, die
noch nie erzielte Héhen erklommen.

IV. Verschiedenes aus dem Gebiet
der Keramik

200 Jahre Zisircher Porzellan
Von S. Ducret.

Wenn wir die heutigen Auktionspreise fiir Ziircher Por-
zellanfiguren in London als Gradmesser ihrer Beliebtheit
ansehen, dann steht der Ziircher Kisehindler im 5. Rang,
weit hinter Bustellis Eierfrau, Kindlers Fischverkiufer, Mel-
chiors Guckkastenmann, Friedrich Liicks dekolletierten Got-
tinnen, aber immer noch vor dem Hiihnermidchen von
Luplau oder der stehenden Venus von Wenzel Neu in
Kloster-Veilsdorf.

Vielleicht erweckt es beim Leser Mitleid oder Mitgefiihl
fiir die einstmaligen Ziircher «Porzelliner», wenn er weiss,
dass die Fabrik 1790 mit einer Schuldenlast von 4 Millio-
nen DM liquidiert wurde und dass sich unter den Gliubi-
gern direkte Vorfahren jetziger Sammler befunden haben,
wie die von Schulthess, von Orelli, Hess, Hirzel, Sozin,
Merian u.a. Es mag vielleicht den Sammler beeindrucken,
dass schon in der ersten Zeit der Griindung der Riischli-
koner «Fabrikant» Caspar Furrer jimmerlich im See er-
trank, «da er Baden wollte», wie uns das Totenbuch besagt,
oder dass der Siugling des Elsissers Johannes Meyer-Four-
nier, weil er katholisch war, in der reformierten Kirche zu
Kilchberg nur «in einer ausserordentlichen Stunde» getauft
werden durfte (vielleicht um Mitternacht), oder dass die
ausserehelich gezeugten Kinder des Wiener Blumenmalers
Daffinger und des Londoner Modelleurs Spengler nur be-



dingt vom Gericht erbberechtigt anerkannt wurden, dass
der Bub des ersteren in Pratteln Selbstmord beging und die
Tochter des letztern im Ziircher Armenhaus verschied. Der
heutige Kiufer unserer Ziircher Figuren soll wissen, aus
welchem «Milieu» sein hochbezahltes Blumenmidchen
stammt.

Doch wir wollen zum 200. Geburtstag der Ziircher
Manufaktur kurz ihre Geschichte in Erinnerung rufen. Der
erste Kaufvertrag trigt das Datum des 10. August 1763.
Erster und letzter Direktor war Adam Spengler, damals
Direktor der Fayencefabrik des Herrn Frisching in Bern,
er war also keiner, der echtes Porzellan herzustellen ver-
stand. Ob er unsere biederen Ziircher «Entreprenneurs»
angelogen hat? Wie er die Geheimnisse der weissen Erde,
der Brenndfen und der Farben entdeckt hat, bleibt fiir
uns weiterhin ein Geheimnis. Seit dem Jahre 1764 ver-
kaufte man auf dem Miinsterhof, direkt neben der
«Frowen-Miinster» echte porzellanene Spucknipfe, Nacht-
geschirre, Teller, Terrinen, Kaffeegeschirre und auch Figu-
ren, und zwar zuerst wie in andern Fabriken anziehende
Allegorien auf den Friihling, Sommer, Herbst und Winter.
Weil sich die Ziircher und Schwyzer der Fischerei im obern
Seebecken wegen jahrelang in den Haaren lagen, versam-
melte sich zur Schlichtung eine gelehrte Studienkommission
im ehrwiirdigen Benediktinerstift Einsiedeln. Da das Essen
offenbar nichts zu wiinschen iibrig liess und auch der Wein-
keller wohl assortiert war, hausten die Schlichter mehrere
Monate in der klosterlichen Stille. Das Ergebnis war ein
durchaus positives. Weil unser stindiger Ehrenbiirger, der
Abt von Einsiedeln, der Republik Ziirich keine Spesenrech-
nung schrieb, beschenkten ihn die Gnidigen Herren Rite
mit einem fiir das Kloster weltlich grossartigen Speiseservice
von 350 Stiicken, das dann allerdings am Ende des letzten
Jahrhunderts versilbert und, sagen wir es offen, verschleu-
dert und von den Kiufern ausgejasst wurde! Dem ver-
danken die Sammler ein paar kostbare Stiicke mit den
schonsten Blumenstriussen, die tiberhaupt je in einer Manu-
faktur gemalt wurden. Das war 1775. In der Folge steiger-
ten sich die Anstrengungen und leider auch die Produktion,
die mit hunderttausend Stiicken die Magazine bis zum
Dachfirst fiillte. Zu den Hochstleistungen gehdren die Blu-
menmalereien von Daffinger und Bonlander, die hauch-
zarten Landschaften von Heinrich Thomann und die appe-
titlichen Friichte mit Insekten und Schmetterlingen des
Heinrich Bleuler. Selbst der berithmteste Europier der
Mitte des 18. Jahrhunderts, unser liebenswiirdiger Idyllen-
dichter Salomon Gessner, vertauschte den Kiel mit dem
Pinsel. Die wenigen heute noch gezeigten Originalarbeiten
dieses geliebten Singers kosten ein kleines Vermdgen. Unter
Spenglers mildem Regime arbeitete man bis zur Liquidation
1790. Nennen wir noch einige Figurenmodelleure, wie den
Figuristen Johannes Meyer, den taubstummen Schlossers-

sohn Josef Nees, den gefliichteten Stuttgarter Akademie-
professor Valentin Sonnenschein, den unmoralischen Johann
Wilhelm Spengler und den bescheidenen Luneviller Gabriel
Klein. In unserm zweibindigen Werk iiber die Ziircher
Porzellanmanufaktur haben wir versucht, eine Trennung
ihrer Plastiken vorzunehmen. Wir verweisen auf die ent-
sprechenden Kapitel.

Abschliessend fragen wir den Leser, was unterscheidet
die 200 Jahre alten Ziircher Porzellankunstwerke von denen
anderer Fabriken? Man stellt am besten eine gute Ziircher
Figur neben eine aus Hochst, Nymphenburg, Frankenthal,
Wien, Fiirstenberg usw. Die Frage mag der Sammler selbst
beantworten, zugleich als Priifstein seines Wissens und
Geschmacks. Weltkunst 15. August 1962

Ein Zeitalter en miniature
Zur Miinchener Bustelli-Ausstellung im Nationalmuseum

«Franz Antony Bustelli, Figurist, ist in Arbeit eingestan-
den den 3ten November 1754.» Mit diesem kurzen Vermerk
beginnt die Mitarbeit Franz Anton Bustellis in der Nym-
phenburger Porzellanfabrik und gleichzeitig eine neue Ara
innerhalb ihrer Produktion. Woher dieser Bustelli kam,
welche Sprache er sprach, wo er aufwuchs und lernte, liegt
bis heute im Dunkeln. Man hat — vielleicht mit Recht —
vermutet, dass er aus Locarno stammte (vgl. Weltkunst
Nr. 13, 1963, Seite 15), wo eine weitverzweigte Sippe dieses
Namens nachweisbar ist. Aber so reichhaltig man diese
These auch mit Namen und Daten belegen kann, sie ist
nicht ohne Haken. Weitere Forschungen der jiingsten Zeit
haben nimlich erwiesen, dass innerhalb des Zeitraumes von
1690 bis 1793 allein dreizehn Triger des Namens Francesco
Antonio Bustelli hier feststellbar sind. Untersuchungen von
Carl Graepler foérderten zudem vor einigen Jahren Nach-
richten iiber Bustelli-Familien in Landau an der Isar und
Landshut zu Tage und zu allem Ubel auch noch iiber einen
Kaminkehrermeister Franziskus Antonius Bustelli in Miin-
chen, dessen Zusammenhang mit der Locarner Stammfamilie
freilich gesichert ist. Hier prisentiert sich einer der tristen
Fille innerhalb der Forschung, wo eine verhiltnismissig
einfache Fragestellung durch ein erfolgreiches Archiv-
studium nur komplizierter und undurchschaubarer gewor-
den ist. Aber man soll die Bedeutung dieses Problems nicht
tiberschdtzen, es ist interessant, aber nicht ausschlaggebend
fiir Bustelli und seine Figuren, die vom Jahre 1754 an die
Nymphenburger Produktion entscheidend bereichern.

Die junge Fabrik hatte damals in den wenigen Jahren
ihres Bestehens ein wechselvolles Auf und Ab hinter sich.
Nach jahrelangen Versuchen, Dresdener Porzellan zu imi-
tieren, hatte man seit Ende 1747 mit Hilfe dreier aus Wien
herbeigezogener «Fabrikanten» erneut ernsthaft eine Manu-



faktur in Gang zu bringen versucht, und zwar in dem jetzt
verschwundenen Schldsschen Neudeck, das im heutigen
Miinchener Stadtgebiet zwischen dem Auer Dultplatz und
dem Nockherberg stand. Kurfiirst Maximilian III. Joseph,
der 1745 die Regentschaft liber das wirtschaftlich erschopfte
Bayern iibernommen hatte, heiratete zwei Jahre spiter eine
Enkelin Augusts des Starken, die damals selbst eine umfang-
reiche Sammlung Meissener und chinesischen Porzellans be-
sass. Das mag mit ein Grund gewesen sein, warum trotz
den jahrelangen Misserfolgen nun ein neuer Vorstoss in
Richtung Porzellanherstellung unternommen wurde. Gros-
sen Zuschiissen des Kurfiirsten standen aber weiterhin man-
gelhafte Ergebnisse gegeniiber, so dass der Kurfiirst 1749
die Gelder sperrte. Endlich, nach Auswechseln der offen-
sichtlich nicht allzu kundigen Mannschaft, gelang der
Brand von «veritablem Porcellan». Aber nun stellte sich
heraus, dass es keinen rechten Markt fiir diese Erzeugnisse
gab (der Hof kaufte seine Geschirre in Frankenthal), und
1750 standen den seit 1747 investierten 9052 Gulden ganze
5 Gulden Gewinn gegeniiber. Schon wollte der wirtschaft-
lich denkende Kurfiirst diesen unrentablen Gewerbezweig
aufgeben, als 1751 Graf Sigmund von Haimhausen, der ein
industrieller Wirtschaftsexperte von grossem Weitblick ge-
wesen sein muss, sich klug und vorausschauend der Sache
annahm, nochmals eigene Gelder in betrichtlicher Héhe
investierte und somit eine kontinuierliche und allmihlich
rentable Produktion ermdglichte. Ein Jahr vor Bustelli
wurde der Arkanist und Ofenspezialist Jacob Ringler ein-
gestellt. Die Manufaktur florierte, ihre Erzeugnisse fanden
allgemeine Anerkennung, wenngleich die Unkosten dieses
Unternehmens hoch blieben und hiufig eine unausgeglichene
Jahresbilanz zur Folge hatten. Graf Heimhausen behielt in
seiner Eigenschaft als Oberdirektor des Bergamtes die Lei-
tung der nun «Churfiirstlichen Porcelain-Fabrik», als Bu-
stelli mit vier Gulden Wochenlohn als Mitarbeiter eintrat.

Zu seinen ersten Arbeiten gehdrten kleine Puttengestalten
als Ovidsche Gotter, dann folgt, chronologisch gesehen,
die Reihe der «Hichelminner», d.h. Darstellungen lind-
licher Berufe, wie Eierverkiuferin, Apfelfrau, Kismann und
Pilzbotin, alle adrett und durchaus sonntiglich anzusehen,
s0, als nihmen sie an einem Festzug oder einer Maskerade
teil, anstatt ihrem mihevollen Broterwerb nachzugehen.
In Bewegung und Faltenwurf dieser Figuren ist Bustelli
schon ganz er selbst: die etwas kokette, aber immer glaub-
hafte Wendung des Kérpers, die aus dem Grossen heraus
gesehen ist, erweist ihn als hochbegabten Skulpteur, der sich
der Moglichkeiten des Materials bewusst ist. Die Lust der
Zeit an lindlicher Verkleidung, an anmutigem Spiel, an
der erotischen Zuspitzung kommt in den drei Schifergrup-
pen am deutlichsten zum Ausdruck, die um das Jahr 1756
herum entstanden sein miissen. Hier stellt sich das Rokoko
in all seinen Erscheinungsformen ganz rein dar: elegant und

verspielt, voll raffinierter Details und grosser kiinstlerischer
Kraft in den Ubergingen von Natur zum Ornament, in
Bewegung, Kolorierung und zartem Glanz der Glasur.
Hohepunkt seines Schaffens und somit auch dieser Ausstel-
lung aber sind die 16 Figuren der Italienischen Komédie,
die hier erstmalig zusammengebracht wurden, hiufig in
Doppelexemplaren, um die unterschiedliche Wirkung der
Farbigkeit deutlich zu machen. Dabei fillt auf, wie beson-
ders schon gerade auch die unbemalten Figiirchen sind:
genau wie die nur weiss gefassten grossfigurigen Gestalten
bayerischer Rokokoaltire scheint hier, vielleicht zum ersten-
mal in der Kunstgeschichte, dem Weiss als Farbe besondere,
intensivierende Wirkung beigemessen worden zu sein, wie
das im ausgehenden Rokoko ja auch in der Innendekora-
tion ein bewusstes Prinzip wird. Interessant ist, dass bei
den bemalten Figuren kaum eine der anderen gleicht. Es
muss als ein besonderer Gliicksfall angesehen werden, dass
diese alten Nymphenburger Fassungen in ihren oft wie
mit einer Feder hingehauchten zarten Details und einer
unglaublich raffinierten Farbigkeit dem Skulpturalen an
sich kongenial waren, dass sie die Plastik der Figuren durch-
aus nicht iiberspielen, vielmehr mit ihr zu einer Einheit
verschmelzen. Ob Bustelli Einfluss auf die Farbgebung der
einzelnen Figuren gehabt hat, erscheint angesichts der kom-
plizierten Arbeitseinteilung innerhalb der Porzellanfabriken
zumindest zweifelhaft. Sicher ist nur, dass er als Figurist die
wichsernen oder tonernen Vorbilder formte, nach denen
die Model angefertigt wurden, iibrigens ein Drittel grosser,
als die Figuren nach dem Brand aus dem Ofen zuriick-
kehrten. Ein Bossierer iibernahm leichte Korrekturen an
den ausgeformten, noch weichen Figuren, auf ihn gehen
auch die erstaunlichen Abweichungen an ein und demselben
Figurentypus in Schleifendekor, Spitzenbesitzen und Attri-
buten zuriick. Seit 1758 haben wir Nachrichten iiber die
Beauftragung eines Miniaturmalers Karl Rauffer, der je
nach Bestellung die in den Fabrikmagazinen aufbewahrten
Figuren zur Dekoration erhielt.

In dem weichen Spiel der Farben und Lichter, in den
Brechungen des Atlas, den durch das Gewand hindurch
sichtbaren Biegungen der zierlichen Kérper, in der unnach-
ahmlichen leichten Eleganz der Bewegung und der delika-
ten Farbigkeit der Bemalung gehdren besonders die spiten
Bustelli-Figuren zum Schonsten, was die europiische Por-
zellanfabrikation hervorgebracht hat, freilich auch zum
Kostbarsten. Teuer war Nymphenburger Porzellan immer.
Wenn man sich Bustellis Wochenlohn von anfinglich vier
Gulden, der bis 1758 auf sechs Gulden gestiegen war, nach-
dem er «wiirklich Anstalten gemacht, sein Gliickh weitters
zu nehmen», ins Gedichtnis ruft, dann erstaunen die uns
heute iiberlieferten Stiickpreise, auch wenn man weiss, wie
niedrig Arbeitslohn und Gehidlter damals allgemein zu
Buche standen. Ein einzelnes Stiick der Hichelminner-Serie



kostete damals bereits 9 Gulden, ein unbemalter Kruzifix
30 Gulden, die bemalten Schifergruppen je die kapitale
Summe von 75 Gulden. Die hohen Preise sind bis heute
geblieben, was angesichts der Qualitit und der damals ge-
ringen Produktion iibrigens kein Wunder ist: im November
1954 brachte die Komddienfigur der Julia bei Christie’s
£4830.—, der Mezzetino im Harlekinsgewand £11130.—,
und im Mai 1959 wurde die reizende unbemalte Madchen-
biiste bei Parke-Bernet in New York fiir $5000.— zuge-
schlagen. Zwei sitzende Chinesenfiguren kosteten in London
1960 Gns 1900.—. Kurz vor Beginn der Miinchener Bustelli-
Ausstellung gelangt dem Nationalmuseum auf der Antiqui-
titenmesse im Grosvenor-House in London fiir 39 000 DM
der Erwerb der Figur des «Doctors», die von der Firma
Newman & Newman angeboten wurde. Eine gleiche Figur
hatte bei Christie’s 1954 Gns 3100.— gekostet.

Bustelli, Erfinder und Modelleur von fast hundert Figu-
ren und Gruppen, starb 1763 nach nur neunjihriger Zu-
gehorigkeit zur Nymphenburger Manufaktur. Zum Ge-
dichtnis seines 200jihrigen Todestages kann man sich keine
schonere Ehrung vorstellen als die sachkundige Ausstellung
in den Riumen des Miinchener Nationalmuseums, die uns
sein iiberschaubares Oeuvre eindrucksvoll vor Augen fiihrt.
Als Begleitung zu diesem Ereignis hat der Miinchener Hir-
mer-Verlag ein Bildbindchen mit einer informativen Ein-
filhrung von Rainer Riickert herausgegeben, dem die neue-
sten Ergebnisse iiber die Bustelli-Forschung und alle hier
verwandten Daten zu entnehmen sind. Basierend auf den
Untersuchungen von Hoffmann, dem wir die rechtzeitige
Sichtung von all den noch im Zweiten Weltkrieg verbrann-
ten Akten der Manufaktur verdanken, wird hier sachlich
genau und sorgfiltig wertend Umfang und Bedeutung von
Bustellis Werk umschrieben. Die farbigen Abbildungen des
Bandes sind sehr gelungen, die schwarz-weissen dagegen
nicht. Warum man sich hierbei auf Kompromisse eingelas-
sen hat, ist angesichts der Verbreitung, die dieses Biichlein
haben soll, unerfindlich. Hertha Wellensiek

(Weltkunst 15. August 1963)

Im Zusammenhang mit der Bustelli-Ausstellung sei auf

das folgende Biichlein hingewiesen:
Rainer Riickert: «Franz Anton Bustelli». Aufnahmen von
Max Hirmer. 24 Farb- und 24 Schwarz-weiss-Tafeln,
36 Seiten Text. Format 19X17,5 cm, Hirmer-Biicherei.
Laminierter Pappband DM 15.50.

Bezaubernde Schdpfungen des deutschen Rokoko sind
die Porzellanfiguren. Was Kindler fiir Meissen ist, bedeu-
tet Bustelli fiir Nymphenburg.

Hauptmeister seiner Zeit im Siiddeutschen Raum, hat
Bustelli das Verspielte der galanten Jahrzehnte auf das

anmutigste eingefangen und im Rahmen der Kleinplastik
auf hchstes kiinstlerisches Niveau gehoben.

Von keinem der grossen europidischen Kiinstler der
Barockzeit wissen wir so wenig wie von Bustelli. Dass er
zu den bedeutendsten Kiinstlern des 18. Jahrhunderts z3hlt,
ist allerdings heute unbestritten. Ausser den Porzellan-
figuren hat sich keine einzige Arbeit, die man ihm iiber-
zeugend zuschreiben konnte, in anderem Material erhalten.
So zeigt das Oeuvre Bustellis damit ein leicht iiberschau-
bares Lebenswerk von ZHusserster Klarheit und seltenem
Reichtum der Ausdrucksmoglichkeiten.

In den sechzehn Figuren der Italienischen Komddie
gipfelt Bustellis, ja vielleicht die deutsche Porzellankunst.
Sprithende Lebendigkeit und Charme, Anmut und h&chsten
kiinstlerischen Adel spiegelt jedes seiner uniibertreffbaren
Werke. In ihnen ist der Reichtum einer Zeit und einer
Landschaft eingefangen, in der die Kurfiirstlich-Bayerische
Porzellanmanufaktur in hohem Ansehen stand.

Hirmer Verlag Miinchen, 8000 Miinchen-19, Marées-
Strasse 15. Das kleine Biichlein mit seinen wundersch6nen
Abbildungen kann jedem Liebhaber des Rokoko wirmstens
empfohlen werden.

Adolf Bayer und seine Sammlung

Von Martin Krieger, Ansbach.

Als im Oktober 1902 die Sammlung des im gleichen Jahr
verstorbenen, altansissigen Ansbacher Firbermeisters Jean
Hirsch bei Lepke in Berlin versteigert wurde, verlieh der
fiir damalige Verhiltnisse vorbildlich ausgestattete Kata-
log, machen wir uns heute kritisch an seine Lektiire, dem
Kunstgeschmack der Jahrhundertwende sinnfillig Aus-
druck. Von der Biedermeier-Wachspuppe zur gotischen
Skulptur, vom Spitzenhdubchen bis zum Messgewand, von
der Augsburger Silbermonstranz bis zum Nadelbiichschen,
an Kunstgewerbe aller Spielarten, vor allem aber an kera-
mischen Erzeugnissen verschiedenster Provenienz, umfasste
er mit nahezu 1200 Nummern alle Gebiete, denen sich die
Sammelleidenschaft je zugewandt hatte. Nicht ohne Be-
wegung sehen wir uns riickschauend einem Reichtum gegen-
{iber, wie er nur aus der Angebotsfiille des vorangegange-
nen Jahrhunderts verstindlich ist, in dessen vierziger Jah-
ren die Anfinge der Sammlung Hirsch zu suchen sind.

Wurden keramische Erzeugnisse vor 1700 — um bei
unserem Sachgebiet zu verweilen — insbesondere Steinzeug
rheinischer und frinkischer Herkunft noch ausfiihrlicher
abgehandelt, so kamen die, gleichsam als Urviterhausrat
geringer geschitzten Fayencen, vielfach aber auch Porzel-
lane des 18. Jahrhunderts fast nur in Konvoluten —



«12 Masskriige» oder «8 Porzellanteller» oder «9 diverse
Fayence-Kinnchen» — zum Ausruf.

Ein Gebinde fiinf sorgfiltig in Scharffeuerfarben aus-
gestatteter Crailheimer Koppchen mit Untertellern wurde
dem Ansbacher Antiquar Porzner fiir zwei und eine halbe
Reichsmark, den Gegenwert von 25 Litern Milch, zu-
geschlagen. Sein Auftraggeber, ein junger Referendar, der
nach Abschluss der Studien in Erlangen, Wiirzburg und
Miinchen soeben seine Zulassung in Ansbach betrieb, hiess
Adolf Bayer, welcher den Tag dieser Ersterwerbung, in
epischer Breite berichtend, spiter gern als Geburtstag der
Sammlung Bayer bezeichnete.

Am 11. Februar 1876 in Lohr am Main geboren, war er
im Kindesalter mit den Eltern in das stille Ansbach, eine
Stadt von beiliufig 14 000 Einwohnern und Sitz der kgl.
bayerischen Regierung von Mittelfranken, iibergesiedelt.
Hier absolvierte er das altehrwiirdige Gymnasium Carolo-
Alexandrinum; hier schulte er Auge und Geschichtssinn un-
merklich an den mannigfaltigen Zeugnissen, welche die
vierhundertjihrige Herrschaft der Brandenburger Mark-
grafen «unterhalb Gebiirgs» hinterlassen hatte.

1903, im Jahr seiner endgiiltigen Sesshaftwerdung in
Ansbach, fand er in der lebensfrohen Wiirzburger Wein-
hindlerstochter Clara Klemmert eine Gefihrtin, deren welt-
offenem, am Kunstreichtum Mainfrankens geschulten Sinn
fiir Kunst und Geschichte er es lebenslang gedankt hat, dass
er neben einer umfangreichen Anwaltspraxis zahlreiche
selbsterwihlte Forschungsauftrige bewiltigen und aus be-
scheidenem Beginn eine Sammlung von Weltruf aufbauen
konnte.

Es begann mit dem Erwerb hier von fiinf Fayence-Kopp-
chen, da eines alten Schrankes und dort einiger Zinnteller,
tastend, suchend, bis der junge Sammler eines Tages an
Justus Brinkmanns «Fiihrer durch das Hamburgische Mu-
seum fiir Kunst und Gewerbe» geriet, ein Buch, das auf ihn
wie auf eine ganze Sammler- und Forschergeneration offen-
barend und richtungsweisend einwirken sollte.

Es waren Jahre, die der nachgeborene Keramikfreund
mit einem Anflug von Wehmut, vielleicht auch von leisem
Neid als die «goldenen» bezeichnet. Noch konnte Paul
Heiland im entlegenen Dorf durch den Amtsboten aus-
schellen lassen, im Krug sitze jemand, der altes Geschirr
kaufe und fiir jédes ihm zusagende Stiick «einen Thaler»
zahle. Noch konnten Miinchner Altertumshindler mit Kof-
fern voller neuer Porzellangeschirre ins Bruckberger Tal
reisen und die begehrten Erzeugnisse der hochfiirstlich-
ansbachischen Manufaktur mit dem Bemerken eintauschen,
dass die alten Kaffeezeuge ja ohnehin nicht mehr vollstin-
dig seien. Noch konnten in verhiltnismissig kurzen Zeit-
riumen jene umfassenden Sammlungen entstehen, deren
Besitzernamen bleibenden Klang haben. Aber der Anschein
der Miihelosigkeit triigt: es war auch damals echtes Sam-
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meln, es war Aufspiiren, geduldiges Warten und rasches
Zugreifen, und der Erwerb eines jeden, endlich in den
Hinden gehaltenen Stiickes bezeichnete eine gliickliche
Stunde.

Am Herstellungsort der Ansbacher Keramik und im
Streugebiet von Crailsheim, Schrezheim, Niirnberg und
Bayreuth ansissig, wandte Adolf Bayer sich zunichst den
Erzeugnissen aller frinkischen Manufakturen zu. Er ver-
schmihte jedoch keineswegs den Ankauf etwa eines Strass-
burger oder Thiiringer Stiickes, auf diese Weise den wei-
teren Kreis ausmessend, mit Hilfe von immer zahlreicher
erscheinenden Publikationen und aus eigener Anschauung
Vergleiche gewinnend, bevor er schliesslich wieder in den
Bereich der heimischen Fabriken zuriickkehrte.

Stiick um Stiick bauten die Eheleute Bayer, oft unter
personlichem Verzicht, ihre Sammlung auf, in welcher die
Ansbacher Erzeugnisse verstindlicherweise dominierten.
Durch die Veroffentlichungen Brinkmanns und Friedrich
H. Hofmanns ebenso wie durch Wilhelm Stiedas Studien
iiber «Die keramische Industrie in Bayern wihrend des
18. Jahrhunderts» und andere Publikationen, durch immer
zielstrebigeres Forschen und durch zahlreiche gliickhafte
Aktenfunde weitete sich das Wissen um die der lebendigen
Erinnerung lingst entschwundene Geschichte der Ansbacher
Manufakturen. Besuche von Museen und privaten Samm-
lungen ermdglichten Vergleiche und Vertiefung des Wissens.
In der Korrespondenz tauchten die Namen bedeutender, in
gleicher Richtung tdtiger Forscher auf, bis es um die Mitte
der zwanziger Jahre zu einer Begegnung kam, die fiir das
weitere Schicksal der Sammlung Bayer entscheidend war.

Einer Briefbekanntschaft mit Dr. Paul Heiland folgte
das personliche Kennenlernen. Der um sechs Jahre dltere
Heiland, als Sohn eines Potsdamer Seidenfabrikanten von
Kind auf bestimmt, dereinst die viterliche Fabrik zu iiber-
nehmen, hatte es, schicksalhafter Neigung folgend, schliess-
lich durchgesetzt, sich ausschliesslich der kunstgeschicht-
lichen Forschung widmen zu diirfen. Zum Forscherdrang
gesellte sich die Sammelleidenschaft, und aus anfinglich
direktionslosem Sammeln wiederum erwuchs als echte
Lebensaufgabe zunichst das Vorhaben, sich der Erforschung
der europidischen, dann aber ausschliesslich der deutschen
Fayencen zuzuwenden.

Fiir den Uneingeweihten scheinbar in die Atmosphire
des Sonderlings gehiillt — es gab in seiner Wohnung Rdume,
Sanctissima, die nicht einmal vertrauten Freunden zuging-
lich waren — fand Heiland in Adolf Bayers offener, welt-
minnischer Lebensart, seinem geschliffenen, trockenen und
treffsicheren Humor eine Art von siiddeutschem Korrigens
zu seinem eigenen Wesen. Behaglichkeit und biirgerliche
Ordnung boten dem unstet Einsamen Ruhe und Geborgen-
heit, die ihn, zwischen seinen beiden Domizilien Potsdam
und Miinchen pendelnd, hiufig nach Ansbach zogen.



Aus gemeinsamen Interessen erwuchs dauerhafte person-
liche Freundschaft. Eine erste Verdffentlichung Bayers im
Jahre 1925 iiber die Ansbacher Wasenmiihle, eine Teil-
anlage der fiirstlichen Fayencefabrik, ldsst bereits den
behutsamen Einfluss Heilands welcher den
Freund zielstrebig dringte, sich ausschliesslich den Ans-

erkennen,

bacher Manufakturen zu widmen. Niemand sah klarer als
Heiland, dass die Geschichte der Keramik als einer bedeu-
tenden Kulturleistung nur im Rahmen ihrer gesamteuropi-
ischen Entwicklung aus dem Dunkel gehoben werden
konnte. Zur Gewinnung eindeutig fiir die einzelnen Manu-
fakturen gesicherten Vergleichsmaterials musste ihm des-
halb an der Bildung und Forderung lokaler Sammlungs-
und Forschungszentren gelegen sein. In diesem Zusammen-
hang entstanden auch die Pline zu einer ausfiihrlichen
Monographie iiber die Ansbacher Fayence-Fabriken und,
dariiber hinausgreifend, zu einer vergleichenden Ausstel-
lung von Erzeugnissen der Manufakturen im Herrschafts-
bereich der beiden ehemaligen frinkischen Fiirstentiimer.
Im Juni 1928, kurz nach Versffentlichung von Bayers Buch
iiber «Die Ansbacher Fayence-Fabriken» &ffnete die mehr
als 1300 Einzelstiicke umfassende «Fayence-Ausstellung
Ansbach-Bayreuth-Crailsheim», in Kurzfassung als A-B-C-
Ausstellung in die Geschichte der Fayence-Forschung ein-
gegangen, in den Prunkriumen der Ansbacher Residenz ihre
Pforten. Im Vorwort zum schmalen, lingst zur Seltenheit
gewordenen Ausstellungskatalog bot Heiland aus der Fiille
seines Wissens einen ordnenden Gesamtiiberblick dar.

Durch den Erwerb kleinerer Ansbacher Privatsammlun-
gen, durch Schenkungen, Auktionskiufe und Tausch war
die Sammlung Bayer inzwischen auf weit iiber vierhundert
Stiicke angewachsen. Wesentliches Verdienst an ihrer Meh-
rung traf den Miinchner Antiquar Ludwig Steinhauser, des-
sen hier ehrend gedacht werden soll. Vom Aspekt des pas-
sionierten Forschers her hat Adolf Bayer neben unermiid-
licher Bemithung um bedeutende Erzeugnisse auch unschein-
barere Stiicke besonders dann nicht zuriickgewiesen, wenn
sie ihm fiir die Ansbacher Fertigung kennzeichnend und
zur Abrundung des Gesamtbildes geeignet erschienen. In
der so erzielten Breite, die schon durch Wiederholung eine
einpriagsame Vorstellung des in Ansbach Geleisteten ver-
mittelt, liegt der besondere Wert seiner Sammlung.

Nach einer 1930 im 66. Jahresbericht des Historischen
Vereins fiir Mittelfranken erschienenen Vorstudie iiber «Die
Ansbach-Bruckberger Porzellanfabris in der Markgrafen-
zeit»> konnte Adolf Bayer 1933, im Todesjahr Paul Hei-
lands, seine mit wesentlicher Forderung durch Friedrich
H. Hofmann entstandene zweite Monographie iiber «Das
Ansbacher Porzellan» vorlegen.

Die Folgejahre, wihrend deren er sich, seiner schon vom
Elternhaus her iiberkommenen, liberalen Auffassung getreu,
weitgehend aus dem offentlichen Leben zuriickgezogen
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hatte, waren der Weiterfithrung seiner Forschungen, ebenso
dem Ausbau und der Sublimierung seiner Sammlung ge-
widmet, bis die Ereignisse des Zweiten Weltkrieges deren
Auslagerung erforderlich machten. Die eingehendere Be-
schiftigung mit seinem schriftstellerischen Werk — das
Gesamtverzeichnis umfasst rund 70 Titel — miissen wir
uns an dieser Stelle versagen.

Hatte er es schon, Paul Heilands Abneigung teilend, ab-
gelehnt, seiner Sammlung mehr als wenige Musterstiicke
aus der von ihm als «biuerlich» klassifizierten, spiten Fer-
tigungsperioden der Ansbacher Fayence-Manufaktur zuzu-
filhren, so verzichtete er in seinen spiten Jahren bewusst
auf den Ankauf durchschnittlicher Erzeugnisse auch aus
der Verfallszeit des Porzellans, um Interesse und Mittel
auf einzelne, bedeutende Erwerbungen zu konzentrie-
ren. Zum schonsten Stiick seiner Sammlung gelangte er beim
Kauf des «Hirsch-Tellers» der Griinen Familie. Es folgten
zwei in Purpur mit Gold ausgestattete Porzellantassen der
Bliitezeit und in grdsseren Abstinden zwei zunichst um-
strittene, von Bayer dann aber eindeutig als echt nach-
gewiesene Ansbacher Enghalskriige mit Augsburger Haus-
malerei. Eine bunte Schifergruppe in der Laube, einige
Figuren der Tiirkenserie und als Letzterwerbung die signierte
Figur eines fleckfarbenen Rindes aus der fiir den als Ziichter
interessierten letzten Ansbacher Markgrafen bestimmten
Serie schlossen den bunten Reigen.

Griindungsmitglied der Gesellschaft der Keramikfreunde,
brachte er in Schweizer und deutschen Zeitschriften eine
Reihe fundierter Untersuchungen — «Melchiors Hochster
Calvarienberg», «Keramische Hofkunst zur Zeit der Mark-
grifin Wilhelmine in Bayreuth», «Keramik in deutschen
Barockgirten», «Die Castell’sche Keramik-Fabrik zu Reh-
weiler» — heraus, Beispiele liebevoller, jeder Spur nach-
gehender Forschung.

Unermiidlich untersuchend, zweifelnd und erkennend,
liebte er es, seine Auffassung mit apodiktischer Sicherheit
zu dussern. Mit Passion und Witz gefiihrte Debatten, etwa
um die Zuschreibung einer unbezeichneten Keramik, sind
den Beteiligten unvergesslich. Wer aber, nicht ohne Gefiihl
der Ergriffenheit, die mit Notizen, Fragen, Nachtrigen und
Ausbesserungen formlich iibersiten Handexemplare seiner
Arbeiten {iber Ansbacher Keramik zur Hand nimmt, dem
wird die immerwache Bereitschaft augenfillig, mit der
Adolf Bayer jede FEinzelheit iiberpriifte und berichtigte,
wenn neue Ergebnisse ihn dazu bestimmten. Mit Recht
empfand er die Herausgabe seiner lingst vergriffenen bei-
den Keramik-Biicher deshalb als Kronung seines Lebens-
werkes.

Ein im Tausch von seinem Sammlerfreund Igo Levi er-
worbener Walzenkrug mit feinem Rollwerk in Blau-
malerei brachte ihn zu eingehender Beschiftigung mit der
Ottinger Fayence-Manufaktur. Dieser in «Keramos», der



Zeitschrift der Gesellschaft der Keramikfreunde posthum
verdffentlichten, wenn infolge des zunehmenden Krifte-
zerfalls wohl auch leider nicht mehr zum endgiiltigen
Schluss gefiihrten Untersuchung galt sein Forschungsdrang,
bis ihm am 10. Oktober 1962 der Tod die Feder aus der
Hand nahm.

Seine Sammlung wird nun als Gedichtnisausstellung vom
20. Juli bis 14. September 1963 im Residenzschloss Ansbach
gezeigt.

(Weltkunst 1. Juni 1963)

Zu Ehren und zum Gedichtnis des verstorbenen Herrn
Justizrat Dr. Adolf Bayer wurde in der Residenz in Ans-
bach eine Ausstellung seiner Sammlung veranstaltet, die
leider schon am 14.September ihre Tore schloss. Die
Sammlung, inzwischen von staatlichen Instanzen kiuflich
erworben, umfasst Ansbacher Fayencen und Porzellane, die
Forschern und Interessenten zuginglich gemacht werden
wird.

Ein vorziiglich zusammengestellter, reich illustrierter
Gesamtkatalog der Sammlung Adolf Bayer unter dem
Titel «Ansbacher Fayence und Porzellan», Ansbach 1963,
wurde im Selbstverlag des Historischen Vereins fiir Mittel-
franken (Jahrbuch des Historischen Vereins fiir Mittel-
franken 81. Band) herausgegeben.

Einleitend gilt die Reverenz dem Sammler Adolf Bayer,
um alsdann auf die Geschichte der Ansbacher Manufaktur
{iberzugehen: die Frithzeit mit blau-weissem Dekor in
Nachahmung von China und Japan, die Bliitezeit mit den
{iberaus seltenen Fayencen der «famille verte» und end-
lich die Herstellung von Porzellan. Der Katalog kann allen
Sammlern bestens empfohlen werden und sollte in keiner
keramischen Bibliothek fehlen.

Kunstwerke der Antike

Zur Ausstellung der Sammlung Dr. Robert Kippeli,
Basel/Luzern, 11. August bis 27. Oktober 1963

Die Sammlung Dr. Robert Kippeli, Kunstwerke der
Antike, die griechische Meister geschaffen haben oder doch
griechischer Geist durchstrahlt, wirkt weniger einheitlich
und geschlossen als die Auswahl aus der Sammlung Emil
G. Biihrle, Gemilde, die in einer Zeitspanne von anderthalb
Jahrhunderten entstanden sind. Sie umfasst nicht allein
Marmorskulpturen, Bronzestatuetten und Terrakotten, son-
dern auch Vasen und Miinzen, Werke also sehr unterschied-
licher Gattungen, deren iltestes in der geometrischen Zeirt,
800 Jahre v. Chr., deren jiingstes ein Jahrhundert vor Chr.,
vielleicht gar zu Anfang unserer Zeitrechnung, geschaffen
worden ist. Vor dieser Mannigfaltigkeit und Unterschied-
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lichkeit des Werkstoffes, der Thematik, des Stils erhebt sich
die Frage nach dem Gemeinsamen, das die nach dem Héch-
sten ausgerichtete Sammlung trotz allem durchzieht. Wir
glauben es in dem menschlichen, ja menschheitlichen Gehalt
zu erfassen, der auch die grosse Form bestimmt, in der
allgemein menschlichen Bedeutung der griechischen Kunst,
auf die sich Winckelmanns «edle Einfalt und stille Grosse»
freilich nur noch begrenzt anwenden lisst, weil wir Nach-
geborenen mittlerweile neben dem Apollinischen auch das
Dionysische, auch das Chthonisch-Abgriindige, die Tragik,
ja Verzweiflung im griechischen Wesen erkannt haben. Wir
finden das edle Mass und die Heiterkeit der Lebensschau
wohl am ehesten in den klassischen und hellenistischen
Werken der Sammlung, in den vorziiglichen Kopien nach
dem Diadumenos des Polyklet, dem Satyr des Praxiteles (?),
der Platonbiiste des Silanion, in der ergreifend verhaltenen
Grabstele eines birtigen Kriegers und andern Grab- und
Votivbiisten und -reliefs der klassischen Zeit. Wenn wir
im Nordlichtsaal von den klassischen zu den hellenistischen
Bildwerken gehen, vor eine Muse und den Torso einer
Aphrodite, vor den maskenihnlichen Kopf eines Herakles
und eine sitzende Minade, vor einen Gotterkopf und den
wuchtigen Torso eines Beil- oder Hammerwerfers treten,
wird uns der Stilwandel deutlich offenbar. Mit einer Ver-
flachung, einer Entgottlichung des Gehalts zeichnet sich
eine Bereicherung und Auflockerung des Stils ab: im Aus-
druck die Individualisierung, die Psychologisierung und
Momentaneitit, in der Gestalt, durch die Uberschneidungen
im Kontur die beschwingt-anmutige oder dringende Be-
wegtheit, die vom Statutarischen wegstrebt oder es ganz
vermeidet. Bei den Bronzestatuetten im Oberlichtsaal be-
gegnen wir dem stark stilisierten geometrischen Pferdchen
aus dem 8. Jahrhundert, dem streng frontalen Midchen
aus dem 5. Jahrhundert, das als Spiegelstiitze diente, der
gross aufgefassten Kleinfigur eines Jiinglings im Mantel,
einem klassischen Pferdchen und vor allem auch edlen hel-
lenistischen und kaiserzeitlichen Werken wie dem kraftvoll
schreitenden Faustkimpfer, einer Aphrodite vor dem Bade,
einem Dionysos. Archaisch, klassisch und hellenistisch sind
die italischen, hauptsichlich etruskischen Statuetten, von
denen hier eine fast orientalisch anmutende Kore und die
Fusserst seltene Kandelaberfigur eines Rossebindigers ge-
nannt seien.

Unter den Terrakotten wird namentlich der grosse Relief-
pithos mit der Darstellung der Minotaurossage, werden
die Tanagrafiguren, serienweise hergestellt, aber immer wie-
der abgewandelt, werden die Funde aus Grossgriechenland
und Etrurien zum Entziicken und Bewundern hinreissen.
Jedes Stiick der meist attischen Vasen aus der klassischen
Zeit wird uns um seiner Darstellung willen immer wieder
fesseln; Gotter, Halbgotter, Menschen, Nymphen und Saty-
ren spielen uns hier griechischen Fest- und Alltag vor, ver-



gegenwirtigen etwa, wie besonders in der archaischen und
der klassischen Epoche das Gottliche und das Menschliche
ineinander fluteten, die Gotter den Menschen begegneten,
Leben und Tod einander gewissermassen die Hinde reich-
ten. ..

Am Anfang der Sammlung standen die Miinzen, die
Dr. Robert Kippeli gleich seinem Vater zuerst sammelte,
weil er schon frith die Grosse griechischen Schépfertums in
diesen kleinen Werken erkannt hatte und verehrte. Ihrer
hundert, archaische, klassische und hellenistische, sind denn
auch in Vitrinen aufgereiht und stellen den Anspruch, liebe-
voll, einzeln, mit der Lupe betrachtet zu werden. Zwar
gibt der kostspielige, aber auch kostbare Katalog sie, wie
jedes andere Werk der Sammlung, im Bilde wieder. Gross-
aufnahmen an den Winden verdeutlichen, gleich einigen
Kleinfiguren, die numismatischen Stiicke; sie rufen uns ein-
dringlich auf, in dieser Ausstellung auch das Kleine gross
E.

-

zu sehen und gross zu empfinden. .

(«Luzerner Neueste Nachrichten» 10. August 1963)

(Musée de Genéve, 3. Juni 1963)

Au Musée Ariana:
Une marque céramique inédite

Le Musée Ariana conserve un plat — il porte 2 I'inven-
taire le no 7564, il faisait partie du legs A. de Seigneux en
1917 — qui, jusqu’ici, n’a frappé personne malgré la parti-
cularité dont nous allons parler. Il était exposé avec les
faiences de Marseille.

Ce plat porte la marque NS, ces deux lettres étant sépa-
rées par deux points disposés verticalement; au-dessus des
points est figuré un O. Cette marque est peinte au manga-
nése et suivie d’une touche, accidentelle ou voulue, de cou-
leur verte. Il s’agit d’une signature inédite. Je n’en ai re-
trouvé trace dans aucun ouvrage énumérant habituellement
les marques.

Avant tout, examinons la céramique qui a cette particu-
larité. Il s’agit d’un plat ovale. Il est long de 295 mm et
large de 236 mm. Il a été posé, A la cuisson, sur quatre per-
nettes, disposées deux & deux, sous ses extrémités. La terre
est d’'un gris jaune tirant sur la couleur du froment mfir.
La couverte assez lisse est fluide et mince. Solide, elle est
d’un blanc un peu vert. Elle a peu d’éclat. Le décor est en
vert, camaieu, les traits et cernes du dessin étant bistres.

La manitre dont les fleurs du décor sont disposées sur
la piéce — champ et aile — rappelle la fagon nonchalante
et apparemment non étudiée des décors floraux de Mar-
seille, en particulier de ceux de la veuve Perrin. La parenté
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avec Marseille ne va cependant pas plus loin, car le décor
est mal peint, sans soin. L’aile a 46 mm de large; elle est
peu mouvementée, mais un peu hichée vers le bord, leque.
porte un filet jaune, interrompu dans les creux.

Cette piéce n’a rien de marseillais, ni méme de frangais,
dans sa pite et dans sa forme. Elle a un décor fait par
quelqu’un qui a vu et aimé des fleurs de Marseille, simple-
ment.

M. Henry-L. Reynaud, Marseillais s’il en est, est bien
de mon avis sur ce point. Quant & M. Emile Dreyfus, a
qui jai parlé de cette énigmatique faience, il pense, pour
Pinstant, P’attribuer & la manufacture rhénane d’Ottweiler.
Le O centrale de la marque rappellerait cette origine. Quant
4 NS, ce seraient les initiales du décorateur. Pourquoi pas?

Au XVIlIle siécle, Ottweiler eut son heure de célébrité.
L’atelier fut dirigé par Dominique Pellevé (de Sinceny).
Cyfflé, modeleur de Lunéville, y a travaillé, 3 c6té de
peintres assez prisés.

Edgar Pelichet

Intime Kunst aus galanter Zeit

Kostbares Héchster Porzellan
im Frankfurter Historischen Museum

In keiner anderen Kulturepoche ist das Porzellan so viel-
seitig verwendet worden wie im Rokoko. Die schimmernde
Schénheit und die Eleganz des Materials, das sich auch zur
Arabeske, zum Ornament formen liess, entsprachen dem
Zeitgeist ebenso wie seine grazidse Zerbrechlichkeit.

Porzellan, zunichst aus Ostasien eingefiihrt, wurde hoch
bewertet und teuer bezahlt in Europa. Ein ganzes Regiment
Dragoner habe der Kurfiirst von Sachsen und Kénig von
Polen, August der Starke, dem Konig von Preussen fiir
49 grosse Gefisse aus chinesischem Porzellan zum Tausch
angeboten, berichtete einst ein aufmerksamer Reisender
namens J.G. Keyssler aus der sichsischen Residenz. Kein
Waunder also, dass dieser Monarch nach 1709, dem Jahr
der ersten iiberraschenden Herstellung des Porzellans in
seinen Laboratorien durch den Hofalchimisten Johann
Friedrich Boettger und den Naturforscher Ehrenfried Wal-
ter von Tschirnhaus, die Weiterentwicklung der kostbaren
Kaolinmischung grossziigig forderte und zu glauben begann,
mit Porzellan konnten hinfort alle Aufgaben der Plastik
und der Innendekoration geldst werden.

Das Beispiel von Meissen

Wenn er damit auch die Leistungs- und Funktionsfihig-
keit dieser im Feuer ebenso hart, aber auch ebenso zerbrech-



lich wie Glas gewordenen Masse iiberschitzte, so 1ste doch
sein Beispiel von Meissen an den deutschen Hofen einen
bemerkenswerten Nachahmungseifer aus. Nach der Meisse-
ner wurde die Wiener Manufaktur errichtet, danach griin-
dete 1746 Johann Friedrich Karl von Ostein, Kurfiirst von
Mainz, die H6chster Manufaktur. Sie produzierte zunichst
nur Fayencen, weil es an dem notwendigen «Arcanum» in
Hochst noch fehlte. Doch ab 1750 gelang es, auch Porzellan
herzustellen, und die Fayence wurde allmihlich verdringt.

Die Fabrik arbeitete bis 1796; dann griff die grosse
Politik auch in die Herstellung dieser kleinen Kunstwerke
mit dem Giitezeichen der anfinglich roten, spiter blauen
Rad- oder Kurhutmarke ein. Heute gehort Hochster Por-
zellan zu den begehrtesten Sammelobjekten. 15000 Mark
zahlte kiirzlich das Frankfurter Historische Museum fiir die
Gruppe «Amynthas und Sylvia», entstanden nach einem
Modell des Hochster Meisters Johann Peter Melchior
um 1770.

Sie ist nur eine von vielen Kostbarkeiten, die das Histo-
rische Museum nun mit seiner Sammlung Héchster Porzel-
lans — der bedeutendsten und vollstindigsten der Welt —
in einer grossen, reizvoll arrangierten Schau im Bernusbau
des Saalhofes ausstellt. In 17 Glasvitrinen schimmert da
das «weisse Gold», einfarbig oder mit grazidsem Dekor
geschmiickt, als anmutiges Zeugnis der galanten Zeit.

Schifer, Mohren, wilde Tiere

Kulturhistorisch gesehen, bietet die Ausstellung eine Fiille
von Anregungen; allegorische, mythologische und auch reli-
gidse Motive, Ereignisse aus Geschichte und Sage wurden
en miniature modelliert als intimer Schmuck fiir den Innen-
raum. Neben den Gestalten der Phantasie entziicken die
Darstellungen aus dem Leben der hofischen Gesellschaft:
ihre Schiferspiele, musikalischen oder komé&diantischen
Unterhaltungen, die Hofzwerge, Mohren und wilden Tiere.

Das Vordringen des klassizistischen Geschmacks nach dem
Modewort «3 l’antique» ist besonders in den Geschirren
der Hochster Manufaktur spiirbar. Die Umrisslinien werden
geschlossener, die Bemalung kithler und weniger farbig.
Typisch fiir diese Periode, ungefihr von 1775 bis 1780, sind
Ubernahmen antiker oder antikisierender Motive aus der
Malerei und die Verwendung von unglasiertem Porzellan,
sogenanntem Biskuit, um der «edlen Einfalt und stillen
Grosse» Winckelmanns auch in dieser Kunst moglichst
nahezukommen. Sie sind die letzten Zeugnisse einer Zeit,
die das geistige Leben vom barocken Aussenraum in die
iiberkultivierte Intimsphire des Salons konzentrierte, sprii-
hend, lebendig und doch, ach, so zerbrechlich. (Die Aus-
stellung war bis 15. September gedffnet.

C. von Helmolt
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V. Personalnachrichten

Arthur Lane
(1909—1963)

In die Reihe der grossen zeitgendssischen Keramikfor-
scher, die im Mitteilungsblatt der Keramik-Freunde der
Schweiz in Kurzbiographien vorgestellt wurden, hitte an
vorderste Stelle auch Arthur Lane gehort, der Direktor der
Keramikabteilung des Victoria & Albert Museums in Lon-
don. Bei seinen weltweiten Verpflichtungen und Interessen
verfolgte er hilfsbereit, mit Zuriickhaltung und viel Ver-
stindnis jegliches Bemiihen, das der Erforschung vor allem
der europdischen und islamischen Keramik galt. So war er
auch Mitglied unseres Vereins und lieh diesem wiederholt
seine tatkriftige Unterstiitzung in verschiedenen Artikeln,
die er fiir das Mitteilungsblatt beisteuerte. Nun hat uns
die unfassliche Nachricht erreicht, dass er am 7. Mirz die-
ses Jahres plotzlich gestorben sei.

Arthur Lane beherrschte auf dem sehr weiten Gebiet der
Geschichte der Keramik erstaunlich verschiedenartige und
anspruchsvolle Abschnitte. Seine Uberlegenheit kam am
schonsten darin zum Ausdruck, dass er sich aufmerksam
und bescheiden seinen jeweiligen Gesprichspartnern an-
passte und auf deren Spezialkenntnisse einzugehen wusste.
Von dieser Anpassungsfihigkeit zeugen nicht zuletzt seine
Beitrige, die er fiir das Mitteilungsblatt lieferte und die
durchwegs Fragen des europiischen Porzellans im 18. Jahr-
hundert behandeln, wihrend er in anderen Organen, je nach
dem Schwerpunkt ihrer Interessen, iiber antike Vasenmale-
rei, iiber islamische Keramik, {iber mittelalterliche Fliesen-
keramik oder iiber abendlindische Fayencen schrieb.

Die unerhorte Kennerschaft von Arthur Lane basierte
auf einer erstklassigen Ausbildung, langjihriger Erfahrung
und einer hervorragenden kritischen Intelligenz. Sie be-
fihigte ihn, Schwichen und Liicken in der keramischen
Forschung mit Scharfblick zu erkennen und vieles, dessen
Zuweisung bis dahin falsch oder unklar war, iiberzeugend
heimzuweisen. Die komplizierten Gedankenginge, die sol-
che Richtigstellungen voraussetzen, wusste er im Resultat
so diszipliniert und klar darzustellen, dass unter seiner
Feder der verworrenste Tatbestand ganz einfach und selbst-
verstindlich aufgeschliisselt erschien. Dies setzte vor allem
auch grésste sprachliche Sorgfalt voraus. Hier mochte sich
die Ausbildung von Arthur Lane zum klassischen Philo-
logen besonders stark und positiv ausgewirkt haben. Er
war sich der Anspriiche tief bewusst, die der schéne Gegen-
stand in dieser Hinsicht an seinen Betrachter und Bearbei-
ter stellt.

Bei aller Hilfsbereitschaft und Toleranz hatte er ein sehr
scharfes Auge fiir die Qualitit der wissenschaftlichen
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