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Die Glasschnittportrits des Grafen Kaspar Sternberg von Dominik Biemann

Von Rudolf Just, Prag

Der vornehmste Zweig der Glasveredlung, der Glas-
schnitt, hatte seine Bliitezeit im 17. und 18. Jahrhundert.
Das ilteste datierte Schnittglas, ein prunkvoller Pokal,
wurde von Caspar Lehmann im Jahre 1605 fiir Kaiser
Rudolf II. in Prag angefertigt. Die Technik des Glasschnit-
tes bedurfte keiner allmihlichen Vervollkommnung, da
sie auf verwandtem Material, dem Bergkristall, bereits seit
frither Zeit angewandt wurde. Auch in der Folgezeit ver-
fertigten Meister in dieser Kunst Ziergliser, deren Ausfiih-
rung alles Handwerksmissige weit iiberragte. Das 19. Jahr-
hundert brachte dann als Neuheit die mannigfaltigen ge-
schliffenen und bemalten Farb- und Uberfanggliser. Der
Glasschnitt jedoch behielt auch weiterhin seine fithrende
Rolle bei der Glasveredlung. Auf diesem Gebiet nahm zu
jener Zeit Dominik Biemann den héchsten Rang ein, und
in der Ausfilhrung von Glasschnitt-Portrits wurde er von
keinem anderen Meister, weder vorher noch nachher, er-
reicht.

Neuwelt, wo Dominik Biemann im Jahre 1800 geboren
wurde, ist eine Siedlung im Riesengebirge, welche ihre Ent-
stehung der gleichnamigen griflich Harrachschen Glas-
hiitte zu verdanken hat. Biemanns Vater war dort als
Tischler beschiftigt, und er selbst verbrachte den grossten
Teil seiner Kindheit als Handlangerjunge in dieser und in
der jenseits der bohmischen Grenze gelegenen Schlesischen
Hiitte. Nach ganz kurzem Schulbesuch erlernte er die
Kunst des Glasschliffes und des Glasschnittes, und durch
Fachschulung in der Fabrik konnte er sich im Zeichnen
vervollkommnen. Obgleich Biemann seine Ausbildung dem
Grafen zu verdanken hatte und dieser ihn im Jahre 1825
zum ersten Glasschneider ernannte, verliess er im Herbst
dieses Jahres Neuwelt. Auch Dominiks Bruder Franz, nach-
maliger Arzt, den der Graf beim Studium geférdert hatte,
zeigte sich undankbar. Von 1825 bis 1857 weilte Biemann,
zunichst wihrend der Kurzeit und spidter dauernd, in
Franzensbad. Er arbeitete hier in einem Eckladen unter
den Kolonaden und bewohnte bis 1850 ein anschliessendes
Hinterstiibchen. Von da verdringt, wohnte er dann in ver-
schiedenen Hiusern. In Neuwelt und nachher als selbstin-
diger Glasschneider erzeugte Biemann die damals beliebten
Schnittgldser mit Jagd- und Tierszenen, Pferden, Ansich-
ten und religidsen Motiven. Diese hatte er auch stindig in
seinem Laden lagernd, belieferte aber auch Wiederverkiu-
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fer in Wien und im Ausland. Ein Zufall fihrte ihn von
dieser serienmissigen Arbeit zu individuellem Kunstschaf-
fen. Im Sommer des Jahres 1826 weilte in Franzensbad ein
Graf Schlabrendorf. Dieser war ein etwas komisch aus-
sehender Herr und seine Freunde pflegten mit ihm ihre
Scherze zu treiben. Eines Tages blieben sie mit ihm unter
einem Vorwand vor Biemanns Schaufenster stehen und die-
ser musste ihn inzwischen skizzieren. Um Gelegenheit zu
haben, die Darstellung zu vollenden, ersuchte Biemann am
folgenden Tage den Grafen, dessen schénen Hund zeichnen
zu diirfen. Nach dieser Vorzeichnung entstand dann im
Auftrage der jungen Spassvogel der erste Portritschnitt
von der Hand Biemanns. «Obwohl die Zeichnung ziemlich
schlecht war und das Ganze mehr einer Karikatur dhnlich
war, erkannte es doch jedermann und ich musste sogleich
nachdem ich das Glas fertig hatte, andere Menschen noch
Mit diesen Worten
schrieb Biemann die Episode, welche einen so grundlegen-
den Wendepunkt in seinem kiinstlerischen Schaffen mit sich
brachte, in sein Tagebuch ein. Von diesen Aufzeichnungen,
welche ein vollstindiges Bild des Lebens und Schaffens
Biemanns vermittelt hitten, sind nur Fragmente aus weit
auseinander liegenden Jahren erhalten geblieben. Eine
Nichte des Kiinstlers verbrannte nimlich mehrere Hefte

machen, die mir aber sassen dazu.»

aus dem Nachlass, weil sie «gottlose unsittliche Stellen»
enthielten, welche ihr moralisches Empfinden schwer ver-
letzt hitten. Auch in den Fragmenten ist eine Liebesszene
beschrieben, wobei es Biemann an deutlichen Ausdriicken
nicht fehlen ldsst. Aber abschliessend schrieb er: «Zum
Aussersten lasse ich es nicht kommen, ich weiss mich zu
beherrschen.» Uberhaupt spielte der bis an sein Lebensende
unverheiratet gebliebene Biemann in Liebesangelegenheiten
stets eine etwas komische Rolle. Seine Wiinsche lagen bald
entwiirdigend niedrig, bald waren sie kritiklos hoch ge-
richtet. Unter anderem verliebte sich im Jahre 1837 der
damals 37jihrige arme Junggeselle in Franzensbad in die
17jihrige Komtess Tini Zettwitz aus dem nahe gelegenen
Schloss Neuberg und gleichzeitig in deren Freundin Felicia
von Petrikowski-Lindenau. Er schrieb damals in sein Tage-
buch: «Diese beiden Friulein sind bis heute mein Schutz-
engel gewesen und mir geht es gut und ich lebe gern und
wenn auch die Felicia wieder fort ist, so schwebt sie mir
vor Augen her und die andere ist seitdem da geblieben als
wenn sie mich nicht verlassen wollte. Gott und Vater



schenke mir eine von den beiden zur bestindigen Fiihrerin
und Fraun.» Er notierte den Inhalt seiner seltsamen Trdume
und religiésen Visionen und fand stets eine optimistische
Deutung derselben.

Durch den Erfolg mit dem Juxportrit des Grafen
Schlabrendorf ermutigt, besuchte Biemann vom 26. No-
vember 1826 an die Kunstakademie in Prag, um sich im
Zeichnen zu vervollkommnen. Spiter arbeitete er auch, so-
bald die Franzensbader Kursaison zu Ende war, hier als
selbstindiger Glasgraveur. Wihrend seiner Prager Studien
fand er in dem Begriinder des Bshmischen Museums und
Prisidenten der «Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde»,
dem Grafen Kaspar Sternberg, einen einflussreichen Mizen.
Biemann, welcher wihrend seiner 30jihrigen Berufstdtig-
keit von jedem seiner Modelle stets nur ein einziges Portrit
in Glas schnitt, schuf in drei aufeinanderfolgenden Jahren
je ein Kopfbildnis des Grafen. Anhand derselben ist es
moglich, die kiinstlerische Entwicklung Biemanns festzu-
stellen. Aus dem Jahre 1827 stammt das erste der drei
Glasmedaillons. Auf diesem ist der Kopf von der linken
Seite gesehen. Am Halsabschnitt befindet sich die Signatur
«D. Biman». Dieses Medaillon ist nicht im Original erhal-
ten, sondern nur durch fast hundert Jahre alte Photogra-
phien dem Autor bekannt geworden (Abb. 1). Sie befinden
sich als Frontispize in dem Buch: «Leben des Grafen Kaspar
Sternberg, von ihm selber beschrieben. Herausgegeben von
Dr. Franz Palacky, Prag 1868.» Im Anhang zu dieser Auto-
biographie gibt Palacky das Entstehungsjahr des Portrit-
medaillons mit 1827 an und fiigt hinzu, dass dasselbe,
ebenso wie ein lithographiertes Bildnis von der Hand eines
Wiener Kiinstlers,® die Ziige jener Zeit mit ziemlicher
Treue wiedergibt. Ferner schreibt er: «Andere Portraite,
die in ziemlicher Menge vorhanden sind, scheinen (mir
wenigstens) insgesamt minder befriedigend.» Dem Ent-
stehungsjahr nach handelt es sich um die zweitdlteste be-
kannte Portritarbeit Biemanns®. Als Kopien dieses Glas-
schnittmedaillons wurden einseitige Medaillen in Silber
und in Bronze geprigt (Abb.2)® und Eisenplaketten ge-
gossen®. Alle diese Metallerzeugnisse sind unsigniert. — Ein
Jahr spiter, 1828, ist ein zweites, diesmal von der rechten
Seite gesehenes und «Biman» signiertes Glasschnittportrit
des Grafen entstanden. Auf die naturwissenschaftlichen
Forschungen des Grafen hinweisend, umgeben den Kopf
Zweige der «Saxifraga Sternbergia», einer Pflanze aus der
fossilen Flora (Abb.3)°. Auch dieses (aus der Sammlung
Lanna stammende) Glasmedaillon diente als Vorbild fiir
silberne und bronzene Prigemedaillen. Auf diesen umgibt
ein Saxifraga-Kranz die Beschriftung der Medaillenriick-
seite. Die Vorderseite ist mit dem Namen der Medaillen-
anstalt und mit dem des Graveurs: «Loos d. Konig f.»
bezeichnet (Abb. 4 und 5)%. Im Jahre 1829 beschickte Bie-
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mann sowohl die Industrie- als auch die Akademieausstel-
lung in Prag mit seinen Arbeiten. Beide Male befand sich
darunter ein Pokal mit dem Bildnis Goethes. Auf der erst-
genannten Ausstellung, welche Propaganda- und Verkaufs-
zwecken diente, war dieses Glas als billigstes mit 10 fl.
notiert. Biemann wurde hier mit einer ehrenvollen silbernen
Medaille ausgezeichnet. Da Goethe zu jener Zeit als pro-
minentester Kurgast die bohmischen Bider alljihrlich zu
besuchen pflegte, so beabsichtigte Biemann jedenfalls, wei-
tere solche Gliser mit dem Bildnis des Dichters fiir Fran-
zensbad zu erzeugen. Wihrend von derartigen Goethe-
glisern keines mehr in Evidenz sich befindet, ist der ein-
zige Original-Portritschnitt, welchen Biemann auf der
Akademieausstellung zeigte, erhalten geblieben. Es ist ein
Medaillon, diesmal auf Sockel, mit dem ebenfalls von
rechts gesehenen Bildnis des Grafen Sternberg. Als Signatur
ist am Halsabschnitt das Monogramm «D. B.» zu lesen

(Abb. 6).

Alle drei Portrits des Grafen sind signiert, aber un-
datiert. Nur beim ersten und beim dritten sind die Entste-
hungsjahre 1827 bzw. 1829 bekannt. Das zweite Medaillon,
das mit der Saxifraga, ist stilistisch zweifellos zwischen
diese beiden, also in das Jahr 1828 einzureihen. Diese
Arbeiten gehdren demnach den Anfingen von Biemanns
Betitigung im Glasschnitt an. Anhand derselben ist deut-
lich feststellbar, wie Biemann in der Ausfithrung von der
realistischen Darstellungsweise zur idealisierenden iiberging.
Beim frithesten Bildnis macht der Dargestellte mit seinen
Hingebacken, den Stirnfalten, der langen Nase noch den
Eindruck eines alten versorgten Mannes. Am Nacken ist
das Haar waagrecht geteilt, als hitte sich der Graf bemiiht,
durch zweckmissige Frisur seine Glatze zu verdecken. Beim
Saxifraga-Medaillon, also ein Jahr spiter, sind manche
realistischen Details wohl noch beibehalten, so die lange
gebogene Nase und die Haarteilung, aber der Kiinstler hat
seinem Modell einen energischen Gesichtsausdruck gegeben
und sich auch sonst bemiiht, zu idealisieren. Das Haar ist
aufgelockert, die Glatze unauffilliger, der Hinterkopf be-
tonter. Die nun erreichte technische Meisterschaft Biemanns
und seine vollzogene stilistische Umstellung ist beim dritten
Sternbergportrit, dem mit dem Sockel, augenfillig. Die
Idealisierung der Darstellung ist hier bereits vollendet und
alle unisthetischen Mingel sind vermieden. Der Dar-
gestellte scheint verjiingt, da jetzt der Kiinstler die Schon-
heit der Wahrheit vorzieht. Palacky, der Biograph des
Grafen, behielt ihn ebenfalls in verklirter Erinnerung und
schrieb: «Sein Kopf mit den stark ausgesprochenen und
doch regelmissigen Ziigen, erinnert an die antiken Biisten
so mancher Philosophen alter Zeit.» Biemann selbst war
von diesem Portrit mehr als befriedigt und hielt diese
dritte und letzte Fassung seines Kunstwerkes fiir wiirdig,



auf der Akademieausstellung der Offentlichkeit vorgelegt
zu werden. Nach diesem Schnittportrit wurde keine Me-
daille mehr geprigt, aber Biemann verfertigte fiir seinen
Auftraggeber nebst der Originalarbeit auch sorgfiltig ge-
arbeitete Gipsabgiisse, welche, in runde, Siegelkapseln dhn-
liche Buchsddschen eingefiigt, Geschenkzwecken dienten.
Ein solcher Abguss ist auch erhalten geblieben (Abb. 7).

Derzeit diirften sich noch etwa 35 Portritschnitte Bie-
manns in Evidenz befinden. Eine Tagebucheintragung des
Kiinstlers ermdglicht es uns, dessen ganzes Schaffen auf
diesem Gebiet zahlenmissig zu werten. Er beklagt sich
namlich, dass er in der ganzen Saison des Jahres 1840 nur
4 Portrits nach der Natur gemacht und dafiir nur 110 fL
erhalten hitte. Insgesamt diirften demnach nicht viel mehr
als 100 derartige Bildnisse entstanden sein. Biemann er-
zeugte ja vor allem laufend und in grosser Zahl Gliser mit
verschiedenen Darstellungen, die fiir den Verkauf bestimmt
waren und welche er fast nie signierte. In den Winter-
monaten weilte er einigemal im Ausland, um dort fiir
hochstehende Personlichkeiten zu arbeiten. In Gotha ent-
stand zwischen 1830 und 1831 ein prunkvoll geschnittenes
Glas mit dem Bildnis und dem Wappen des Herzogs
Ernst I. von Sachsen-Coburg. Im Dessauer Schloss schnitt
er im Winter 1833 ein Portrit der Herzogin von Anhalt.
Ein Jahr spiter reiste er nach Berlin, und den ganzen
Winter 1839—1840 verbrachte er in Wien, wo ithm am
5. Dezember auch die selbstindige Ausiibung des Graveur-
gewerbes bewilligt wurde. Soweit bekannt, arbeitete er hier
fiir den Erzherzog Johann, portritierte eine verwitwete
Grifin Clam-Martinitz und einen ungenannten Englinder.
In der Folgezeit liess die Nachfrage nach Glasschnitt-
portrits bereits stark nach. Gleichzeitig setzte auch der
moralische und kiinstlerische Niedergang Biemanns ein und
er begann am Trinken und Kartenspielen Gefallen zu fin-
den. Da ihm im Winter sein Beruf keine Erwerbsmdglich-
keit mehr bot, so pflegte er in der Spiegelfabrik des Gra-
fen Wenzel Veith in Hurkenthal im Béhmerwald Arbeit
anzunehmen. Im Sommer 1845 bekam er in Franzensbad
nur noch zwei Portritierungsauftrige, den einen von einem
Domherrn Dr. Schindler aus Krakau und den andern von
einer Grifin Chorinsky.

Die Meisterschaft Biemanns ist nicht als handwerks-
missige Berufsausiibung anzusehen. Viele Jahre lang be-
fasste er sich mit dem Studium der Gesichtsziige und der
Abhingigkeit derselben vom Charakter der Menschen,
deren Bildnisse er in Glas schnitt oder denen er sonst be-
gegnete. Erst spiter lernte er die Gallsche Schidellehre und
Lavaters Physiognomiestudien kennen. Uber diese wissen-
schaftlichen Werke war sein Urteil: «Ein jeder wird finden,
dass Lavater sehr gefehlt, Gall ganz irrig ist.» Seine eige-
nen Erkenntnisse auf diesem Gebiet schrieb er im Jahre
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1841 unter dem Titel «Anmerkungen iiber Gesichtsziige —
Physiognomie» nieder. Diese Abhandlung enthilt Charak-
terbeschreibungen von 121 Personen und ebensoviel zuge-
horige Federzeichnungen, von welchen nur 11 auffindbar
waren.

Von seiner Kunst hatte Biemann eine grosse Meinung.
Er gab sich selbst den Titel «Akademischer Glasgraveur»,
und als er im Friihling 1840 aus Wien nach Franzensbad
zuriickkehrte, fand er es ungerecht, dass die (damals be-
rithmte) Singerin Lutzer vom Kirntnertortheater 12000 fl.,
er aber nur 500 fl. verdiene, und schrieb in sein Tagebuch:
«Das Singen verfliegt: Meine Arbeit dauert fort nach mei-
nem Tode und wird erst bezahlt, wenn ich nichts mehr
brauche.» In den letzten Jahren lebte er in stindiger Angst
vor Not und nihrte sich nur ungeniigend und wohnte
diirftig. Den Glauben an seine Kunst hatte er bereits ver-
loren und in einem Zustand von Triibsinn und Melancholie
beging er einen Selbstmordversuch, obgleich seine finanziel-
len Verhiltnisse gut waren und ihm iiberdies eine Erbschaft
nach seinem Bruder zufiel. Als Biemann im Jahre 1857 im
Krankenhaus zu Eger starb, war er ginzlich vereinsamt
und vergessen.

Anmerkungen:

1Von Josef Kriehuber. (Wolfgang v. Wurzbach: Katalog der
von Josef Kriehuber lithographierten Portrits, Nr. 1994/5, Miin-
chen 1902.)

2 Der ilteste Portritschnitt Biemanns ist 1826 datiert. Es ist
ein Walzenbecher mit einem Herrenportrit und mit der Madonna
delle Sedia im Gablonzer Museum. G.E.Pazaurek, Gliser der
Empire- und Biedermeierzeit, Abb. 88/89, Leipzig 1923.

3 Beschreibung der Bshmischen Privatmiinzen und Medaillen.
Herausgegeben vom Verein fiir Numismatik zu Prag 1852—1868,
Abbildung 563.

4Erwin Hintze: Zur Geschichte im Bereiche der Tschecho-
slowakei — Neu Joachimsthal, S. 211. In der Festschrift zum
60. Geburtstag von E. W. Braun. Augsburg 1931. — In dieser Ab-
handlung sind die Kunstgusserzeugnisse der Neu Joachimsthaler
Hiitte verzeichnet, welche in den Katalogen der Prager Industrie-
ausstellungen von 1829 und 1831 genannt sind. Im Jahre 1829 war
es u. a. ein «Bildnis des Grafen Kaspar Sternberg», im Jahre 1831
«12 Medaillen Graf Sternberg». In beiden Fillen handelt es sich
sicherlich um die gleichen Erzeugnisse. Sie wurden, wie auch an-
dere im Preise herabgesetzte Gegenstinde, abermals ausgestellt.
Ein Exemplar bei: Eduard Fiala: Beschreibung der Sammlung
bohmischer Miinzen und Medaillen des Max Donnebauer, Num-
mer 3933, Prag 1889.

5G.E.Pazaurek: Gliser der Empire- u. Biedermeierzeit, Leipzig
1923, Seite 99, Anm.1 Schluss und S. 103 f.: Die Ausfiihrungen
Pazaureks an diesen beiden Stellen iiber ein Sternberg-Medaillon
von Biemann, gemeint ist dieses, sind ginzlich unrichtig und irre-
filhrend. Das Saxifraga-Medaillon war nie ausgestellt. — Pazau-
reks falsche Angaben wurden iibernommen in dem Buche: Jul.
Streit und Otto Lauer: Dominik Biemann, Schwibisch Gmiind
1958, Seite 12 und 20.

6 Eduard Fiala: Beschreibung der Sammlung Bshmische Miin-
zen und Medaillen des Max Donnebauer, Abb. 3931, Prag 1889,
und im Werk sub Anm. 3, S. 606 und Abb. 564.
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