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wie Erfindung Horoldts sein. Darin stimmten Falke,
Schnorr und Robert Schmidt iiberein. Die Malerei von die-
ser hochsten Qualitdt spricht fiir aen Meister, denn ein
Schiiler wird selten seinen genialen Meister iiberfliigeln. In
diese gleiche Kategorie, vielleicht etwas frither anzusetzen,
ist der glinzend bemalte Bourdalou (Schénberger, Meissen
Porzellan, Abb. Tafel 4). Die scheinbar hingeworfenen
Farbenflecken auf den Gesichtern und Gewindern mit
Licht und Schatten erzeugen eine Tiefe und Farbenpracht
von seltener Schénheit. Hier treten auch die eigenartigen,
lustigen «Stupfnasen» besonders in Erscheinung.

Den oben angefiihrten frithen Erzeugnissen mochte ich
noch einige aus spiterer Zeit entgegenstellen. Der Bierkrug
(Abb. 83) zeigt in grosser Landschaft musizierende Chine-
sen, tanzende Kinder und an den Seiten goldene Gitter-
konsolen mit Chinoiserien. Obgleich die Arbeit in Kompo-
sition wie in Malerei zum Besten gehort (Entstehungsdatum
um 1729), wird es schwer sein, den Maler zu bestimmen,
denn schon zu dieser Zeit waren die Malereien untereinan-
der zum Verwechseln zhnlich.

Die Reserve mit den grossen, bunten Chinesenfiguren und
dem feuerspeienden Drachen auf weissem Grund (Abb. 84)
stammen von einem Dreiersatz von Vasen mit scharffeuer-
blauem Fond (bleu fouetté). Da der Fond noch nicht zur
vollen Zufriedenheit gegliickt ist, muss die Entstehungszeit
etwa um 1727 angesetzt werden. Auch die Malweise ist hier
eine andere, als wir sie gewdhnlich antreffen, der Kiinstler
muss sie der Zweckbestimmung anpassen, da die Chinoi-
serien hier mehr auf dekorative Wirkung abgestellt sind.

Auch da scheint es sehr gewagt, die Malerei einem bestimm-
ten Maler zuzuschreiben.

Die Tasse der Abbildung 85 mit dem radierten Goldpa-
villon, in dem Chinesen Tee trinken und rauchen, scheint
auf den ersten Blick der Friihzeit anzugehtren. Wenn wir
aber die mit schwarzen Strichen abschattierte Bedachung,
die Form der Tasse mit dem (hier abgebrochenen) Henkel
betrachten, so miissen wir die Entstehungszeit um 1735/40
ansetzen. Trotz der ausgezeichneten Bemalung und des
hohen Auftraggebers oder Empfingers wird Horoldt als
Maler nicht in Frage kommen, da er in dieser Zeit kaum
mehr aktiv an der Bemalung teilgenommen hat. Die eine
Seite der Teebiichse aus dem gleichen Service wie die Tasse
der Abb. 85 zeigt radierte Goldchinesen mit dem Mono-
gramm AR mit Krone und dem Wappen des Kurfiirsten
von Sachsen und des Kénigs von Polen August III. (Ab-
bildung 86).
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Das Wesen der Chinoiserie

Dr. E. Kéllmann, Koln

Auf die Stiirme und das Elend des 30jihrigen Krieges
folgte eine Periode der wirtschaftlichen Erholung. Die vom
Kriege weniger mitgenommenen Linder, Frankreich, Eng-
land und Holland, begannen ihren iiberseeischen Handel
auszubauen und auszudehnen. Auf dem Seeweg nach In-
dien, der um 1500 entdeckt worden war, um das Kap der
Guten Hoffnung herum, kamen grosse Mengen von Gewiir-
zen, Seide, Edelmetallen, Lacken und Porzellanen nach
Europa. Die bis dahin als seltene Wunderwerke bestaunten
Porzellangefisse waren es vor allem, die nun auf den Mirk-
ten und Messen angeboten wurden. Die Gefahren der Schiff-
fahrt, geringer zwar als die der Karawanenwege, waren
aber doch so erheblich, dass die Preise fiir chinesisches und
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japanisches Porzellan hoch und nur fiir regierende Herren,
Adel und Grossbiirgertum tragbar waren.

Die Tépfer der Einfuhrlinder, Frankreich und Holland,
sahen sich zu Anstrengungen gezwungen, die neue kerami-
sche Ware, die so viele Vorziige vor der europiischen T6p-
ferproduktion hatte, nachzuahmen. Wie man weiss, gelang
diese Absicht erst Joh. Friedr. Boettger im Jahre 1709.

Wenn der Scherben des Porzellans auch vorliufig ein
ungel®stes Ritsel blieb, so versuchte man doch wenigstens
Formen, Farben und vor allem Dekor des neuen Materials
nachzubilden.

Die Ursache fiir die Verbreitung der ostasiatischen Mu-
ster liegt nicht allein darin, dass chinesisches Porzellan



Mode geworden wire, weil die Luxusgetrinke, Kaffee, Tee,
Schokolade, ein feineres Geschirr notig gemacht hitten.
Denn chinesische Darstellungen gibt es nicht nur auf Kera-
miken, die chinesische Porzellane imitieren, sondern eben-
sogut auf lackierten Mdbeln, auf Stoffen, Wandteppichen,
Stickereien, Metall und allen anderen Materialien, deren
sich das Kunsthandwerk bediente.

Es muss also ein tieferer Grund fiir die allgemeine Be-
liebtheit chinesischer Muster und chinesischer Figuren vor-
handen gewesen sein.

Zwei Tatsachen von weltgeschichtlicher Bedeutung waren
den Menschen Westeuropas am Beginn der Neuzeit begeg-
net, die tief in ihr Leben und Denken eingriffen.

Zunichst war es die Erkenntnis, dass es ausser den vom
Altertum her bekannten Volkern noch andere Menschen-
rassen mit zum Teil hoher Kultur gab, von denen die Bibel,
die beinahe einzige und jedenfalls autoritative Quelle alles
Wissens, offenbar nichts wusste.

Ehe man mit diesen neuen Erkenntnissen, die sich am
Ende des 16. und in den ersten Jahrzehnten des 17. Jahr-
hunderts ausbreiteten, innerlich fertiggeworden war, trat
ein neues Ereignis ein, das die europiische Selbstsicherheit,
die durch die Glaubensspaltung schon ins Wanken geraten
war, zutiefst erschiittern sollte: der 30jihrige Krieg. Zwar
hatte es schon immer Kriege gegeben, und Untreue und
Verrat waren seit je ein klassisches Mittel der Politik ge-
wesen, aber einen Krieg von den Ausmassen des 30jihrigen,
bei dem im Namen Gottes und Christi gemordet, geraubt,
geschindet und gepliindert wurde, bei dem es letzten Endes
gar nicht auf die vorgebliche Frage Protestantismus oder
Katholizismus ankam, sondern nach Lage der Dinge auf
Vorteile wirtschaftlicher und politischer Art, einen solchen
Krieg, der alles zerstorte, auch den Glauben, und nichts als
Ungliick iiber ganz Europa brachte, war noch nicht da-
gewesen.

Zu den Heilmitteln gegen die Verzweiflung und den
Zweifel, die der Krieg erzeugt hatte, kam neben dem prote-
stantischen Pietismus und der militanten katholischen Ge-
genreformation ein von der Wissenschaft her gespeister
Glaube an eine bessere Lebensform, wie sie andere Volker
und vor allem die Chinesen entwickelt hitten.

Die Jesuitenpatres Athanasius Kircher, du Halde und
andere, die in China Mission trieben und beim Hofe des
chinesischen Kaisers Zugang hatten, sowie Mitglieder von
Gesandtschaften schilderten die Weisheit Chinas und die
Lehren des Konfuzius, in der Absicht, den Christen des
Abendlandes einen Spiegel vorzuhalten, so glinzend, dass
der Eindruck entstehen musste, die Chinesen seien, obwohl
ihnen die Taufe fehlte, doch die besseren «Christen».

Reiseschilderungen mit Kupferstichen geziert, die zum
Teil auf Beschreibungen, zum Teil auf mehr oder weniger
gckonnten Skizzen der Autoren fussen, wurden in Europa
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mit grossem Interesse aufgenommen. Es entstanden in kur-
zer Folge mehrere Auflagen von den bekanntesten Biichern,
wie Johann von Nieuhoff: Het Gezantschap der Neerland-
sche Oostindische Compagnie an den grooten tartarischen
Cham . . . Amsterdam 1665 (6 Auflagen und Ubersetzun-
gen) und Athanasius Kircher: China monumentis illustrata,
Amsterdam 1667.

Eine Reihe von Romanen, wie Zieglers Asiatische Banise
oder Blutiges doch Mutiges Pegu (1688), Hagdoms Aequam
oder der Grosse Mogol (1670) und Happels Asiatischer
Onogambo (1770), versuchen, die ostasiatischen Lehren in
interessanter und leichter Form dem Leser nahezubringen.
Die grosse Begeisterung fiir das Chinesische geht so weit,
dass Leibniz die chinesische Sprache und Schrift, die ihm
seltsamerweise einfach und logisch erschien, als Weltsprache
vorschligt.

Der Gedanke lag nahe, das Wesen dieses wunderbaren
China nach Europa zu iibertragen. Wie so oft glaubte man
mit der Ubernahme der dusseren Form den gesamten gei-
stigen Gehalt des Vorbildes in sich aufnehmen zu kénnen.

Man sammelte kritiklos chinesische Gerite und Kunst-
werke und versuchte, eine chinesische Umwelt zu schaffen,
in der dann von selbst sich auch chinesischer Geist, Moral
und Philosophie ausbreiten sollten. Selbstverstindlich musste
man die unter ganz anderen Umweltbedingungen gewach-
senen chinesischen Gerdte im Gebrauch dem europiischen
Klima und anderen Erfordernissen anpassen. Bei den da-
durch notwendigen Zufiigungen bemiihten sich die west-
lichen Handwerker, im ostasiatischen Stil zu bleiben. So
entstand die erste Periode der Chinoiserien in Europa. Wir
nennen sie die kopierende und imitierende. Sie dauerte etwa
von 1670—1730.

Diese Art Chinoiserien finden sich hiufig auf Untersit-
zen zu ostasiatischen Kastenméobeln, die in den europiischen
Wohnriumen in der urspriinglichen Form nicht verwendet
werden konnten, oder auf Erginzungsstiicken zu Porzellan-
gefdssen, die vor 1710 allerdings in Fayence oder gar Holz
ausgefithrt werden mussten. Da man die asiatischen Vorbil-
der hiufig missverstand, kamen alsbald Umdeutungen und
Umgestaltungen vor.

Auf den Fayencen von Delft und spiter Hanau, von
Frankfurt, Berlin usw. sind die oft seltsam verunstalteten
Chinesen noch ganz ernst gemeint. Eine gemeinsame Ver-
wendung rein europidischer Motive, wie Lorbeerkrinze
und Wappen, zusammen mit ostasiatischen Formen, ist nicht
selten. Die seltsamste Kombination findet sich auf einer
Frankfurter Schiissel, auf der eine nackte Fortuna an den
staunenden Chinesen vorbeisegelt. Da man mit den Origi-
nalvorbildern nicht auskam, die vor allem dem Werkstatt-
betrieb wegen ihrer Kostbarkeit nicht ausgesetzt werden
konnten, entstanden bald Vorbilderwerke mit Chinesen-
darstellungen. Neben den Stichen aus dem Nieuhoff und



dem Kircher gab es z.B. ein Werk von dem bekannten
Stecher Peter Schenk, Picturae Sinicae ac Surratenae vasis
tabellisque exhibitae, Amsterdam 1702 oder — heute noch
kaum auffindbar — von John Stalker, a treatise of Jappan-
ing and Varnishing, London 1688, auf den nicht nur viele
lackierte Mdobel zuriickgehen, sondern der auch als Vorbild
fiir Fayencemaler und vor allem spiter fiir die Malerei
auf Du Paquier-Porzellan gedient hat. In der Zeit, in der
der Begriff des geistigen Eigentums noch nicht entwickelt
war, entstanden ausserdem mehr oder weniger genaue
Nachstiche. Ein Heft mit Stichen, die «F.-P. Lindner exc.
Norimberg» bezeichnet sind, besitzt das Germanische Na-
tional Museum Niirnberg.

Die zweite Periode der Chinoiserie mochten wir die frei
phantasierende bzw. die karikierende nennen.

Sie hatte ihre Hauptbliitezeit von 1730—1760. Der
Glaube an das Wunderland China war mit wachsender
Kenntnis des chinesischen Despotismus und Formalismus
verschwunden. Die Zeit von Voltaires Candide, der die
Idee Leibnizens, die Erde sei die denkbar beste aller Welten,
aufs Korn nimmt, kann nicht mehr an China als denkbar
bestem Lande der Erde glauben. Die Chinesen, die man nun
darstellt und die man auf das neuentdeckte Porzellan und
die vervollkommnete Fayence malt, sind ein licherliches,
sich mit Kleinigkeiten abgebendes Vélkchen, iiber das man
sich in Europa erhaben diinkt.

Mit skurriler Phantasie werden die Chinesen, die frem-
den Pflanzen und Gebiude, umgestaltet und in die Gesamt-
komposition einbezogen. In nirriche Trachten gehiillt, mit
phantastischen Hiiten auf dem Kopf bewegen sich die Chi-
nesen in gestelzt wiirdiger Haltung. Neben dem Teetrinken
scheint ihre einzige Beschiftigung der Kampf gegen Dra-
chen und Miicken zu sein, die sie in ihrem beschaulichen
Leben storen.

Die Chinoiserien dieser zweiten Periode sind mit dem
Namen des Meissner Malerei-Vorstehers Johann Gregor
Horoldt verbunden. «Horoldt-Chinesen» sind in der Kunst-
wissenschaft und im Kunsthandel zu einem festen Begriff
geworden. Horoldt hat die feinen Chinesenmalereien zwar
nicht erfunden, er hat sie jedoch zur héchsten Vollkommen-
heit gebracht. Schon vor ihm hatten die Augsburger Haus-
maler Auffenwerth, Seuter und andere begonnen, miniatur-
hafte Chinesenszenen zu entwickeln. Sie malten sie meist
in Gold mit radierter Innenzeichnung oder in Emailfarben,
die sich auf wenige T6ne beschrinkten.

Horoldt selbst hat in den Zwanzigerjahren einige Radie-
rungen als Vorbilder fiir seine Porzellanmaler geschaffen.
Ausserdem sind als bedeutende Stecher und Entwerfer
Boucher, Watteau, Peyrotte und Pillement bekannt.
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Christoph Weigel in Niirnberg und Jeremias Wolff sowie
Joh. Esaias Nilson in Augsburg, gaben ebenfalls «Inven-
tions chinoises» heraus, die fleissig von den Handwerkern
und Manufakturisten benutzt, dabei aber meist so umge-
staltet wurden, dass es heute oft schwer ist, sie als Vorbilder
ausgefiihrter Porzellan- oder Fayencemalereien eindeutig
festzustellen. Im Gegensatz zur ersten Chinoiserieperiode,
die sich hauptsichlich wegen der Ming-Vorbilder in Blau
und Weiss ausdriickt, sind die Keramiken der zweiten in
bunten Farben urspriinglich nach famille verte-Vorbildern,
spiter in europdischen Farbtonen gehalten.

Gegen Ende dieser Periode gerit die witzige und zier-
liche Chinesenmalerei etwas ins biirgerliche, ja sogar biuer-
liche Fahrwasser. Die spiteren Chinoiserien auf Thiiringer
Fayencekriigen haben sogar hiufig etwas trocken Schema-
tisches.

Auf die spielende Zeit des Rokoko folgt die ernstere der
Aufklirung und des beginnenden Klassizismus.

Die Chinoiserien dieser Periode, der letzten vor dem
Ende der Chinamode, die im Klassizismus keinen rechten
Platz mehr hat, ist fast wissenschaftlich, aber vom Geiste
des Rousseauschen «Zuriick zur Natur» her auch leicht ro-
mantisch gefarbt. Man kann sie von 1760 bis etwa 1780 und
in Ausldufern bis 1820 datieren.

Diese dritte Periode der Chinoiserien hat in der Bema-
lung keramischer Gegenstinde nur noch wenig zu leisten
vermocht. Die allgemeinen Tendenzen der Dekorationen
gingen von Sévres aus. Das bedeutete strenge Aufteilung
der Flichen sowie Beschrinkung auf rein dekorative und
weniger illustrative Gestaltung der Porzellane. Die Chine-
sen, die man noch gelegentlich auf Geschirre malte, wie z. B.
auf das Service Friedrichs des Grossen fiir Sanssouci, kom-
men von «ethnographisch richtigen» Vorbildern, wie sie
Boucher in seinen spiteren Arbeiten liefert. Englische Stiche
nach chinesischen Originalen von Halfpenny, Darly und
Chambers, die zu Beginn der Sechzigerjahre erscheinen, ver-
treiben bald die Horoldt-Chinesen und ihre Nachfolger in
Werkstitten, die fiir Kleinbiirger und Bauern arbeiten.

Bedeutende Manufakturen, deren Bliitezeit in der zwei-
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts liegt, wie z. B. Berlin und
Fiirstenberg, ja sogar Frankenthal, Nymphenburg oder Lud-
wigsburg, haben wohl figiirliche Chinesendarstellungen von
Bedeutung, aber nur wenige bemerkenswert gemalte her-
vorgebracht, die sich mit Meissner oder Wiener Du Paquier-
Dekoren vom Anfang des Jahrhunderts messen konnen.

Das ausgehende 18. Jahrhundert fand die Chinesen nicht
mehr vorbildlich, nicht mehr komisch und nicht einmal
mehr interessant. So sterben ihre Bilder bald in der Porzel-
lan- und Fayencedekoration aus.
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