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nur weil die Nachbarsfrau die Vorziige der fremden Waren
preist. Fiir Berliner Porzellan z. B. sind wir die zweitgroften
Abnehmer! Immerhin mufl darauf hingewiesen werden, daf}
diese auslindischen Manufakturen dank ihrer Mitarbeiter ein-
malige Werke schaffen. Denken wir etwa an die Diana Tutters
von Hutschenreuther, an die Tiere Heidenreichs von Rosenthal
usw. Ein Blick in die Vitrine eines Spezialgeschiftes und ein
Besuch in einem guten Warenhaus iiberzeugen uns, dafl Langen-
thal den auslindischen Porzellanfabriken ebenbiirtig ist. Ein
Teegedeck mit bunten oder unterglasurblauen Blumen, ein Spei-
seservice in Seladon, Elfenbein oder in Weif, ein Vischen in
dunklem Kobalt mit Golddekor, ein Tier oder eine Gruppe,
die unbemalt die nackte Schonheit des Materials zur Geltung
bringt, sie alle zeigen die kiinstlerische Eigenart und technische
Vollkommenheit der schweizerischen Porzellane. Auch das Ge-
brauchsgeschirr der niederen Preisgattung und das Porzellan
fiir Hotels und Gaststitten entbehren nicht des guten Stils.
Noch eines mochten wir anfithren. Paul Speck hat 1936/37
fir den Antoniusaltar der Karlskirche in Luzern fiinf rund-
plastisch modellierte groBartige Figuren geschaffen, an der Aus-

stellung «Céramiques des Maitres de la peinture contemporaine»
in Lausanne 1953 bewunderte man die moderne Baukeramik
Fernand Léger’s, die neueste Ausstellung «Deutsche Keramik
der Gegenwart» in Diisseldorf (1955) zeigte groBplastische
Werke, (Feddersen, Stangl, Marcks) die sich je nach Aufstellung
und Standort einzigartig prisentieren — alle diese Arbeiten sind
auch in Porzellan denkbar. Das setzt allerdings voraus, dal Auf-
trige auf Kurrentware diese kiinstlerische Sparte erhalten!

Finfzig Jahre Arbeit, Forschung, Sorge, Freude, MiBerfolg
und Gliick haben aus der kleinen bernischen Fabrik ein grofes
industrielles Unternehmen gemacht, das der Stolz jedes Schwei-
zers sein soll. Sorgen wir dafiir, dal auch die nichsten flinfzig
Jahre den Kiinstlern, Angestellten und Taglohnern in Langen-
thal Verdienst und Anerkennung garantieren.

Die Abbildung 53 zeigt uns ein paar der letzten Werke
Langenthals und die Jubiliumsgabe, die Fernand Renfer ent-
worfen hat: eine Tierkreisplatte mit den zwolf «Hiusern», durch
die die Sonne im Lauf des Jahres wandert. Moge diese Sonne
im Zentrum auch weiterhin {iber unsern schweizerischen Por-
zellanen strahlen.

Ein Tintengeschirr aus Winterthurer Fayence in Form eines Kirchenmodelles

Von Robert L. Wyss, Ziirich

Mit dem Klang des Namens «Winterthurer Keramik» ist im
allgemeinen die Vorstellung eines Kachelofens verbunden. Die
bunt bemalten und griin glasierten Ofen der Winterthurer Haf-
ner waren im 17. Jahrhundert in der ganzen Ostschweiz anzu-
treffen und weit iiber unsere Landesgrenzen hinaus bekannt.
Jetzt werden sie im Volksmunde nach den Hafnern Pfau allge-
mein nur «Pfaudéfen» genannt, nicht mit Unrecht, sind doch
in derselben Familie sechs Generationen und 15 Hafner nach-
gewiesen, die das kunstvolle Gewerbe ausiibten. Neben den Pfau
gab es aber noch weitere Geschlechter wie die Erhardt, Graaf,
Sulzer, Forrer, Brennwaldt, Studer, Reinhard und andere, aus
denen eine Anzahl talentierter Hafner hervorging. Neben
dem Kachelofen, dessen Anfinge wir bis in die Mitte des 16.
Jahrhunderts. zuriick verfolgen konnen, dessen Bliitezeit in der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts war, den man aber bis gegen
1750 immer wieder begehrte, wurde auch noch Geschirr, haupt-
sachlich Teller und Kriige fabriziert. Zahlreiche Ziircher, St.
Galler und Biindner Familien lieBen ihre Wappen auf Wand-
teller mit der Randverzierung von vier Friichten oder Blumen
malen. Nebenbei stellten die Winterthurer Hafner aber mit Vor-
liebe die originellsten ScherzgefiBe her, worunter das Trink-
gefill von 1584 des Ludwig Pfau I (gest. 1597) in Buchform,
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jetzt im Schweizer. Landesmuseum (Inv.-Nr. LM 24 116), einer
der drolligsten Gegenstinde ist'. Besonders beliebt aber waren
Tintengeschirre und Ofenmodelle. Oft sogar wurde das Tinten-
geschirr mit dem Ofenmodell, das nur eine Nachbildung eines
groflen Ofens im Kleinen war, vereinigt, indem man in den
seitlichen Ofensitzen die kleinen Gefifle fiir Tinte und Streu-
sand versenkte. Einem besonderen Typ von TintenfaB, der in
zahlreichen Varianten, grof3 und klein, immer wieder fabriziert
wurde, lieferte wohl ein Brunnen das Vorbild. Dem Behilter,
in dem die GefiBe fiir Sand und Tinte steckten, wurde ein
niedriges Becken vorgebaut, sowie eine Riickwand aus Siulen
und Giebelarchitekturen angefiigt.

Die Sammlung des Schweizerischen Landesmuseums enthalt
eine besonders originelle Arbeit, ein Tintengeschirr (Abb. 54
und 55) in Form eines Kirchenmodelles (Inv.-Nr. LM 435), lei-
der heute nur noch ein Fragment mit den MaBen: Hohe 18 cm,
Breite 13 cm und Tiefe 27 cm. Das Modell ist 1637 datiert
und entspricht einer dreischiffigen Basilika mit zwei an den
Seitenschiffen angebauten Tirmen im Osten, dazwischen ein
eingezogener, dreiseitig geschlossener Chor. Im Westen fiihrt
unter einem vorspringenden, von zwei Voluten getragenen
Dach ein Eingang in das Mittelschiff. Die Siidwand ist mit



einem Eingang und dariiber fiinf Fenstern gegliedert, die Nord-
wand mit zwei Eingingen und einer gleichen Fensterzahl. Im
Obergaden stromt das Licht beidseitig durch fiinf, an der West-
wand durch eine groBe Fensteroffnung in das Kircheninnere.
Der Hafner hat bei Mittel- und Seitenschiff simtliche Tiiren
und Fenster durchbrochen. Obschon die Tiirme beschidigt sind,
lassen sie eine deutliche Gliederung in drei Geschosse erkennen.
Das Dach des Mittelschiffes fehlt. Es war von jeher nur auf-
gesetzt und bei Gebrauch des Tintengeschirres abzuheben. Der
Dachboden ist ausgebrochen, doch lassen die Rundungen an den
Bruchstellen die vier urspriinglich vorhandenen Rundlécher, in
denen die vier Gefifle fiir Tinte und Streusand eingefiigt waren,
noch deutlich erkennen. Auch der Chor ist dreigeschossig und
jeweils mit fiinf quadratischen Feldern gegliedert. In durch-
brochener und gemalter Form wechseln quadratische mit Rund-
bogenfenstern. Simtliche Uhren, Fenster und Tiirrahmen, kom-
plizierte, schwer zu beschreibende architektonische Konstruktio-
nen von runden und gebrochenen Giebeln, getragen von Siulen
und stark profiliertem Gebilk, zeichnete der Hafner mit Mangan-
braun und fiillte die Flichen mit Blau und Gelb. Sowohl bei
der Sonnenuhr am Siidturm, wie bei den beiden Turmuhren
am obersten Geschof} des Siid- und Nordturmes und dem Giebel-
werk der Fenster dominiert die blaue Farbe. Mit der gelben
setzte der Hafner einige farbige Akzente auf den vorspringen-
den Gesimsen sowie Kapitellen, Basen und Giebeln. Fiir die
Dicher der Seitenschiffe verwendete der Maler einen rétlich
braunen Farbton, fiir diejenigen des Chores und das Vordach
im Westen ein leuchtendes Gelb. Mit dunklem manganbraun
wurden die einzelnen Ziegel eingezeichnet. Die griine Farbe,
die auch zu den vier im Winterthurer Hafnergewerbe gebrauch-
lichen Farben gehort, gelangte bei diesem Tintengeschirr gar
nicht zur Anwendung. Bei der Eingangstiire im Westen konnte
eine schmale Schublade eingeschoben werden, worin das Schreib-
gerit aufbewahrt wurde.

An der Westseite malte der Hafner zwei Wappen seitlich
des vorspringenden Daches, die als Zeichen einer Allianz leicht
gegeneinander geneigt sind: links in blauem Felde ein goldener,
schrig gestellter Pfeil, rechts in silbernem Feld auf einem
natiirlichen Dreiberg ein schwarzer Steinbock, das Wappen der
Familie Steiner. Das Wappen links konnte lange nicht identi-
fiziert werden, bis sich erst vor kurzem in der Fiirstlich Fiirsten-
bergischen Sammlung auf SchloB Heiligenberg im Kreise Uber-
lingen ein Wappenteller (Abb. 56) fand, mit der gleichen Al-
lianz und der Beischrift: «Hans Lauffer und Elszbetta Steinerin
sein Egemahel 1636.» Daf} es sich bei beiden Allianzen um die
gleichen Personen handeln muf, dafiir sprechen die aufeinander-
folgenden Jahreszahlen 1636 und 1637. Somit war nun der Auf-
traggeber des Tintengeschirres ermittelt. Erkundigungen 2 {iber
Hans Lauffer ergaben, daf} es sich um einen Biirger von Eglisau
handeln muB, dessen Geburtsdatum auf den vierten September
1586 lautet, dessen Todestag sich nicht genau feststellen 14Bt,
jedoch in die Jahre zwischen 1637-1640 fallen muB. Er iibte
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den Beruf eines Tuchscherers aus, war aber auch als Baumeister
tatig, gehorte dem Groflen Rate von Eglisau an und hatte das
ehrenvolle Amt eines Fahnrichs. Am 17. Mai 1612 lie er sich
in zweiter Ehe mit Elisabeth Steiner trauen. Die Herkunft seiner
Frau konnte bis jetzt nicht ermittelt werden. Vermutlich stammt
sie aus der Familie der Steiner von Eglisau.

Man wird sich unwillkiirlich fragen, ob der Hafner fiir ein
solches Tintengeschirr eine bestimmte Kirche zum Vorbild nahm,
oder ob er einfach einen landliufigen Kirchentypus darzustellen
versuchte, In erster Linie miilte man nach Vorbildern in
der Umgebung von Winterthur oder in der Stadt selber Um-
schau halten. Mit dem Modell des Landesmuseums allein kom-
men wir nicht wesentlich weiter, da es ein Fragment ist und
zum Vergleich deshalb ungeeignet. Zur Losung dieser Frage
verhilft uns jedoch ein anderes Tintengeschirr, ebenfalls in Form
eines Kirchenmodelles (Abb. 57 und 58), das zur Sammlung
des Osterreichischen Museums fiir angewandte Kunst in Wien
(Inv.-Nr. Ke 8032) gehort. Dieses stimmt in seinem ganzen
Aufbau mit dem Ziircher Modell iiberein und weicht nur in
den Maflen und einigen Einzelheiten ab. Das Wiener Modell
ist wesentlich besser erhalten. Erginzt wurden nur das Dach
des Mittelschiffes sowie die Turmspitzen oberhalb der Giebel.
Ein wesentlicher Unterschied besteht darin, da3 der Hafner im
Wiener Modell die Fenster nicht durchbrochen und durch ein
MaBwerk zweiteilig gegliederte Blindfenster gemalt hat. Die
Turme sind in vier Geschosse unterteilt, wobei am obersten
an der Nord- und Siidseite ein gewohnliches Uhrwerk und
gleich darunter eine Sonnenuhr gemalt wurden. Im dreige-
schossigen Ziircher Modell befinden sich zwar die Uhren an
derselben Stelle, doch ist nur eine Sonnenuhr an der Siidseite
am untersten GeschoB8 angebracht. In beiden Modellen stim-
men die gemalten Giebelkonstruktionen iiber den Fenstern in
der farblichen Behandlung miteinander iiberein.

Das Tintengeschirr in Wien lenkt unseren Verdacht auf die
Winterthurer Stadtkirche (Abb. 59), die in ihrer Anlage, Typus
einer dreischiffigen Basilika, mit dem Ziircher und Wiener
Modell genau iibereinstimmt: Zwei Tiirme im Osten, dazwischen
der Chor, ein Eingang im Westen, an der Siidseite ein und
an der Nordseite zwei Einginge, fiinf Fenster beidseitig an den
Seitenwinden des Mittelschiffes sowie an den Seitenschiffen,
ein grofles Fenster auf der Westseite iiber dem vorspringenden
Dach der Eingangstiire. Der einzige Unterschied besteht im
Chor. Die beiden Modelle in Wien und Ziirich sind dreiseitig
geschlossen. Die Winterthurer Stadtkirche dagegen hat einen
geraden Abschluf}. Ein eindeutiger Beweis konnte durch den
Vergleich mit einer zeitgendssischen Ansicht der Stadtkirche
erbracht werden. Da es dies leider nicht gibt, miissen wir mit
Vergleichen an Hand einiger der Stadtansichten Vorlieb nehmen.
Wie nun zwei Darstellungen, die wenige Jahre spiter als die
Kirchenmodelle entstanden sind, zeigen: eine Ansicht der Stadt
Winterthur vom Siiden her gesehen aus der Topographia Hel-
vetica des Matthius Merian von 16423 und eine Lithographie



nach einem Olgemilde * eines unbekannten Malers von 1648
(Abb. 59), so hatte die Stadtkirche auf der Nordseite einen Turm
mit hoher Dachspitze, vier Dachgiebeln iiber schmalen Fenstern
sowie zwei groBen Fenstern im obersten Geschof3 der Ostseite.
Das gleiche 1aBt sich am Wiener Modell erkennen.

Fiir die Winterthurer Stadtkirche spricht auch die Bemalung
des Zifferblattes an der Turmuhr. Im 16. und 17. Jahrhundert
gingen aus der Familie Liechti in Winterthur wihrend mehreren
Generationen, dhnlich wie bei der Familie Pfau die Hafner,
eine Anzahl hervorragender Uhrenmacher hervor, deren Ruf weit
iiber die Stadtgrenze hinaus reichte und die sich ein Verdienst
erwarben durch die Herstellung von Stand- und Taschenuhren.
Es ist nun nachgewiesen, dal man.dem Sidturm auch eine so-
genannte «Liechtiuhr» einbaute 3. Ein Vergleich mit verschie-
denen Standuhren aus den Jahren 1564, 1572 und 1625 ¢ zeigt,
daB die gleiche Art der Bemalung des Zifferblattes immer wie-
der zur Anwendung gelangte. Bei der Uhr des Andreas Liechti
von 1625 ist die Stundenbezeichnung mit rémischen Ziffern
in schwarzer Farbe auf gelbem Grunde gemalt. Dieser Ziffern-
kranz ist schwarz umrindert, das Innete ausgefiillt durch ein
Zahnrad mit gelbem Strahlenkranz. Die Zeigerspitze ziert eine
Sonne, das andere Ende ein Mond. Zudem steht jeweils ein
Datum untethalb des Zifferblattes. All dies 128t sich auch bei
den Modellen in Wien und Ziirich feststellen.

Wir gehen bestimmt nicht fehl, wenn wir die beiden Tinten-
geschirre als vereinfachte Nachbildungen der Winterthurer
Stadtkirche ansehen, obschon sich der Hafner die Freiheit er-
laubte, den Chor nach eigenem Ermessen abzuindern, beide
Tiirme etwas freier und gleich zu gestalten und fiir die Bema-
lung der Fassaden die Stilelemente seiner Zeit zu verwenden.

In welcher Werkstatt wurden diese Tintengeschirre herge-
stellt? Diese Frage zu beantworten ist nicht leicht, da weder
das eine noch das andere signiert ist. Obschon Vergleiche von
Stil und Technik oft sehr zu unsicheren Zuschreibungen fiihren,
da ja in Winterthur zur selben Zeit mehrere Hafner mit ihren
Gesellen tdtig waren, die alle die gleichen Ornamente malten
und nicht selten wihrend zwei bis drei Jahrzehnten dieselben
Vorlagen verwendeten, glauben wir dennoch die beiden Kirchen-
modelle einer bestimmten Werkstatt zuschreiben zu kénnen.
Im Schweizerischen Landesmuseum steht ein von David Pfau I.
(1607-1670) bemalter Ofen aus dem Jahre 1636 (Abb. 60),
der urspriinglich im «Hause zum Lorbeerbaum» in Winterthur,
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Marktgasse 68, stand. David Pfau war ein Sohn des Ludwig
Pfau II. (1573-1630), als dessen Hauptwerk der grofie Ofen
von 1620 aus dem Seidenhof stammend gilt. David Pfau hatte
wie sein Vater eine besondere Vorliebe, seine Ofen mit mdog-
lichst viel Bildern und Ornamenten sowie plastisch gearbeitetem
Schmuck zu versehen. So setzte er den Lisenen am Oberbau
seines Ofens aus dem Lorbeerbaum Halbsiulen vor, die auf
16wenkopfartigen Basen ruhen, mit korinthisierenden Kapitellen
geschmiickt sind und das Gesimse der Attika tragen. Die Lisenen
des Unterbaues sind mit reich profilierten und kompliziert ge-
gliederten Pilastern versehen. Fiir die Aufsitze des Kranzge-
simses schuf Pfau akroterartige, in Worten schon nicht zu be-
schreibende Gebilde. An die FiiBe setzte er Voluten, Vogelkrallen
und Hermen. Bei den groBen Fiillkacheln am Ober- und Untet-
bau umgab er die in vertieften Rundbogennischen gemalten
Bilder nach der «Emblemata miscella nova» von Christoph
Murer mit blau bemalten Giebelkonstruktionen verschiedenster
Art. In seiner Ornamentik verwendete Pfau als eines der wesent-
lichsten Elemente die Spirale. Was die Farben betrifft, so do-
minieren Gelb und Blau. Griin verwendete Pfau sehr wenig
und Manganbraun hauptsichlich nur fiir die Zeichnung. Es
ist durchaus denkbar, daB David Pfau, der an seinem Ofen
von 1636 sein groBes Konnen in der Zeichnung und plastischen
Gestaltung architektonischer Motive bewiesen hat, auf die Idee
kam, Tintengeschirre in Form der Stadtkirche von Winterthur
herzustellen.

Anmerkungen:
Siehe 60. Jahresbericht des Schweiz. Landesmuseums, 1951,
S.65 ff.

Mitteilungen von Direktor Heinrich BlaB}, Ziirich, nach einer
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in seinem Besitze befindlichen Familienchronik Lauffer.
Abgebildet in Ziircher Chronik 1955, Nr. 2, Tafel 5a. Vgl
noch 278. Neujahrsblatt der Stadtbibliothek Winterthur 1945,
Tafel 1 (VergroBerung).

Abgebildet in Ziircher Chronik 1955, Nr. 2, Tafel 6, Text
S. 47.

Kdm. Ziirich, Bd. VI, S. 48 ff.

Fiir die Uhren von 1625 und 1564 siehe Kdm. Ziirich, Bd. VI,
S. 397, Abb. 318 und 319; fiir diejenige von 1572 siehe
Ziircher Chronik 1955, Nr. 4, Tafel 4.
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Abb. 59  Stadtkirche von Winterthur um 1648. Lithographie. Nach dem Olgemilde
im Heimatmuseum Winterthur

Abb. 60 Ofen von 1636 des David Pfan I.
im Schweizerischen Landesmuseum
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