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X. Conférence de Mr., Hans Haug

faite aux "Amis de la Céramique Suisse", le 15 février 1947,
4 l'occasion de l'exposition des trésors d'art des Musées
Strasbourgeois & la Kunsthalle & Bile.

La Faiencerie de Strasbourg et ses relations internationales, en
particulier avec la Suisse.

Mesdames, Messieurs,

C'est un grand plaisir pour moi de pouvoir aujourd'hui,
dans le cadre d'une exposition strasbourgeoise organisée par 1le
Kunstverein, mais secondée, dans sa partie céramique, par la
Société des Amis de la Céramique Suisse, parler d'un sujet qui
nous est cher 3 tous, la céramique de nos deux régions limitro-
phes. _
Nos connaissances sur la manufacture de Strasbourg sont
trés anciennes, car la premiére publication, qui lul fut con-
sacrée par Tainturier, date déja de 1868. Des archives assez
complétes, une riche moisson d'oeuvres dans les musées et dans
les collections particuliéres, ont permis peu & peu de connaitre
tous les détails d'une histoire et d'une activité qui . s'étendent
sur les soixante années séparant 1720 de 1780.

Par contre, vos belles faiences et porcelaines sulsses,
produits de manufactures dispersées sur tout votre territoire,
sont, 3 l'exception de celles des manufactures de Winterthur, de
Zurich et de Nyon, encore en pleine phase-des recherches et des
découvertes, '

C'est & votre société qu'il appartient de résoudre les
nombreux problémes que pose encore la céramique de votre pays.
Les spéclalistes de renom que vous comptez parmi vos membres, 2
qui sont dues, au cours des décennies écoulées, des découvertes
importantes, vous garantissent que nous assisterons tous encore
4 une mise au point de ces problémes. Si je puis, en bon voisin,
y contribuer quelque peu, ce sera pour moi un grand honneur et en
tout cas un vif plaisir. S

Si vous le permettez, Jje vous rapellerai tout d'abord 1les
faits essentiels de l'histoire de la manufacture strasbourgeoise.

En 1709 apparait a Strasbourg un homme d'origine hollan-
daise, fabricant de pipes venant de Maestricht, probablement
fils d'un officier espagnol, qui avait nom Charles Frangails
Honnong. Il avait précédemment séjourné & Cologne et 3 Mayence
ol lul étaient nés, de sa femme Anne Nikhe, entre autres enfants,
un fils, Paul Honnong, qui devait plus tard jouer un réle pré-
pondérant dans l'histoire de la céramique du XVIITe siécle.

Dix ans plus tard; en 1719, un autre céramiste, le
peintre sur faience Jean Henri Wachenfeld, de la manufacture
d'Anspach, tenta également de s?établir & Strasbourg.
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Ces deux essais de créer une faiencerie n'eurent pas de
résultats satlsfalsants, et comme les deux hommes, chacun de son
cO6té, avaient cherché 3 obtenir des avantages de Magistrat stras-
bourgeois, celui-ci leur conseilla de réunir leurs efforts. Cette
mesure judicieuse amena en 1721 la fondation de la manufacture
strasbourgeoise qui devait, pendant soixante années consécutives,
occuper une place considérable dans 1l'industrie céramique euro-
péenne.

Wachenfeld quitta Strasbourg d&s 1722 et fonda une nouvel-
le faiencerie & Durlach en pays de Bade, ol il devait mourir trois
ans plus tard.

Charles Hannong par contre fonda en 1724 un établissement
filial & Haguenau, 3 proximité des gisements d'argile dont il se
servait, et des grandes foréts qui lui fournissaient le bois.

< En 1732, il se retira de la direction qu'il partagea entre
ses deux fils Paul et Balthasar. Bientdt Paul se voit seul 3 la

téte des deux établissements. A la mort de son pére en 1739, il

a dé}3 grandement amélioré les conditions techniques et la-

qualité artistique de sa fabrication. Les années suivantes sont

marquées par des conquétes techniques: introduction du feu de

moufle, toutefois encore avec la gamme des couleurs de grand

feu; application de 1l'or sur les faiences, dont Paul Hannong

fait présenter par sa fille des échantillons & Louis XV lors de

sa visite & Strasbourg en 1744.

Les années 1748 3 1750 marquent pour la manufacture le
commencement d'une nouvelle période de prosrérité: quelques
artistes et techniciens transfuges de la manufacture de Meissen,
& leur té&te les fréres Adam Frédéric, Chrétien Guillaume et
Charles Henri Loewenfink, entrent au service de Paul Hannong.
Ils ont passé précédemment par les manufactures de Bayreuth,
d'AnSpach, de Fulda et de Hoechst. A Fulda, 1l'ainé des Lowen-
fink a épousé une jeune fille peintre sur faience, Séraphie
Schick, dont le réle 3 Strasbourg devait &tre aussi important -
que celui de son mari et de ses beaux-fréres.

Le résultat de ces nouvelles collaborations fut d&s 1749
l'introduction du rouge d'or ou pourpre de Cassius et de 1la
gamme entiére des couleurs de feu de moufle, et en 1751 au plus
tard la mise au point de la porcelaine dure, la premiére qui
efit été fabriquée en France. Chrétien de Loewenfink mourut en
1753, son frére ainé l'annee sulvante. Le poste de directeur
que ce dernier avait occupe 3 Haguenau fut confié 3 sa jeune
femme qui, s'étant remariée avec un capitaine de Becke, fut
laissée veuve une nouvelle fois aprés peu d'années.

L'année 1754 fut pour les manufactures alsaciennes
lourde de conséquences. La fabrication de porcelaine dure, qui
s'était révélée d'excellente qualité, porta ombrage i la Manu-
facture royale de Sévres qui détenait le privileége exclusif pour
la France, bien qu'elle ne fabriquédt encore que de la péte
tendre, cette porcelaine artificielle sans kaolin si recherchée
des amateurs d'aujourd'hui.

Aprés bien des démarches, au cours desquelles Paul
Hannong faillit vendre & S&vres son secret, il décida de trans-
porter 2 l'étranger la fabrication de porcelaine, et s'installa,
comme vous savez, & Frankenthal ol 1'électeur palatin Charles
Théodore de Bayiére lul accorda de nombreux priviléges.
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Mais il faut croire que cet abandon d'une de leurs fabri-
cations fut salutaire aux manufactures alsaciennes de Paul Hannong
Des efforts redoublés dans le domaine de la faience achevérent
d'en faire une des plus belles, des plus recherchées de leur
époque. ‘
C'est vers ce temps, en 1753 probablement, que Paul
Hannong introduisit l'usage d'une marque de fabrique pour les
faiences: le célébre monogramme PH en bleu sur 1'émail cru. Dés
1751 il avait marqué ses porcelaines des deux lettres P et H
imprimées en creux dans la péate.

Paul Hannong mourut en 176o. Son fils ainé, Charles, di-
recteur de la manufacture de Frankenthal, était mort 1'année
précédente, et c'est le second fils, Joseph, qui luil avait suc-
cédé. A la mort du pére, Joseph conserva Frankenthal, et le
troisiéme fils, Pierre, se vit confier par les héritiers 1la
direction de Strasbourg, Séraphie, veuve de Loewenfink et du
capitaine de Becke, continuant & diriger Haguenau. Mais Pierre
Hannong devait bientb6t se ré¥éler un de ces aventuriers de la
céramique dont le XVIIIe sidcle connut tant d'échantillons, et
comme l'avaient été les fréres Loewenfink & qui seul leur talent
fait pardonner leurs fredaines et leurs indélicatesses vis-a-vis
de leurs patrons successifs.,

Aussi les deux manufactures furent-elles bientdt confiées
& Madame de Becke-Loewenfink, jusqu'au moment ol Joseph Hannong,
ayant vendu Frankenthal & son protecteur 1'électeur Charles
Théodore, rentra en Alsace pour reprendre en main son industrie.

Vous connaissez la- belle production de Joseph Hannong,
avec son élégant décor de bouquets de fleurs, qui continua de
porter au loin la renommée des faiences strasbourgeoises. Vous
savez qu'il institua un numérotage de tous les modéles qu'il
fabriquait, ce qui rend si facile leur classement. Mais Joseph
Hannong était hanté par le démon de la porcelaine, et c'est 13
ce qui le conduisit g sa perte.

Je ne puis que vous résumer en quelques mots les lamen-
tables péripéties de cette triste histoire.

En 1771, le monopole de la manufacture de S&vres ayant
été aboli, Joseph Hannong se remit & fabriquer de la porcelaine,
comme l'avait fait son pére, et comme lui-m@me 1'avait pratiqué
34 Frankenthal. Mais la manufacture de Sévres trouva encore moyen
de 1l'en empécher. L'Alsace était alors, et jusqu'ad la Révolution,
province réputée étrangére et certains de ses produits étaient
soumis, 3 leur entrée dans les territoires de la deille France,
34 des taxes douaniéres plus ou moins élevées. En faisant taxer
trés haut la porcelaine, la manufacture royale se débarrassait
d'un concurrent. Joseph Hannong multiplia ses démarches, tout en
activant sa production pour pouvoir la vendre lorsque la taxe
. serait levée. Mais faute de pouvoir vendre, il ne gagnait pas
l'argent nécessaire & la bonne marche de son industrie. Il dut
donc en emprunter. Or il était 1ié avec le trésorier du Cardinal
Constantin de Rohan, qui lui avanga (avec ou peut-&tre aussi
sans le consentement de ce prince de 1'église) plusieurs sommes
importantes, contre des regus en bonne et due forme. Lorsque le
Cardinal mourut en 1779, les héritiers trouvérent ces billets
se montant & 445.000 livres, et voulurent rentrer en possession
de cette partie de leur héritage. Par une compldte incompréhen-
sion de leurs propres intéréts, au lieu de laisser & Hannong la
possiblité de les rembourser en vendant sa marchandise, ils
obtinrent (illégalement d'ailleurs) une lettre de cachet contre
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lui et le caissier épiscopal, et les deux furent enfermés au
Fort Blanc qui jouait & Strasbourg le rdle de la Bastille. Des
suppliques sans nombre, avec de multiples piéces justificatives,
gque le faiencier strasbourgeois réussit & faire imprimer, une
démarche auprés de la Reine, & qui la charmante Frangoise
Adélaide, fille de Joseph Hannong, présenta, genou en terre,
dans le vestibule.de la Chapelle de Versailles le grand vase qui
depuis quelques années est la propriété du Musée de Strasbourg,
ne servirent 3 rien. Les héritiers Rohan firent vendre les manu-
factures et tout leur inventaire, et jetérent ainsi dans la
misdre Hannong et ses nombreux ouvriers, mettant fin & la magni-
fique industrie qui restera toujours une gloire de 1l'Alsace.
Quelques essais de renflouage tentés & Haguenau au cours des
années suivantes n'eurent pas de résultat.

Ironie de 1'histoire: dans le pavillon du Chéteau des
Rohan qui abritait la trésorerie épiscopale, était exposée et
sera bientdt exposée & nouveau, la céleébre collection céramique
du Musée des Arts décoratifs de Strasbourg, monument 3 la gloire
de la manufacture des Hannong.

Apréds cette petite récapitulation historique qui ne vous
a sans doute rien appris de neuf, nous en arrivons & la partie
essentielle de notre sujet:

Les relations _internationales de la manufacture de Strasbourg,

les origines, 1'évolution et l'expansion de_ses décors successifs,
et le role qu'ils ont joué dans différents pays voisins ou loin-
tains, et principalement en Suisse.

Vous savez tous que le premier décor pratiqué 3 Strasbourg
est inspiré des bleus de Rouen. Ce décor doit nous intéresser
ici, car 3 en juger par la collection du Musée historique de
Béle, la société bidloise d'entre 1720 et 1740 doit avoir été une
clientéle assidue de Charles-Frangois et des débuts de Paul
Hannong. _

L'assoclé de Charles-Frangois, Jean Henri Wachenfeld,
arrivait d'Anspach et dans l'inventaire de ses apports lors du
contrat d'assoclation nous lui trouvons une provision d'une seule
couleur, précisément le bleu. De 13 & conclure que le premier
décor strasbourgeois dans le gofit de Rouen arrivait par le
détour d'Anspach, il n'y a qu'un pas. En effet, si 1'on examine
la production de la faiencerie franconienne antérieure & 1720,
on trouve le décor au galon bleu ajourné de spirales et de
coquilles, tel qu'il fut seul pratiqué dans les premiers débuts
de la manufacture strasbourgeoise. Ce décor au galon avait,
semble-t-1il, été apporté en 1716 3 Anspach par Wachenfeld, et
continué aprés son départ. Le principal document de cette période,
tant pour Anspach que pour Strasbourg, est le service du margrave
Christophe de Bade-Durlach, portant ses armes ou son monogramme
CC, conservé aujourd'hui au Chateau de la Favorite pré&s Rastatt.
Or le margrave mourut jeune en 1723. Le service est donc antéri-
eur & cette date, et se compose de pidces de Delft avec parties
réassorties & Anspach, de pidces d'Anspach et de piéces de
Strasbourg; quelques-unes portent la marque W. Or, Wachenfeld
comptant, semble-t-il, sur la clientéle acquise du margrave,
s'établit faiencier & Durlach méme, apreés une association d'un
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an seulement avec Charles Hannong. Il y mourut d'ailleurs des
1725, ayant & peine mis au point sa fabrication, et c'est sa -
veuve qui lui succéda.

Le décor au galon bleu fit place assez rapidement & un '
décor plus compliqué, plus riche, inspiré de Rouen sans le dé-
tour par Anspach. C'est le lambrequin bleu, qui orna vers 1725
ou 30 des pidces d'une forme plus évoluée que les pidces faites
au tour, ou octogonales ou encore cannelées, du début. Ce premier
lambrequin est ce que nous pourrions appeler classique, c'est-3-
dire composé de fonds bleus unis dans lesquels sont réservées des
coquilles-et des spirales, et duquel partent des rinceaux empié-
tant sur le fond blanc de 1'émail.

_ Ensuite, entre 1730 et 40, probablement sous 1l'impulsion
de Paul Hannong, les lambrequins prirent plus de liberté, avec
des demi -teintes et des feuillages ombrés de fagon 3 les rendre
plus plastiques. C'est ce que nous pourrions appeler le lambre-
quin Régence, par analogle avec le style quli se propagea alers
4 Strasbourg dans l'architecture, dans 1l'orfévrerie, dgns le
mobilier. Ce décor est souvent enrichi de masques de personnages
en buste, de figures entiéres, comme dans le style Béraix de
Moustiers, mais son genre est trés différent, et nous pouvons
dés 3 présent parler d'un style spécifiquement strasbourgeois.

Ce style forme le passage vers le deuxiéme décor, celui du '
lambrequin polychrome, comportant outre le bleu, deux verts dif-
férents, un jaune et un rouge de fer brundtre assez mal assimilé
par 1'émail. Ce décor s'enrichit de grappes de raisins, de poires,
de pommes, de guirlandes de fruilts. - :

Une piéce de ce décor rare porte une date: c'est le bénitie
qu'ad peint Jean-Marc Reith ou Ritti, peintre de la manufacture, 3
ses initiales et a3 celles de sa femme Suzanne Madelaine Zink, en
1741. I1 vous intéressera de savoir que ce Reith était né dans le
canton de Soleure,et qu'arrivé tout jeune & Strasbourg, avec son
pére, le maitre magon Jean Erhardt Reith, 11 était entré en ap-
prentissage chez Charles Hannong en 1727. Ce Ritti a pratiqué au
cours des vingt-cing 6u trente ans qu'il travailla dans la manu-
facture, tous les décors en usage, jusqu'aux "fleurs des Indes de
pztit feu", qui nous occuperont tout-a-1l'heure comme quatriéme
décor. : .

Le troisiéme décor de Strasbourg, le plus rare, le plus
récemment identifié, puisque c'est entre les deux guerres seule-
ment que nous avons pu en constituer les éléments, est un décor
polychrome aux couleurs de grand feu (mals presque toujours
résultat d'une troisidme cuisson sur émail cuit) inspiré de
1'Extréme Orient. Mais 18 aussi, la source nous parvient par un
détour: celul de la porcelaine tendre de Chantilly.

‘Les pi2ces datées nous le font situer entre 1744 et 1749.

I1 se manifeste de deux fagons: d'une part, ce sont les
premidres "fleurs des Indes" ou fleurs indiennes, ou chinoises,
en allemand "indianische Blumen", toujours dans les mémes cou-
leurs de grand feu, mais le bleu y ayant perdu sa prédominance.
D'autre part, des sujets chinois, soit peints, soit modelés, ces
derniers constituant les premiéres figurines sorties des ateliers
strasbourgeois.

Or les nouvelles formes alors introduites dans la fabrica-
tion sont souvent inspirées de celles de Chantilly: potpourris
accostés d'un tronc d'arbre ol se perche un olseau, personnages
portant des hottes, petits drageoirs, tout cela existe & Chantil-

1ly.
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Mais comme pour chaque forme de style, empruntée par
Strasbourg 3 1'étranger, trés vite, la formule strasbourgeoise
se dégages ici, ce sont les écuelles & bouillon couvertes,
délicatement peintes de sujets exotiques, de sujets de danse ou
de chasse, avec paysage de fond en bleu: ces derniers semblant
€tre les prototypes des fameuses chasses de Lenzbourg et de
Kiinersberg. ae S LR

Nous arrivons & présent au décor définitif de Strasbourg,
celul de fleur de moufle, qui se présente sous deux aspects
floraux, les fleurs des Indes coloriées dans un contour, et les
fleurs fines peintes au naturel avec le raffinement d'une
aquarelle, et ses deux autres aspects, celuil des chinoiseries
et celul, beaucoup plus rare, du. paysage. _

Le guatridme décor est celuil des fleurs des Indes de
feu de moufle, c'est-3-dire comprenant dans sa gamme de couleurs
le beau rouge d'or ou pourpre de Cassius qui, dés 1749, fit la |
gloire de Strasbourg. Il est hors de doute que c'est & la porce-
laine de Saxe que Strasbourg en est redevable. Les fréres Loewen-
fink, arrivés en 1748 et 1750 & Strasbourg, l'avaient pratiqué
déja dans leurs pérégrinations entre Meissen et Hoechst. Il est
caractérisé par son procédé d'exécution qui consiste & transposer,
au moyen d'un pochoir, un contour noir sur la surface de 1l'émail
cuit, et & remplir ce contour de couleurs. Travail & bon marché,
que l'on peut faire exécuter, en partie du moins, par des appren-
tis. Le style et la nature de ces fleurs, d'abord exotiques,
suivent bientdt la tendance naturaliste des fleurs fines, mais
elles continuent de s'appeler & Strasbourg "fleurs des_ Indes",
comme d'autres faienceries les intitulent "fleurs japonaises ou
japonnées".

Quant aux "fleurs fines", elles existent bien avant les
nétres dans la porcelaine de Saxe (c'est ce qu'on y appelle
Wdeutrsche Blumen". terme que pour des raisons tout autres que
patriotiques nous n'allcns pas appliquer & celles de Strasbourg.

Ici je dois faire une parenthése et entrer dans le domaine
dessouvenirs personnels. : '

En 1931, j'avais envoyé & Paul Heiland, le grand collection
neur et meilleur connaisseur des falences allemandes, mon étude
intitulée la "Rose de petit feu" ol j'essayais précisément de
débrouiller les origines de ce décor et ses contingences inter-
nationales. Or Heiland possédait un objet particulidrement pré-
cieux dans cet ordre d'idées, une boite & thé, ol était peint
avec un art délicat un hanneton sur une branche fleurie de
cerisier, emprunté & 1l'oeuvre d'une artiste que vous connaissez
bien, Sibylle Merian, qui 1l'avait fait graver dans son livre
édité en 1679 A Nuremberg:"Der Raupen wunderbare Verwandlung
und sonderbare Blumennahrung". La pi&ce que connaissent tous
ceux d'entre vous qui possddent 1l'ouvrage de Heiland, y est
attribuée & Adam Frédéric de Loewenfink, alors qu'il séjournait
dans la manufacture de Hoechst, vers 1747. Je l1'ai mol-méme re-
produite comme Hoechst, avec l'autorisation de Paul Heiland.

L'envol de mon petit travail a suscité entre celui-ci et
moi une longue correspondance, et c'est lui-méme qui m'a prouvé
d'abord que sa piéce n'était pas de Hoechst, mais de Strasbourg,
et que son auteur n'était pas Adam-Frédéric, mais son frére
Chrétien Guillaume de Loewenfink. Ce dernier point est pour les
BAdloils d'un grand intérét, car il entraine l'attribution de la
plus belle pidce de faience du Musée de Bidle & Chrétien Guil-
laume de Loewenfink, et non 3 son frére ainé. En voici 1les
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raisons: Adam-Frédéric, déja & Hoechst, puis surtout & Stras-
bourg, ou plus exactement & Haguenau, assumait les fonctions de
directeur qui ne lui laissaient gudre le temps de peindre, tandis
que son frere n'y était occupé qu'en qualité de peintre. Celui-ci,
4 Hoechst, avait pratiqué surtout un décor de fleurs exotiques
trés soigné et c'est & Strasbourg seulement qu'il s'adonna 3 la
peinture de fleurs naturalistes. Or c'est 13 que 1l'opinion de
Heiland devint précieuse: Si je 1'avais formulée moi-méme,
jtaurais sans doute été accusé d'esprit de clocher ou de chau-
vinisme frangais. Si Strasbourg a produit les plus belles fleurs
naturelles que l'on trouve peintes sur faience, c'est parce que,
tout en s'inspirant de ce gqu'en porcelaine de Saxe les Allemands
appellent "deutsche Blumen", c'est sur des gravures de fleurs
frangaises que se modélent ses décors. J'ajouterai ceci: Si 1'on
compare ces fleurs & des réalisations analogues dans d'autres
domaines: 1l'orfévrerie, la sculpture en bois et en pierre, la
ferronerie, on trouvera que cette trés haute tenue du décor
floral & pelne stylisé a été une manifestation essentiellement
strasbourgeoise. du milieu du XVIIIe si&cle.

Ltart des Loewenfink a eu plusieurs continuateurs dans la
manufacture. Sur l'un d'eux, nous sommes particulidrement bien
renseignés: c'est le peintre Frangois-Michel Anstett. Entré vers
1'adge de 14 ans comme apprenti dans la manufacture, il peignit
4 17 ans une plaque avec paysage et bergers qu'il signa en toutes
lettres et data du 16 aolit 1757. Deux ans plus tard, en 1799, il
figure comme gargon-peintre dans la liste du personnel de la ma-
nufacture de Niderviller, fondé en 1754 par le baron de Beyerlé,
directeur de la Monnaie royale de Strasbourg. Anstett reste a
Niderviller jusqu'en 1771, mais pendant son absence de Stras-
bourg, un autre peintre, Jean-Jacques Sorg, qui a laissé des
mémoires, nous apprend que vers 1760, on y conservait ses dessins
& l'usage des autres décorateurs. C'est ce qui nous explique la
similitude des décors floraux de Strasbourg et de Niderviller.

Vers la fin de 1'époque de Paul Hannong, la manufacture
strasbourgeoise occupait un peintre qui intéresse particuliére-
ment la Suisse. C'est 1l'auteur du beau plat & bordure bleue qui
se trouve exposé dans la seconde vitrine de Paul Hannong. Ce
peintre, dont la main et le coloris se reconnalssent facilement
par un gofit plus touffu que le golit strasbourgeois habituel, se
retrouve aprés 1760 dans la manufacture de Frisching & Berne,

ol 11 a décoré surtout de nombreux pogles. A en croire le beau
plat de M. Liithy a bien voulu préter 3 l'exposition, il passa
plus tard & la faiencerie de Willading, et c'est & ce point de
vue qu'il faut examiner la belle soupiére du Musée de Strasbourg
exposée & BiAle dans la vitrine des faiences suisses, ainsi que
quelques restes du beau po&le du Rollerhof, peint chez Frisching,
détruit par le bombardement de 1944.

Les anndes qui suivirent la mort de Paul Hannong (1760)
furent, nous l'avons vu , néfastes aux manufactures alsaciennes.
Les désordres crésspar son fils Pierre amenérent la désertion de
nombreux artistes et ouvriers, et c'est cela qui explique peut-
8tre 1l'apparitizn & Berne du peintre qui vient de nous occuper,
et dont je serais bien heureux que M. Staehelin découvrit 1'iden-
tité dans les archives bernoises. -

Pierre Hannong ayant perdu la confiance de ses co-héritiers
Séraphie de Loewenfink, qui avalt succédé & son époux défunt comme
directrice de Haguenau, fut mise & la té&te des deux manufactures
alsaciennes: Depuis peu de temps, nous savons qu'elle se servit
pendant la courte période de son mandat d'une marque de fabrique
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personnelle: un monogramme B L, signifiant de Becke-Loewenfink,
qui figure seulement sur trois piéces connues, deux assiettes et
le grand plat avec un des plus beaux bouquets qu'ait produit la
manufacture de Strasbourg. Mais, hdtons-nous de le dire, ce n'est
pas elle qul intervient ici comme peintre, la marque en bleu
étant bien une marque de fabrique.

I1 me reste deux choses & vous dire sur les fleurs fines
de Strasbourg, dans leur derniére époque.

Au cours de la plus belle.période des fleurs de Joseph
Hannong, vous trouverez, & c6té des numérotages en bleu bien
connus figurant sous son jmonogramme, un deuxiéme numéro, en
brun ou en rouge. Ce numéro était resté jusqu'ici inexpliqué.

Je crois avoir trouvé tout récemment la clef de 1'enigme° Si
nous groupons toutes les piéces qui portent 1les numeros (74,

8o, 92 etc.), nous trouvons & chaque groupe un méme caractére,
une méme main 4 artiste. Avec quelque habitude, nous savons dire,
sans voir la marque, qu'une assiette, un plat ou une soupilre
sont 1l'oeuvre du peintre No. 74, 8o ou 92. Or tout ce que nous
savons de Joseph Hannong nous apprend que ce fut un maniaque de
1'organisation (souvenez-vous des numérotages compliqués de ses
faiences et encore plus compliqués de ses porcelaines). Nous
sommes donc amenés & penser qu'il remplaga 1es marques de peintres
par des chiffres, qui correspondraient au numéro d'entrée, au
numéro matricule de l'artiste dans la manufacture, laquelle com-
prenait & certaines époques plus de deux cents collaborateurs.
I1 s'agit 13 sans doute d'un contrdle pour le réglement du tla-
vail & la pidce.

Ces marques manquent sur les décors de la dernidre periode,
caractérisée par ce qu'il est convenu d'appeler les fleurs de
porcelaine. Car elles se retrouvent pareilles sur les porcelaines
fabriquées & partir de 1771. Pour les caracteriser, nous signale-
rons que les roses sont particuliérement "fourrées", que les
tiges sont épaisses et serrées, et que la matidre et méme la
composition ont quelque chose des fleurs qu'un siécle plus tard
peignit Auguste Renoir. (Souvenez-vous que ce grand peintre
‘avait débuté & Limoges, comme peintre sur porcelaine!)

Or, ce décor intéresse probablement aussi la Suisse. Une
autre manufacture 1l'a pratique, et, aprés de multiples essais
d'attribution, on est tenté auJourd'hui de voir dans les piéces
ainsi décorées les produits d'une manufacture de la Suisse ro-
mande. A vous, Messieurs, de discuter le bien- ou le mal fondé
de cette hypothése.

La grande vogue de la faiencerie de Strasbourg avait
commencé quelques années aprés l'introduction du feu de moufle
et des beaux décors floraux, donc entre 1750 et 1760. Paul Hannong
qui était aussi bon commergant qu'industriel et artiste, sut se
créer des débouchés dans l'Europe entiére. Lors de 1l'inventaire
de ses biens qui fut dressé aprés sa mort en 1760, la liste des
débiteurs comprend des clients & Mannheim, Ravensburg, Constance,
Hanovre et Breslau, pour la France & Paris, Lyon, Besangon, Luné-
ville et méme 3 Rouen. Un dépdt permanent se trouvait en 1772
chez la veuve Lachal, rue de Grenelle-Saint Honoré, & Paris,
A Hambourg, le sieur Jollait tenailt un dépdt des faiences de
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- Strasbourg et de celles de Niderviller, d'old la grande influence
exercée par ces manufactures dans les pays nordiques; car il ne
faut pas oublier que ce sont des hommes de la faiencerie de
Strasbourg qui ont créé la manufacture de Kastrup pre&s Copen-
hague en 1754, et celle de Kiel en 1763. - ’

Dans les actes du proceés de Joseph Hannong, celui-ci
se plaint qu'on ne 1l'efit pas laissé exporter ses porcelaines
(pour la faience, il n'avait pas eu de difficultés) par les ports
de Marseille et de La Rochelle, et qu'il se soit vu forcé de
"donner sa confiance 3 1l'étranger, soit hollandais, soit helvé-
tique". Nous avons vu que "1l'étranger helvétique®" avait depuis
longtemps été un de ses meilleurs clients.

Aprés les services bleus que mainte famille baloise se
faisait honneur de posséder, pendant le second quart du XVIIIe.
sigcle, nous voyons Paul Hannong fournir des piéces comme le
célébre plat & barbe signé de Loewenfink., Son beau-frére, Frangois
Paul Acker, fournit aux patriciens balols des poéles de faience
décorés dans les ateliers de la falencerie strasbourgeoise,
jusqu'au moment od (aprés 1760) la manufacture de Frisching &
Berne luil enleva précisément lé peintre spécilisé dans ces grands
bouquets, pour exécuter elle-méme d'autres po&les pour les hdtels
de Béle. - .

C'est exactement pendant la période oll, sous Pierre
Hannong, la manufacture commengait de péricliter, que toute 1'in-
dustrie céramique suisse adopta le style de Strasbourg. Comme
nous savons par les mémoires de Sorg (déja citées) que vers 1761
un certain nombre de peintres et ouvriers quitta la manufacture,
i1 faut penser que le pelntre des po&les de Frisching ne fut pas
le seul de son espéce.

S1 nous examinons les dates de fondation des manufactures
sulsses qui ont pratiqué le feu de moufle et le décor floral,
ou les dates ol des manufactures déjd existantes les ont adoptés,
nous verrons que les années autour de 1760 marquent une vogue
extraordinaire de ce style. ‘

Le plus ancien en date des ateliers qui doivent nous in-
téresser est celui des fréres Pidoux & Vuadens prés Fribourg,
un de ces ateliers fribourgeois sur lequel mon collédgue et ami
M. Frei a récemment retrouvé des documents, I1 vous a dit lui- .
méme qu'on ne pouvait pas encore définir leur production; mais
toute l'activité consécutive de Protais Pidoux en Frarce peut
nous faire croire que 13 se trouvait peut-&tre un premier foyer
de l'art des fleurs de petit feu. En effet Protais Pidoux, que
nous voyons faiencier & Vuadens de 1752 & 1756, fait en 1759
une courte apparition 3 Mennecy, puis nous laisse & Aprey, de
1760 & 1762, et & Meillonas de 1763 & 1765, des témoins écla-
tants de son art de peindre des fleurs; ses séjours & Macon en
1766 et & Nevers en 1769 n'ont pas laissé de traces que l'on
ait pu jusqu'ici retrouver.

Les années 1760 & 1763 voient nalitre trois manufactures
importantes, celles de Frisching & Berne, de Klug & Lenzbourg .
et de Heidegger et Korrodi & Zurich. Vous connaissez tous
suffisamment les caractéristiques de ces manufactures pour ne
point douter qu'il y ait eu entre Strasbourg et elles des rela-
tions stylistiques treés étroites.

C'est vers 1765, d'aprés les documents publiés par notre
confrére M. Deonna, que se place la période florissante de la
fabrique des Blavignac & Genéve. L& aussi, nous trouvons une
influence marquée des fleurs des Indes de Joseph Hannong.
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Une autre discussion devra s' occuper de la manufacture
de Hallwyl, dont les archives ont été publiées autrefois par
~notre ami M. Frei. Une seule date est connue, celle de 1768,
mais le document qui nous la fournit est plein d'enselgnement:
i1 donne méme un catalogue de la production. Or,dans la collec- -
tionm:.que nous avons essayé de constituer 2 Strasbourg d'échan-
tlllons des faiences qui ont pratique des décors semblables a
ceux de Strasbourg, il y a une série de piéces marquées du mono-
gramme SH, et d'un numéro allant de 1 & 5 (numéro de grandeur)
qui en tout cas est de fabrication suisse et qui pourrait bien
étre attribuée 3 Hallwyl. Plusieurs membres de votre société
ont également des pidces ainsi marquees aussi me permettez-"
vous de souhalter que la réunion 4! aujourd hui fera avancer,
sinon aboutir, la solution de ce probléme.

' Les dernidres venues des falenceries suisses sont celles
de Jean-Jacques Frey & Lenzbourg, fondée en 1774, et d'André
Dolder 3 Beromiinster en 1777. Dolder était né en 1743 3 Senones,
petite ville de la principauté de Salm dans les Vosges, située
au sud de Niderviller et de Lunéville, 3 l'ouest de Strasbourg.
Il est assez probable qu'il avait passé par 1'une ou l'autre de
ces manufactures avant de s'installer en Suisse. Le style, d'ail-
leurs tre&s personnel, de ses fleurs nous le ferait croire volon-
tiers.

- Mesdames, Messieurs,

Parmi les différentes catégories des faiences qui nous
ont occupes aujourd'hui, 11 en est une, trés importante pourtant,
que j'ail & dessein négligée. C'est celle des podles. Strasbourg
d'une part, et les manufactures suisses d'autre part, en ont
fabriques, et de fort beaux., A Bédle méme, au Musée historique
et dans les hotels particuliers, un grand nombre d'entre eux
s'est conservé, et c'est le mérite de mon vénéré colldgue et
ami Rudolf Burckhardt de les avoir étudiés & fond. Le Musée
de Strasbourg en possédait également une assez belle collection.
Hélas! nous devons en déplorer la perte définitive. Les épaisses
protections dont en 1940 ils avalent été entourés par le Service
des Monuments historiques de la'Véme Armée frangaise, n'ont pu
les protéger contre une bombe de gros calibre qui a éclaté au
milieu de 1'aile du Ch&8teau des Rohan ol ils se trouvaient, et
qui a détruit entiérement tout ce corps de batiment.

D'autres poeles strasbourgeois existalent dans divers
chiteaux en Allemagne, et ils avaient cela d'intéressant que
"les archives de leurs commandes et de leur palement étaient
conservées. Hélas! ils ont tous péri dans la destruction du
chiteau épiscopal de Wurzbourg et du Palais Bretzenheim & Mann-

el I1 n'y a plus gudre qu'a Bédle que 1l'on pourra. dorénavant
étudier ces poé¢les, qui sont parmi les plus beaux monuments de
la céramique du XVIIIe siécle.

I1 se peut qu un jour je puisse reprendre, avec les
photographies que je posséde heureusement de certains d'entre
eux, leur histoire dont ce que nous a fait entrevoir M. Rudolf
Burckhardt atteste le passionnant intérét.
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En attendant, je vous invite & revoir ensemble les
vitrines de notre exposition, et les pidces que les membres de
votre société ont bien voulu apporter pour notre enseignement.

Permettez-moi, enfin, de terminer en exprimant le voeu
que dans un proche avenir Les Amis de la Céramigue Suisse
offrent 3 leurs collédgues des autres pays le livre tant attendu
qui résumera tout ce que nous savons sur le magnifique domaine
gqui est le vOtre et, mettant au comble leur gratitude, fasse
précéder cette publication d'une grande exposition ol seraient
confrontées toutes les céramiques de votre pays; & coté par
- exemple de la collection déja trds riche du Musée National de

Zurich. '
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