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ie machen Sie das nur?«¢ bin ich in den 20 Jahren, wo ich mich
mit Tridkfilmaufnahmen besdhiftigte, wohl unzihlige Male gefragt
worden und die einfachste, allgemeine Erkldrung, weldhe man
geben konnte wiirde die sein, daB eben die Vorgénge, weldhe die Her=
stellung erkldren, nicht mit phorographiert worden sind. =
= Fast alle Wirkungen, welche der Tridifilm hervorbringt, sind mit
den denkbar einfachsten Mitteln erreicht, denn die Eigenart der Serien=
bildaufnahme gestattet eine soldhe Vielseitighkeit, daB man ruhig behaupten
kann, es gibt keinen noch so marchenhaften oder fantasievollen Vorgang,
den darzustellen der Trickfilm nicht imstande wire. =3
= Der kinematographische Aufnahmeapparat belidhtet bekanntlich Bild
an Bild auf dem Film und zwar normalerweise 18 pro Sekunde. Ver-

ringert man die Aufnahmezahl auf etwa

2 bis 4 pro Sekunde, so entstehen grofie

Pausen zwischen den einzelnen Bildern, der

raumliche Unterschied der bewegten Gegen=

stinde auf denselben ist relativ grof ge-

worden. Projiziert man einen soldhen Film

mit normaler Geschwindigkeit, so sind die
_ aufgenommenen Bewegungen bis zur Raserei
beschleunigt. VergroBert man aber die Auf=
nahmezahl etwa bis zu 2000 Bildern pro Sekunde, so erscheint alsdann
ein abgeschossenes Projektil gemadlich durdh den Raum zu wandern.
= Da also Bild fiir Bild auf dem Film entsteht, so ist es duberst
einfach, nach der Aufnahme jedes einzelnen Bildes eine beliebig lange
Pause zu machen und ganz besonders diese Art der Filmaufnahme, die
des »Einzelbildes« gestattet die groBten und verbliiffendsten Wirkungen.
w= Jeden beliebigen Gegenstand kann man so im Film beleben indem
man seine Lage nach der Aufnahme jedes Einzelbildes verdndert und
entsprechend seiner Natur einrichtet. Pinsel oder Stifte schreiben selbst,
Werkzeuge verrichten ihre Arbeit allein, Mobel wandern von Ort zu
Ort. Streichhdlzer bilden Figuren. Puppen fithren Tédnze auf und so fort.
= Da aber nun fiir die Minute etwa 1000 Einzelbilder fir die Vor-
fithrung benotigt werden, so leuchtet es ein, dafh solche Aufnahmen sehr
miihsam und zeitraubend sind und die Wirkung von der richtigen Nach=
ahmung der einzelnen Bewegungen und Ruhepause des betreffenden
Gegenstandes abhangt. =3
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&= Um eine aufbliihende Blume in ihrer Bewegung zu zeigen, werden
je nach der Geschwindigkeit des Awufbliihens 1 bis 100 Einzelbilder pro
Stunde mit automatischen Schalteinrichtungen hergestellt und der Vor=
gang der tagelang dauert, rollt sich dann in wenigen Sekunden oder
Minuten vor unseren Augen ab. =
=2 Aber aud beliebige Verwandlungen von Personen, Gegenstinden
aller Art sind entweder durch Unterbrechen der Aufnahme (dann Aus-
tausch der betreffenden Sache) mit schneller

\ Wirkung zu erreichen oder allmahlich, in-
dem wahrend der Aufnahme einer bestimmten
Bildanzahl (30—150) durch langsames Schliefen
der Irisblende im Objektiv (neuerdings durch
allméhliche Spaltverringerung des Versdhlusses)
die Belichtung der nacheinander folgenden Bilder
bis O verringert, den Film dann in entsprechen=
der Lange zurtidkdreht und nach Entfernen oder
Verdndern des betreffenden Gegenstandes die
Blende bezw. VerschluB wieder 6ffnet, so dal

‘ sich die nunmehr von 0 bis normal ergebenden
Belichtungen mit den ersten so ergidnzen, daB ein allméhliches Ver=
schwinden des einen und Ersceinen des anderen Gegenstandes erfolgt.
= Ebenso wie man bei Verwandlungen die Belichtung des einzelnen
ganzen Bilddens durch zweimaliges Belichten auf normal bringt, kann
man es ebenso mit Teilen des Bildes tun. Durch Abdedsen eines Teils
des Bildes und nadfolgendem Belichten des zuerst gedediten Teiles sind
ebenfalls merkwiirdige Wirkungen zu erreichen so z. B. Traumbilder,
Visionen, Ersdieinen von Geistern etc. Wie bei gewdhnlichen photo-=
graphischen Aufnahmen gelingt es auch im Film die als Doppelginger=
bilder bekannte Darstellung derselben Person zwei oder mehrmals gleich=
zeitig einwandfrei und so tiberraschend, dal mir z. B. im »Student von
Prag« diese Aufnahmeart so gelungen ist, dalBl selbst Fadleute nicht
zu Uberzeugen waren, daB beide Darsteller ein und dieselbe Person
waren. =3
&= Benutzt man einen Hintergrund, der photographisch unwirksam ist,
dunkelrot oder schwarz, so bietet es keine Schwierigkeit, ein und die-
selbe Person entweder ganz oder teitweise mehrmals nebeneinander zu
belichten, ohne daB} die Abdediung eines Teiles der Bildflache
erforderlich ist. =
= Anstatt nebeneinander, kann man natiirlih audh (iber= ﬁﬁ
einander beliditen,; auf schwarzem Hintergrund eine Glas=
flasche als erste Belichtung, auf den Raum der Flasche eine
hell gekleidete Ténzerin als zweite Belichtung, Resultat: Der
Tanz in der Flasde. =
= Ebenso wie auf dem Negativhlm mehrere Belichtungen

moglih sind, kann man auch verschiedene Bilder auf den aﬁ

Positivfilm drudien, und zwar von mehreren Negativen ent=
weder gleichzeitiy oder nacheinander. =
&= Von grofem Einflup ist die Stellung des Aufnahme-
apparates zum Objekt. Senkrecht von oben nach unten aufgenommen
ergibt, wenn tber eine auf den Fubboden liegende gemalte Hauswand
eine Person sich kriechend bewegt, den Eindruds, als klettere dieselbe
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senkrecht an den Wanden eines Hauses hoch. Bewegungen des Appa-
rates wahrend der Aufnahme z. B. Schaukeln lassen Schiffsbewegungen
vortduschen, Verschieben des Objektivs nach oben und unten und seit=
liches Drehen der Kamera ergibt schwebende Bewegungen von Menschen
oder Tieren durch die Luft. , =
. &= Ebenso kann man die Entfernung des Apparates zum Objekt bei
zwei oder mehreren Belichtungen &ndern, so daf} z. B. neben einer sitzenden
Person die gleiche als Zwerg auf dem Tisch herumspaziert. =
= Sonderbare, stark humoristische Wirkungen erhilt man, wenn die
Reihenfolge der Bilder umgekehrt wird, indem man entweder den Film
ridiwiérts durch den Apparat rollt, oder denselben auf den
Kopf stellt oder vor das e Objektiv ein Umkehrprisma
vorschaltet. Man sieht Steine e bergan rollen, zerbrochene
Gegenstinde sich zusam-= \A—) mensetzen, Pferde und Wa-
gen riickwérts laufen, aus einem Haufchen Asche eine
Zigarre entstehen, derRauch kommtaus der Luft, Schwim=
mer springen riickwérts aus dem Wasser und so fort.
Soll jemand z. B. tiber eine sehr hohe Mauer springen,
fiir die ein normaler Sprung unmoglich ist, so [dhft man
den Betreffenden einfach von der Mauer herabspringen
und nimmt ridewérts auf, wadesJlowes das Bild zeigt dann einen

fabelhaften Sprung tiber die Mauer. Durch Kombination
von gleichzeitig erfolgter Aufnahme vor- und ridkwiérts einer Szene
konnen mitunter die Effekte bedeutend erhoht werden. =

= Im Rahmen dieses Aufsatzes ist es natiirlich ganz ausgeschlossen,
alle anzuwendenden Moglichkeiten und Hilfsmittel zu berticksichtigen.
Erwiéhnt sei noch die Anwendung von geraden oder gekriimmten Spiegeln,
der Prismen zum Umkehren und Drehen der Bilder, der Zylinderlinsen
(Anamorphot) zum Verzerren von Bildern in der Linge und Breite,
der reflektierenden Glasflachen zur gleichzeitigen Aufnahme von Personen
und Geistern, der mitunter merkwiirdigen Erscheinungen beiphysikalischen
oder chemischen Experimenten etc. =
t= Im Anfange der Kinematographie bildeten die reinen Trickbilder immer
eine besondere Programmnummer, in neuerer Zeit dagegen finden sie
hin und wieder Anwendung in Verbindung mit irgend einer Sensation
und nur die Kino=Reklame bedient sich sehr ausgiebig der gegebenen
Maoglichkeiten und [abt die Gegenstinde, weldhe dem Publikum gezeigt
und angepriesen werden sollen, allerlei Exerzitien ausfiihren oder in
mitunter sehr humoristischer Weise von selbst jhren Bestimmungszwedk
ausfithren und verbindet so das Niitzliche mit dem Guten. =
= Dem Kino-Trick ist wie gesagt nichts, unméglich, denn bei einer ge-
schidsten Kombination der gegebenen Moglichkeiten in der Anwendung wird
die Reihe der neuen und interessanten Effekte nie ein Ende erreichen. =3

Guido Seeber



	Etwas vom Trickfilm

