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Nr.15. IX. Jahrgang.

Zirich, den 12. April 1919.
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7 i o Zur Hutlonulltutentmge tes: Films.
b - (VonD. A Lang)

Wenn man in der Zeit vor dem Weltkriege einen Ki-

nobesueher interpellierte: ,;Was fiir -einen. Film. hastdu
gesehen; weleher hat dir am:' besten: gefallen’? so lautete
gewohnlich die. Antwort: ,,Ein Spielfilm,  ein- Trickfilm,
ein Sensationsfilm ete.” Das grosse Publikum. unter-
schied also damals die-einzelnen Films mach: dem Inhalt
und maeh dem Sujet: der gekurbelten Handlung. :

In der Mentalitit des neutralen Kinopublikums hat
nun dieser Krieg in der Filmbeurteilung eine hochst son-
derbare Verschiebung bewirkt. Auf die oben gestellten
Fragen erhiilt man heute meistens die Antworten:  , Hin
italienischer, ein amerikanischer; ein deutseher Film -, «.”
Wir stehen hier vor der volkerpsyehologischen Erschei- |
nung, dass'Sympathie und -Antipathie gegen die ver-
schiedenen ‘ Staaten und Volker auch auf deren Films
tibertragen wurden; und dass diese: politischen Sympa-
tien und Antipatien fiir die Wiirdigung ihrer Filmwerke
von entscheidender Bedeutung: wurden. :

Fiir jeden Kenner der individuellen,-wie der Massen-
suggestion. liegt es:aber auf:der' Hand; dass:die: psychi-

sche Einstellung d. Kinopublikums auf solche dusserliche, |

oberflachliche
Dennoch aber. hat:diese
“das. ‘Problem.- der 'Nationalitit : des

unwesentliche Merkmale nur eine  sehr
und: voriibergehende sein kann.:
»Kriegspsyehose

Films in ein akutes Stadium treten lassem, um:: dessen
Losung sich sehon. mancher Kinofachmann vergebens

abgemiiht hat. Die Meinungen. pro und . contra stehen

sich, obwohl beide das gleiche Ziel erstreben: die Ent-
wicklung und Veredelung der Kinokunst, und die ge-
schiitiiche Rentabilitit der Filmindustrie, wie zwei er-
bitterte, feindliche: Heerlager- gegeniiber: Es: hat auch
dieses- Problem seine: zwei. Seiten, eine aesthetische und:
eine geschiftliche.: Hin Stein des Anstosses, ein. Hinder-

Jnis  fiir eine Vierstdndigung bildet.wohl auchi die ungiin-

stige Formulierung des Problems, die: etwas :Negatives,
Yerneinendes, Einschrinkendes in.sich hat. Wir halten:.
o5 desshalb fiir vorteilhaft, das Problem umzukehren und
'statt von der ‘Nationalitit des Films; von. seiner Interna-
tionalitat, zu spreehen.

- Vom- . aesthetischen Standpunkte aus. kann die Ant-
wm;t eigentlich: gar nicht zweifelhaft: sein... Wenn: etwas
\wahrhaft international, d. h: iiber.den .einzelnen .Natio-
nen stehend, ist, so ist es doch sicherlich: die. Kunst. Und
wenn es zwischen Kunstiund Politik eine Beziehung gibt,
50 ist- es -eine kosmopolitische. HEin::Italiener anerkennt
Gothes .,,Faust” so .gut als.ein Meisterwerk, wie der Deut-
sche ‘Dantes ,,Gotliche Komodie”. Ay :
In welchem rEirdteil konnte. wohl ein:aesthetisch ge-
bildeter Mensch, und wiire rerrder grosste ., Italienerfres- -
ser”, gefunden werden, der z: B. Raffaels. ,Sixtinische -
Madonna” als Kitsch erklédren: wiirde. . ‘

In gleicher Weise haben auch wahrhaft kiinstlerische
Filmwerke aller Nationen die Welt entziickt und auf ih-

rem Triumpfzug durch alle zivilisierten. Linder vor kei-



Seite' 16°

KINEMA

Nr. 15

nem Grenzpfahl Halt gemacht. Alle grossen Kiinstler
waren ganze Menschen, als solche wahre Weltbiirger und
erblickten, in der ganzen Welt ihr weiteres Vaterland.

Die Kunst ist auch ni¢ht ein Privilegium einzelner
Volker und nicht ein Monopol gewisser Staaten. Sie ist
die universelle, geistige Sprache jedes Menschen, und
weil deshalb jeder Mensch diese Sprache kennt und ver-
steht, ist die Kunst die Weltsprache par exellence und
ihrem Wesen nach international oder besser iibernatio-
nal. s folgt daraus, dass jedes kiinstlerische Filmwerk
insoweit und insofern es wirklich Kunst ist, von jedem
kunstfihigen Menschen verstanden wird und bei ihm ein
aesthetisches Wohlgefallen auslosen muss.

Aber trotzdem darf man auch in einem gewissen',,un—
eigentlichen” Sinne von nationaler Kunst sprechen. Eine
,sdeutsche Kunst”, eine ,,italienische Kunst” gibt es zwar
nicht, wohl aber deutsche, italienische Kunstschulen.
Man darf deshalb von deutschen, italienischen Films spre-
chen genau in dem Sinne, wie man von deutschen, ita-
lienischen -Menschen spricht. Eine nationale Kunst ist
der Niederschlag gewisser Aeusserlichkeiten, die bei
einem Volksstamm stdrker ausgepragt sind, ist das
Spiegelbild bestimmter Higentiimlichkeiten, Sitten, Ge-
brauche, Gewohnheiten und eben jener Merkmale, die
~ein Volk von einem andern unterscheiden.

Nun besitzt bekanntlich aber jede Nation neben ih-
ren sympathischen auch weniger sympathische Eigen-
tiimlichkeiten oder Rassenmerkmale, die naturnotwendig
einem anderen Volke viel mehr auffallen und dessen
Missfallen erregen, nach dem zwar unchristlichen aber
leider doch wahren Dogma: ,,Was siehst du den Split-
ter in deines Bruders Auge, den Balken in deinem eige-
nen aber nipht?”

Hs liegt in der Natur der Sache, dass sich nur die
Films allgemein durchsetzen und den internationalen
Markt erobern konnten, welche dem internationalen Pu-
blikum gefielen, welche also jene typischen nationalen
Elemente, die bei einem andern Volke Missfallen od. An-
stoss zu erregen geeignet waren, nicht nur entbehrten,
sondern sich auch durch jene sympathischen Charakter-
ziige auszeichnen, welche den fremden Volkern, Neues,
Originelles, Fremdartiges brachten. Am Masstab des Hr-
folges merkte die Kinoindustrie jedes Landes denn auch
sehr bald, welche Filmwerke dem internationalen Publi-
kum am' besten zusagten, auf welchem Gebiete demmach
ihre nationale Starke lag. Und schon in ihrem eigenen
Interesse, ‘aus rein materiellen Griinden musste es ihr
Bestreben sein, bei ihren erfolgreichen Zugstiicken zu
bleiben, diese auszubauen und zu vervollkommnen
solche Spezialfilms auf den Weltmarkt zu fiihren, welche
dem Bediirfnis des internationalen Publikums entgegen
kamen und einen sicheren Erfolg verbiirgten. So bilde-
ten sich in den einzelnen Lindern ganz bestimmte Typen
von Filmwerken aus; die teilweise einen relativ sehr ho-
hen Grad von Individualitit und Originalitit erreichten.
Beispielsweise wollen wir einige solche nationale Spe-
zialfilms anfithren:

und

An erster Stelle nennen wir den italienischen Film.
Seine Starke liegt in der prichtigen Aufmachung und
grossartigen Ausstattung. Er spriecht fast nur zum Au-
ge, aber in einer iiberwaltigend schonen Sprache. Der
italienische Film zieht seine Pracht meistens aus der
stolzen Vergangenheit. Die Schonheit der italienischen

Schauspielerinnen, die Urbanitat ihrer Schauspieler
tragen mnoch den alten romischen Adel auf ihrer
Stirne. Dieser Handlung kommt nur eine ganz
nebensichliche kleine Bedeutung zu. Sie  spielt

nur eine Aschenbrodelrolle. Sie soll dem Regisseur, der
nicht Dramatiker, sondern Maler ist, nur Gelegenheit
bieten, zur Entfaltung seiner schonheitstrunkenen Phan-
zasie. Man hat oft den Eindruck, dass auf den Schnitt
einer Robe, auf eine tadellos sitzende Halsbinde mebhr
Gewicht gelegt wird, als auf das ganze Libretto. Die
Handlung ist deshalb oft sehr eintonig und langweilig.
Die Gentilezza ihrer Filmstars artet sehr leicht aus in
Affektiertheit und Siisslichkeit. In den eleganten Ko-
stiimen verschwindet oft die Personlichkeit der Schau-
spielerinnen, sie werden zu Mannequins, die ihre Toilet-
ten spazieren fithren und es wird einem oft schwer, unter
der schillernden Seide an eine fithlende Seele zu glauben.
Der italienische Film ist tragisch und scheint das frohe,
goldene Lachen nicht zu kennen. Demgeméss sehen wir,
dass die grossen, besonders die historischen Riesenfilm-
werke, in denen nicht das Schicksal von einzelnen Men-
schen, sondern das ganzer Volker oder Volksschichten
zur Darstellung gelangt, der italienischen Schule am be-
sten liegen. Darin haben sie fast Vollkommenes geleistet
und Nachahmungen anderer Volker lassen sich nicht mit
ihnen vergleichen.

Eine ganz andere Physiognomie tragt der deutsche
Film. Er schildrt und glinzt nicht in einem so prunk-
vollen Gewande, wie sein italienischer Bruder. Er ist
stiller, zuriickgezogener und oft nur allzu bescheiden;
aber er denkt und fithlt. Der Inhalt spielt bei ihm die
Hauaptrolle. Hs ist Seele in ihm und hin und wieder trieft
er sogar von Seele und Moral. Leider aber ist die Auf-
machung sehr hiiufiz nur , Konfektion” und dazu noch
schlechte Fabrikware. Wer nach einem italienischen
Film einen deutschen abrollen sieht, erfahrt oft eine sehr
erniichternde, , kalte Douche”. Der deutsche Film spricht
nicht so sehr durch die Vermittlung der Phantasie zu
unserer Seele, als vielmehr durch die Vermittlung des
Gefiihls. Das Libretto des deutschen Films diirfte wohl
das bestdurchdachte, logisech aufgebauteste sein, und be-
sonders die grossen Films ragen dadurch sehr wohltuend
hervor. Aber diesen fehlt immer noch der grosse Wurf
der den italienisch. Film auszeichnet. Der deutsche Film
iiberzeugt, rithrt, begliickt, ja erschiittert, der italieni-
sche aber iiberrascht, packt, reisst hin. Was den deut-
schen Film noch sehr fehlt ist neben dem Mange! einer
prachtigeren, das schonheitsdurstige Auge beriickenden
Ausstattung und Aufmachung, die Frische und Unmit-
telbarkeit des Lebens, und vor allem die Darstellung der
freien Gottesnatur. Er erinnert noch zuviel an das Ate-
lier und die Juppiterlampe.
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Am beliebtesten sind wohl
sehaftsfilme mit. Henny Porten,
Vertreterin deutscher Herzlichkeit und Innigkeit. Einen
grossen Beifall erfreut sich aueh der deutsuhe Detektiv:
in seinen Films, dessen Stérke, nicht so sehr im. raschen
Handeln und Zuschlagen und in den tollkithmen Sensa-
tionen seiner franzésischen und amerikanischen Kollegen
liegt, sondern, in der geistigen Tatigkeit des Ueberlegens
und Folgerns. FEine Spezialitit auf dem Woeltmarkte
seheinen auch die neuesten sozialen und sexuellen Auf-
klarungsfilme zu wenden. Die grosste Zukunit aben
moehten wir dem deutschen und osterreiehischen Lust-
spielfilm prophezeien, mit ihrem goldigen, sonnigen La-
chen und ihrem lebensfrohen Humor, dessen Witz so an-
genehm kizelt, aber nicht beisst und stieht, bei dem man

die deutsehen Gesell-

alles Leid vergisst und je nach Temperament iitber seine| -

eigenen Schwichen lachen oder lacheln kann. Hine be-
sonders beliebte und ztigige Abart ist der deutsche ,,Back-
fiseh-Film”, der wohl als die beste Avantgarde dem deut-
sehen Film die Bahn offnen und die Herzen aller Volken
im Sturme erobern winrd. Denn wer konnte ihrem sehel-
mischen Lécheln wiederstehen? - Deubsehland konnte
wohl der Lmstspiellieferant der ganzen Welt werden,
wenn es die Konjunktur riehtig auszuniitzen versteht.

Bine ganz andere Note kennzeichnet den amerika-
nisechen Film. Alles wichst bei ihm! ins Riesenhafte und
wind in seinen Hiénden zur Sensation. Der Hauptreiz im
amerikanischen Films liegt in ihrer Urwiichsigkeit. Da
ist Leben, Leben und wieder Leben. Da erinnert nichts
an Atelier, an gestellte Bilder. Der Amerikaner ist nicht
von ,,d. Gedankens Bliisse angekrinkelt.” In seinem Film
pulsiert noch das wilde, herrliche Leben: im Cowboy der
auf den ungebiindigten Pferden die Préirvien durchrast,
in den tollkithnen Wildwestreitern, in den stolzen Dal-
larprinzessinnen, die den Becher der Lebenslust bis zur
Neice leeren. Diese Urwiichsigkeit, dieses ruhelose le:
bendige Leben ist es, das dem amerikanischen Film im-
mer neue Freunde wirbt. |

Die historische Herausbildung von solehen nationa-
len Spezialfilms diirfte den verschiedenen Léndern ein
Fingerzeig sein fiir die Richtung ihrer zukiinftigen Pro-

| zabauen, zu befestigen und. diese nationalen, Filmspeziali-
Jjenen sympathisehen

tdten i dem Mass zu. verveollkommunen, dass: sie nicht
leieht von einem. anderen. Lande tibertroffen. werden kon-
nen. - So werden sie mit ibhnen auf dem Weltmarkt eine
faktische Monepolstellung inne haben. Damit; muss aber
Hand in Hand gehen eine Kliminierung jener mationalen
Bigenheiten, welche bei andern Volkern Missfallen ex-
regen. Aber das geniigt noch nicht. Der internationale
Film muss aueh auf die Winsche, auf gewisse Higenhei-
ten der andern Volker Riicksicht mnehmen. Iin sehr
wichtiges Moment bilden. die mnatiomalen Zensurverhéalt-
nisse, welche jeder Regisseur unbedingt kennen muss,
und zwar nicht nur die pelizeilichen Zensurvorschriften,
sondern auch die Moralanschauungen der verschiedenen
Volker. : P ;
Bin Filmwerk, das nach diesen Gesichtspunkten ge-
staltet ist, darf. sicher darauf rechnenm, auf dem Welt-
filmmarkt sich durchzusetzen, Denn es besteht, trotz den
vielfach gegenteiligen Behauptungen in allen Léndern
ein wirkliches Bediirfnis nach fremden Films, ein Huﬁ-
ger nach anderer neuer Filmkost, Und das ist auch ganz
begreiflich. Wie in dexr Individualpsychologie gilt auch
hier in der Volkerpsychologie das Gesetz d. ,,psychisehen
Erginzung”. Zur Befriedigung dieses elementaren Be-
diirfnisses nach der ,psychischen Ergidnzung” dient ja
itberhaupt jede Kunst durch die Hervorrufung der ,aest-
hetisehen Illusion”. Se verlangen auch die einzelnen
Nationen gerade nach jenen Filmwerken, welehe die ei-
gene Produktion nicht hervorzubringen vermag. Auch
in der Kinematographie wird und muss desshalb fiir ei-
nen erfolgreichen Wetthewerb die internationale Ax-
beitsteilung die Grundlage bilden. '

Aber aueh vom geschéaftlichen Standpunkte aus, muss
es das Bestreben der Filmindustrie sein, das Absatzge-
biet moglichst zu erweitern und damit die Rendite es
einzelnen Filmnegativs zu erhohen. Jedes Volk hat ein
grosses Interesse daran, den Export einheimischer Films
und als Kompensation den Import fremder Filmwerke
nach allen Kriften zu fordern, Denn es sind nieht nur
die Imnteressen der nationalen Filmindustrie zu beriiek-
sichtigen, sondern auch jene der Theaterbesitzer und des

duktion. HEs gilt vor allem die errungene Position aus-

Kinopublikums. Die Regulierung dieser Wechselbezieh-
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ung zwischen Export und Import muss unbedingt dem
freien Spiel der Krifte iiberlassen bleiben. Jede Regie-
rung, die in ‘ihrer Kurzsichtigkeit glaubt, zu Gunsten
der einen oder andern Interessengruppe intervenieren zu
miissen, wird erfahren, dass sie durch solche Massnahmen
nur der eigenen Volkswirtschaft den grossten Schaden
zufiigt. Dieser grossziigigen Filmpolitik huldigen
vorziiglich Italien und Amerika, aber auch in Deutsch-
land, Frankreich und Emngland und vor allem auch in
Oesterreich scheinen sich die Ansichten der fithrenden
Ménner der Filmbranche nach diesen politischen Ge-
sichtspunkten um orientieren zu wollen. Von grossem
Interesse sind dariiber die Meinungen einzelner Autori-
taten der deutschen Filmindustrie, die wir zum Schlusse
noch antiihren wollen:

Herr Bratz, Direktor der Universum-Film-Aktienge-
sellschaft, dusserte sich unter anderem:

,»30 kann die deutsche Filmindustrie der Einfuhr aus-
lindischer Produkte mit Ruhe entgegensehen. Die Ufa
hat schon wihrend des Krieges auslindische Produkte
in Deutschland in ihren Theatern auffiihren lassen. Sie
wird auch diesen Verkehr mit dem Auslande weiter auf-
recht erhalten und noch weiter ausbauen, jedoch daraut
dringen, dass als Kompensation fiir die eingefiihrten Fil-
me auch deutsche Filme ausgefiihrt werden diirfen.”

Herr Davidson, Direktor der Projektions-Aktienge-
sellschaft Union, ist folgender Amnsicht: ,,Man muss der
Einfuhr des auslindischen Films mit einer gewissen Be-
sorgnis entgegensehen. Das Publikum, das wihrend des
Krieges nur deutsche Filme gesehen hat, wird sich auf
alles Neue stiirzen, was natiirlich eine Riickwirkung auf
den HEinkauf der Film-Verleiher haben wird. Die deut-
sche Filmindustrie wird dadurch in der ersten Zeit einen
schweren Standpunkt haben, den sie nur siegreich iiber-
winden kann, wenn sie nach dem Prinzip fabriziert, dass
allein das Gute sich Bahn bricht.”

Rudolf Meinert, der bekannte Regisseur und Inhaber
der Rudolf - Meinert - Film - Gesellschaft, sagt: ,Hine
Furceht vor der auslindischen Produktion ist nur bei den
Firmen begriindet, die eine Durchschnittsqualitit her-
stellen. Anders ist es bei d. Firmen, die einen besonderen
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le cinématographe de la paix.
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Charakter haben, so z. B. bei Detektivfilmen. Da unter-
scheidet sich die deutsche Produktion von der auslédndi-
schen durch die Schirfe der Logik.”

Richard Oswald, der bekannte Verfasser und Regis-
seur vieler Filmwerke meint: ,,Wahrend wir im Kriege
unter einem furchtbaren Mangel an allen technischen
Hilfsmitteln gelitten haben, ist die Entwicklung im Aus-
lande rapid vorwirts geschritten. Wir sind im Riick-
stand geblieben, der auslidndische Ausstattungsfilm ist
im Awugenblick fiir uns nicht zu erreichen. Aber was
das Ausland in dieser Zeit uns nicht nachgemacht hat,
das sind Spezialfilme, Werke, deren Idee etwas Beson-
deres darstellt. Diese Filmwerke werden natiirlich auch
fiir das Ausland ein beachtenswerter Faktor sein, und
wenn die deutsche Filmindustrie ernsthaft an die Arbeit
geht, werden wir in ungeféihr einem Iahre jeden Wetthe-
werb aufnehmen konnen.”

Die Rheinische Lichtbild - Aktiengesellsechaft ist auch
der Ansicht, dass die deutsche Qualitat gesteigert werden
muss. Sie glaubt nur eine Einfuhr auslindischer Filme
gutheissen zu konnen, wenn der Zeitpunkt fiir die Kin-
fuhr noch herausgesehoben wird und so dem deutschen
Film nicht das an und fiir sich schon beschrankte Ab-
satzgebiet noch mehr verkleinert wird.

Georg Bluen, Direktor der Fern Andra Compagnie,
fithrt aus, dass es die Aufgabe der deutschen Industrie
sein wird, den deutschen Film international zu gestalten.
Dass unter diesen Umstinden der deutsche Film auch
im Auslande Absatz finden wird, unterliegt keinem
Ziweifel.

Bemerkenswert ist es, was der gegenwéartig in Ber-
lin weilende Generaldirektor des grossen nordischen
Konzerns, Generaldirektor Ohle Ohlsen, sagt: ,,Die deut-
sche Intelligenz hat in ernster Arbeit stets ihre Ziele er-
reicht. Dlas wird aucl: die deutsche Filmindustrie, wenn
sie dem Geschmacke des Auslands Rechnung trigt und
die Vorziige des deutschen Flilms mit denen des auslidn-
dischen verbindet. Dann wird auch der deutsche Film
im Auslande eine besondere Beachtung finden und bald
zu einem bedeutenden Faktor auf dem Weltmarkte wer-
den.” ]
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Comme nous parlons actuellement beaucoup des
choses & venir, nous voulons aussi traiter dans les lignes
suivantes du film et du cinématographe de l'avenir. Le
temps actuel sera pour un grand nombre de choses, le
point de départ de tramsformations décisives; le ciné-
matographe verra, lui aussi, s’ouvrir une €époque noi-
velle, grice aux inventions nouvelles, a d’autres cons-
tructions et & d’autres méthodes de fabrication. Ainsi
que cela a déja été communiqué pendant la guerré{ dans
divers journaux: spéciaux, et, dans ces fascicules, pour
la premiére fois dans le numéro 26' (Juin 1917), le brevet
wSonar?” est actuellement tout & fait adapté a la fabri-

cation. Par ces lignes je présente donec au grand publie
de tous les pays ma construction d'une prise et reproduc-
tion simples de la photographie par film vivante, par-
lante, stéréoscopique et en couleurs naturelles.

: LE SONAR
(Tous droits réservés D. R. breveté)

Une machine pour prendre et rendre la photographie
vivante et parlante annimée.

La deseription ci-dessus a été faite dans l'intention
de la différencier complétement de toutes les autres in-

ventions faites & ce jour dans ce domaine. La machine
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