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KINEMA

Sg/'fe, &

rait-il pas les gotiter au cinéma, ces sensations-la? Ii
s’enthousiasmera, prendra feu pour telle ou telle cause,
bref, 1l vivra des instants précieux pour son développe-
ment intellectuel. Et a ceux qui prononcent les grands
mots de morale et d’exemple, nous leur demanderons:
Que pensez-vous de l'effet moral d’une tragédie conju-
gale de Strindberg, die Wedekind ou encore de Ibsen?
N’est-ce pas précisément par des piéces de ce genre-la
que le mal, caché sous de brillantes couleurs et sous de
belles paroles, s'infiltre comme un poison subgtil mais
str dans I'ame des spectateurs? Qu on ne reproche done
plus au cinéma d’étre antimoral! Le théatre proprement
dit laisse loin derriere lui tout ce qu'on peut reprocher
a la cinématographie dans ce domaine-la et mous sou-
haiterions vivement quun des maitres de la presse eut
enfin le courage de I'avouer et de le proclamer bien haut.
Une mise en scéne, toute parfaite soit-elle, ne con-
stitue pas la réelle valeur d'un film. Il faut prendre
garde de ne pas négliger 'action et surtout de ne pas
la. laisser paraitre invraisemblable. Le public ouvrier
n’est certes pas insensible a la beauté ¢t a la richesse
des décors, mais si ¢’était la tout, il s’apercevrait prompte-
ment du vide et de la faiblesse de I'action qu’il regarde
se dérouler. Tl Iui faut des réalités, des choses vécues et
senties. Nous estimons superflu de citer des exemples,
les films de ce genre solit ‘1égion. I’homme pratique et
d'un bon sens utilitaire forme des plans et fait travailler
son Imagination dans le domaine du réel, des choses tan-
gibles. Ses idéaux s’arrétent la tandis que l'intellectuel
qui aspire a se délasser quitte précisément le domaine
des réalités pour un autre tout imaginaire. Ceci nor:
améne a la deuxieme catégorie de nos considérations.
Si I'on établit un paralléle entre le théatre et le
cinématographe pour juger d’ou I'homme simple tire Ie
plus grand profit sous le rapport de son instruction et
de son développement, il faut bien reconnhtaitre que le
théatre ne saurait décidément prétendre au Ier rang.
La valeur incontestable du cinéma réside dans le fait
qu’il initie le spectateur a tous les domaines imaginables
et sans aucun effort de sa part. Les connaissances qu’il
acquiert de cette facon équivaudrait a de longues lec-

tures ou conférences, alors que par le cinéma il se trouve
initié aux meémes choses par le fait douvrir ses
yveux. On ne rend compte deés lors de I'immense impor-
tance du film pour la classe ouvriére: aprés sa tache
journaliére, 'ouvrier avide de s’instruire et de se déve-
lopper cherche a le faire de la maniére la plus profitable
et la plus rapide possible. Le cinéma met aujourd’hui
a sa portée tout ce qu’il désire voir, il 1'initie & peu de
frais a des connaissances géographiques, techniques,
scientifiques, ethnographiques, artistiques ete. La méde-
cine méme a tout récemment révelé ses secrets sur la
toile. Quant au vues de tous les pays du monde, elles
ont atteint un degré de perfection tel qu'on n aurait pu
Iimage il y a quelques années seulement. Enfin, les
films de démonstration remplaceraient avantageusement,
au point de vue de I'enseignement, les cotiteuses confé-
rences qui se donnent journellement dans nos hautes
écoles.

Par conséquent nous estimons que les directeurs de
cinématographes ont le devoir de révéler et de répandre
toujours davantage un genre de films appelé a rendre
de si grands services. Il s’agit de faire I’éducation du
public, mais la chose vaut la peine d’étre entreprise et
elle portera en elle sa récompense spécialement lorsqu’il
s’agira dun public d’ouvriers presque tous désireux de
s'instruire et curiux de toutes les découvertes et perfec-
tionnements.

Il y aurait enfin un troisiéme point de vue a con-
siderer dans la question qui nous occuppe: les occasions
de gain et d’amélioration de positions que les progres
inévitables de l'instruction par le film entraineront pour
les ouvriers. Néanmoins le développement de cette ques-
tion nous meénerait trop loin et nous nous bornerons a
la signaler en passant. Il a paru plusieurs articles dans
ces colonnes sur le film facteur d’enseignement et mous
renoncons a nous étendre sur le sujet attendu qu’il a
déja été traité. Nous tenons cependant a répéter en ter-
minant que le‘icinématographe se trouve en rapports
trés étroits avec le public ouvrier et que leur chances de
succes a tous deux dépendent de leur constante collabo-
ration.
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Will heute einer der geistigen Arbeiter, ein Kritiker,
Referent oder Schriftsteller den Leser iiber den Wert
eines Romans oder eines Theaterstiickes belehren, so
muss er sich schon die Miithe nehmen, sein Urteil durch
Erzdhlung des Inhalts, durch Zerlegung der Handlung,
durch eine sachliche und objektive Kritik zu begriinden.
Anders bei literarischen Produkten, anders bei Bithnen-
stiicken, anders bei Filmdramen und Filmromanen ge-
staltet sich Untersuchung und Taxierung, sowie sich auch
die Vergleiche und Begriffe zur Erlduterung allemal in
den Grenzen des Gegenstandes zu halten haben, der hier

kritisech behandelt wird. Mitunter zwar verwendet der
Beurteiler ein Schlagwort. Aber er ldsst seine Verwen-
dung lieber bleiben, wenn er Wert darauf legt, sachlich
und grindlich zu sein. Ein kritisches Schlagwort aber
ist zur Zeit sehr beliebt und es wird allemal dort ange-
wendet, wo es sich darum handelt, nicht den Wert, son-
dern den Unwert eines Biihnenstiickes recht kurz und
recht kraftig zu begriinden. Dann sagt der Kritikus: .,Es
ist Kino!” Solech eine Bewertung nach der schlechten
Seite hin ist der Kritik heute durch dieses eine Wort
moglich gemacht und man begegnet diesem Worte schon
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derart h'eiﬁfig, dass man e unbedingt zu den wirksamster
Schlagworten zédhlen darf, mit dem minderwertige Lite-
ratur charakterisiert werden kann. Zwar, !indem der
Literat ,,Kino’ sagt, meint er ,,Film”, aber die Verwechs-
lung dndertja wenig an der Sache selbst. Denn er und
der Leser wissen schon, was gemeint ist; so etwas Kun-
terbuntes, Aufregendes, Sensationelles, wenn sich das
Schlagwort auf die Handlung bezieht. So etwas Chaoti-
sches, Erlogenes, Unmotiviertes und Unliterarisches. Es
ist schwer zu erraten, was mit dem Wort , Kino” gemeint
ist, weil noch kein Mensch sich die Mithe genommen hat.
das Wesen des Kino- bezw. des Filmdramas zu deuten.
Seine Stellung in Poetik, ferner Begriff, Bedeutung und
Geschichte des Filmdramas, die technischen und geistigen
Grundregeln sind noch nicht in Kapiteln gefasst. Noch
ist das Filmdrama eine Kunstgattung, deren starke und
schwache Seiten von jedermann so gesehen werden, wie
etwa das Leben von jedermann angesehen wird, ndmlich
individuell.

Aber der Film récht sich an den Verwendern des
neuen Schlagwortes vom ,,Kino”. Fehlt irgend einem
Kunstprodukte das Grundelement, um das seit Jahrtau-
senden Dichter und Darsteller mithsam gerungen haben,
fehlt einem dichterischen Produkt die Anschaulichkeit,
dann kommt der Film und vermittelt sie ihm. Der kriti-
sche Betrachter sieht dann, stat fzu raten, er merkt.
wie Herz und Gemiit vorzugsweise durch die Anschau-
ung des Auges angeregt werden und wie die bildhaften
Eindriicke das innere Vorstellungsvermogen mittelbar
treffen. Da diese nene Wirkung kritisch nicht mehr zu
beméngeln ist, so verwendet er das Wort »Kino” tiberall
dort, wo dieses Haupterfordernis der Anschaulichkeit er-
tiillt ist. Dass er das Wort im iiblen Sinne anwendet, be-
weist nur, wie sehr er durch Gewohnheit und Tradition
beeinflusst, dise endlich erfiillte Kunstforderung der An-
schaulichkeit missversteht. Wie gesagt: Wesen und Gesetz
des Film ist noch nicht in Kunstlehren verzapft. es gibt
noch keine Aesthetik des Filmes, noch ist die Stellung des
Filmdramas zu seinen Ursprungs- und Schwesterkiinsten
nicht durch Autorititen verdreht worden. Goethe z. B.
schrieb in einer Stunde des Unmutes: ..Man versperrt sich
durch alle Theorie den Weg zum wahren Genusse: denn
ein nichtigeres Nichts als sie it kaum erfunden worden.’
Und wenn auch kein Zweifel sein mag, dass verstindige
Theorien selbst dem begabtesten Kiinstler als Richt-
schnur dienen konnen, nicht so, dass er an den Buchstaben
sklavisch gebunden wire, sondern so, dass sie ihm behilf-
lich werden, in gewissen Fillen das Rechte leichter zu
finden, fiir den Film wéren sie aus diesem einen und ein-
zigen Grunde erwiinscht, damit der Kritiker kein Recht
mehr hat, das Wort . Kino” einfach iiberall dort anzu-
wenden, wo eine Erfahrung ihn im Stich ldsst, wo er
neue Stdrken durch eine einfache Wortschindung in
Schwéchen verwandelt.

Es ist leider so, dass die Méngel einer jeden Kunst-
lehre in ihrer Entfernung von der Wahrheit, in ihrer Ab-
straktheit liegen. Daher soll hier eine solche zugunsten
des Filmes gar nicht erst versucht werden. Sie wiirde dié

Miebraucher des Begriffes ,,Kino” nur noch der Miihe
entheben, sich durch eigene Anschauung einen Begriff
fiir das Kino zu bilden. Dartiber aber miissen sie aufge-
klart werden, dass bei vergleichender Gegeniiberstellung
des Filmes mit anderen Kiinten dieser doch entschieden
den Vorzug geringerer Geistigkeit besitzt und sich die
Schwere des Stoffes im Film am meisten fiithlbar macht.
Die Idee wird nicht mehr angedeutet, sondern ausgepragt,
seine eigentlichste Leistung beruht in der Darstellung des
Kérper}ichen als bestem Ausdruck. Nicht mehr andeu-
tungsweise und durch Vermittlung von Buchstaben und
Sprachlauten, sondern durch Aneinanderreihung begriff-
licher Bilder tut sie ihre unmittelbare Wirkung auf Sinne
und auf Seele. Der Film hat die jahrtausende alte Mei-
nung hinfédllie gemacht, dass die Natur uns zur Offen-
barung des Inneren als allgemeines und als letztes Mittel
nur die Rede gegeben habe, durch welche die Gestalten
in der Phantasie erst wieder Form annehmen mussten.
Der Film hat die Wahrheit und die Weisheit der Kunst-
theoretiker zuschanden gemacht, als sei das Wortdrama
die verstidndlichste Kunst. Und er hat restlos bewiesen,
dass die Wortpoesie eine allgemeine Kunst geworden ist,
wiahrend sie vordem als die reinste Kunstform gepriesen
worden ist, bloss weil sie nicht an einen engen Kreis von
(Gegenstinden binden musste. Alten Irrtum hat so erst
der Film entlarvt und richtiggestellt.

Masst sich der Film aber trotz dieser seiner so neu-
artigen Vorziige und Wirkunegen keine Ausnahmestellung
und keine fithrende Stellung unter den Kiinsten an, sc
darf er doch die Anmassung des Kritikers strafen, die
den Film zum warnendern Exempel machen mochte, n-
dem sie mit dem Wort ..Kino” einfach im schlechtesten
Sinne charakterisieren will. Hier wére Schweigen, Dul-
dung und Bestéitigung. Wenn einer meint, dass er bernf-
lich ideale Kunstforderuigen zu vertreten hat, so moge er
doch die einfachste Forderung erst erfiillen, und Form
und Stoff iicht verwechseln. Bespricht einer einen Re
man, ein Bithnenwerk, und meint er, es wére ., Kino’, so
liegt es auf der Hand, dass seine Vorstellung vom Kino,
also seine Vorstellung vom Film. lediglich eine papierene
ist. Was den Film anbelangt, so dient er dazu, die richtige
Auffassune irgend eines Kunstwerkes ohne Storung, ohne
storende und erst zu iibertragende Behelfe, wie das Wort,
zu ermoglichen. Deshalb ist aber der Film trotzdem ..Il-
lusion”. wie jede andere Kunstform auch. Die Fil Film-
illusion hat nur den Vorzug, dass sie die Siine des Zu-
schauers derart gefangen nimmt, dass er sich ganz in
die vom Kiinstler vorausgesetzten Verhédltnisse versetzt
glaubt. Wem dies nicht gelingt, der ist eben kein Zn-
schauer, sonderi bloss ein — Referent.
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Wir bitten die vevehrliden Jnjerenten, uns ihre Jn:
jerate fiiv Die beiden Weihnaditd:-Hejte vom 15. und 22. De=
sember gefl. umgehend fiberjenden zu wollen, damt wir fiir
¢t apartes Avvangement Sorge ivagen fonmen,
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