Zeitschrift: Kinema
Herausgeber: Schweizerischer Lichtspieltheater-Verband

Band: 7(1917)

Heft: 11

Artikel: Der Text im Film

Autor: Zwicky, Victor

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-719210

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 12.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-719210
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

—

Nr. 11. VII. Jahrgang.

Ztirich, den 17. Mérz 1917%.

Slalutarisn-anerkannes obligaloristies Ordan des ,Verbandes der IHIETESSEHIVEHAHH Hiﬂﬂlﬂﬂlﬂﬂﬁﬂhiﬁmﬂﬂ bewerbe der Shweiz”

Oroane reconnu nhligatuim dre ,,l'Uniuu _des Intéressés de la branhe cinématographigque de la Suisse”

Abonnements:

Schweiz - Suisse 1Jahr Fr. 20.—
Ausland - Etranger
1 Jahr - Un an - fes. 25.—

Insertionspreis:
Die viersp. Petitzeile 50 Cent.

Der Text

Eigentum und Verlag der ,ESCO“ A.-G,

Publizitats-, Verlags- u. Handelsgesellschaft, Ziirich I
Redaktion und Administration: Gerbergasse 8. Telefon Nr. 9272
Zahlungen flir Inserate und Abonnements
nur auf Postcheck- und Giro-Konto Ziirich: VIII No. 4069

Erscheint jeden Samstag o Parait le samedi

Redaktion:
Paul E. Eckel, Emil Schafer,
Edmond Bohy, Lausanne (f d.
franzos. Teilj), Dr. E. Utzinger.
Verantwortl. Chefredaktor:
Dr. Ernst Utzinger.

im Eilm,

Original-Artikel fiir den ,Kinema” von Victor Zwicky.

Es gibt im! Film so etwas wie eine Briicke, die zwei
feste Ufer miteinander verbindet. Und diese Briicke ist
sehr wichtig ftur die Giite eines Films. Von ihrer Be-
schaffenheit hdngt es ab, ob unsere Gedanken gern oder
ungern, leicht oder miihsam tber sie hiawegspazieren
und ob die Bilder sich harmonisch vor uns abrollen, wenn
sclehe Briicken zwischen ihnen liegen.

Die Briicken sind der Text, der zwischen die Bilder
geschoben 1st und diese fest und einheitlich aneinander-
fiigen soll. Der beste Kinofilm kommt eben vm den Text
nicht ganz herum, und so ist diese Hilfsbriicke zwischen
den Ufern der Bilder gewissermassen auch eine Stiitze
des Films, die ihm bei seiner selbstdndigen, rapiden Ent-
wicklung von der Theaterbiihne noch tiberblieben ist. Undl
es besteht, offen gesagt, eine gelinde Antagonie zwischen
diesen beiden HElementen: Film und Wort — eine leise
Feindseligkeit, die es zu beseitigen gilt.

Deceh wir wollen deutlicher sein. Das Wort, der Text,
die Erlaaterung ist fur den Film so wichtig, dass ihm die
gidcste Aufmerksamkeit geschenkt werden muss. Fin
schlecht plaziertes, unpassendes oder gar falsches Wort
Fann die Wirkung einer ganzen Filmpartie zuschanden
machen --- ja es kann den KErfolg eines Films direkt in
Frage stellen. Wir wollen im Folgenden, an Hand von
prakticchen Beispielen, jene Falle betrachten, in denen
der Text im Film ganz besondere Wichtigkeit erhéalt und
scregsam redigiert werden sollte.

Um zu vorderst zu beginnen, sehen wir uns die Titel

an. Die Film-Titel! Da ist noch Manches faul im Staate

Déanemark. Diese Titel sind ebenso wichtig, wie etwa die
tassade fiir ein Haus oder das Gesicht fiir den Menschen.
Von einer lidsslichen Fassade ist man geneigt auf ein
héssliches Hausinnere zu schliessen, und von einer Dame
hat einmal Einer gesagt (ders wissen musste): ,,Sie wére
ganz nett, eber das Gesicht verdirbt alles”. Ja, so ein
Titel ist der Geburts- und Lebensschein fur den Film, der
im 1 rogramm angefithrt wird und nach dessen Durch-
sicht das Publikum sich entschliesst, ob es das Theater
besuchen will oder nicht.

Verwerflich sind natiirlich alle Titel, die direkt un-
richtige Angaben iiber den Inhalt des Films machen;
denn wenn ein Stiick ,,Detektivdrama” getauft wird und
es ist ein gewohnlicher Kriminalfilm, so ist der Theater-
besuchier diipiert. Allein dariiber brauchen wir uns nicht
ldnger zu verbreiten. Es gilt hier, die Formel fiir den
eigentlichen Titel kennen zu lernen, die Anspruch auf
Vorbildlichkeit haben kann.

Ein Fiimtitel muss pointiert sein, er muss mit weni-
gen Worten aus dem Stiick das hervorheben, worauf es
ankommt. Nehmen wir beispielsweise den franzosischen
Sarah Bernhard-Film, der das Leben zwischen Mutter und
Sohn, das von den Bitternissen des Krieges neimgesucht
wird, schildert. Welgh ein treffenderes Titelwort eébe
es da als ,,Mutterherz”?
er in dem Film die Geschichte einer Mutter, die Leideu
und Freuden dur('hmacrht, kennen lernen wird. Vorzig-
lich gewdlilt ist der Titel des Mia May-Films, der das

Der Leser ahnt sogleich, aass

trithe und helle Leben einer galizischen Jiidin erzahlt, mit
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den allegorischen Worten: ,,Nebel und Sonne”. Dies ist
ein wahrhaft mustergiiltices Kopfblatt mit einem vor-
nehmen und erschopfenden Inhalt. Auch der grosse Me-
nichelli-Film ,Die Schuld” hat einen treffenden, poin-

tierten Titel erhalten.

Ganz allgemein gilt, dass kurze Titel den Vorteil ha-
ben, sich dem Gedéchtnis einzuprdgen, und im Munde
des Publikums konnen sie oft wie ein Programm wirken.

Bei humoristischen Films sollte darauf geachtet wer-
den, dass der lustige Ton schon in den Titelworten durch-
klingt. Ich mochte hier den Weg dadurch andeuten, dass
ich dafiir ein schlechtes Beispiel wéhle. In dem Lustspiel
sDer Sekretdr der Konigin™ ,liegt” die Pointe bekannt
lich in der als Offizier verkleideten Kabarettdiva. Davon
ist im Titel keine Andeutung; das macht aber doch gerade
den Witz des Lustspiels aus. Darum wire etwa: ,Frau-
lein Mizzi — der Hofsekretédr” besser gewesen. — Auch

in dem excellenten Lustspiel ,,Auf Hoheits Fiirsprache”

ist der Titel absolut nichtssagend; das kann natiirlich
gerade so gut fiir ein Trauerspiel passen, worin ein Ver-
urteilter auf Hoheits Fursprache begnadigt wird. Da hier
Dorrit Weixler triumphierte, so wére etwa ,.Dorrit wird
Erbprinz” rweifellos richtiger gewesen.

Dass die Wahl des Titels sogar gewiegten Filmstrate-
gen misslingen kann, beweist der neueste Webbs-Film
,.Die Peitsche”. Hier hat man ndmlich ein typisches Bei-
spiel daftir, wie man in der Pointierung auch zu weit
gehen kann. Es handelt sich in diesem Film wm die Ent-
wendung einer wertvollen Agraffe, und als Téaterin ist
die Freundin der bestohlenen Dame verdéchtig; schliess-
lich war es aber der Diener. Daraus ergeben sich bose
Verwicklungen, die Webbs mit Scharfsinn anfdeckt. Aber
die Peitsche? Webbs wird doch den Film nicht so nennen
wollen, weil er eine Peitsche in Hénden hilt . . .

Nun weiter zum erlduternden Text. Viel Ueberfliissi-
ges und menches Fehlende ist da zu vermerken. Ueber-
flitssig ist alles, was der Beschauer selber aus dem Bilde
lesen kann. Es wird da oft mit einer unglaublichen Nai-
vitdt vorgegangen. Es kommen Titel wie ,,Spater” oder
»Nachher” zwischen solche Bilder, aus denen man sofort
erkennt, dass sie nicht ,,Frither” oder ,,Vorher” bedeuten.
Dann gibt es da inhaltliche Fehler. Der Film handelt von
einem jungen Brautpaar, dann folgt irgendeine schone
Geschichte, worauf ein Titel ,,Ein Jahr spiter” erscheint
— und man sieht das Ehepaar mit einem zweijédhrigen
Kinde! Sehr nett, nicht? —

Ueberfliissig sind viele Briefe, Telegramime, Telephon-
gespriache im Text. Beispiel: da brennt es in einem Haus,
der Besitzer rennt ans Telephon, ruft die Feuerwehr an
und es erscheinen die Worte auf der Leinwand: ,.Hier
Schulze, Friedrichstrasse, Grossfemer. Bitte senden Sie
sofort Hilfe!” Wozu die Rede? Dass es gerade die Frie
drichstrasse ist, ldsst uns doch gleichgiiltig, und dass sc
fort Hilfe vonnoten, glauben wir alle, nach den grossen
Qualmsédulen auf dem Bilde zu schliessen. — Briefe, die
in kaligraj:hischer oder gar Druckschrift verkiinden:

»Maria! Lebe wohl, das Leben hat keinen Wert mehr fir
mich. Dein Edgar!”, sind absolut iiberfliissig, wenn man
den ,Helden” sich gleich mach der Niederschrift
schiessen sieht. Das ist doch Beweis genug, dass
Leben fiir ihn keinen Wert mehr hat. Soleche nichtssagen-
den Briefe miissen unbedingt aus den guten Films ver-
schwinden. Ein anderes Gesicht bekommt der gleiche Fall,
wenn der Brief etwa heisst: ,, .. das furchtbare Ge-
heimnis, das ich bis zu dieser Stunde in mieiner Brust
getragen, driickt mich mit Zentnerlast zu Boden. Wir
konnen uns niemals zusammenfinden, denn Deine Mutter
war einst die Geliebte meines Vaters —— —". Wenn so ein
Brief eine Situation plotzlich von einer neuen Seite zeigt
und die Tiir eines bisher unbekannten Geheimnisses auf-
reisst, dann wird ein Brief direkt zum Hauptfaktor in
dem Filmkapitel.

or-
das

Tmmer besser sollte man darauf achten, dass logische,
sprachliche, geographische, gesellschaftliche Missgriffe
im Text unterbleiben. Wenn ein liederlicher Sohn seinen
Vater brieflich um Geld bittet, wird er sich niemals unter-
zeichnen ,Dein Ernst Sachs”, denn der Vater wird hof-
fentlich den Namen seines Sohmes hinreichend kenunern.
Sprachlizhe Fehler laufen sehr gerne in Uebersetzungen,
im Provinzialdialekt unter, so dass man etwa zu lesen be-
kommt: ,,Das Haus von meinem Vater”, statt ,,Das Haus
meines Vaters”. Recht geographie-schwach zeigen sich
manche Telegrammverfasser, die auf einem Formular der
Agence Telegraphique de la République francaise aus
Genf einen Drahtbericht an den belgischen (!) Gouver-
neur in Amsterdam senden (alles schon dagewesen!), und
von wenig gesellsechaftlichem Schliff zeugt es endlich,
wenn in einem seriosen Drama ein Herr einer Dame, dic
er gestern kennen gelernt hat, schreibt: ,,Mein geliebtes
Fréaulein! Sehen wir uns also wirklich die ganze YWoche
lang nicht? Wie denn iiberhaupt dem Volke mit
derlei Briefausschnitten ein reciht verzerrtes Bild von den
Umgangsformen in der ,oberen Gesellshaft” gegeben
wird. Aunech hierin muss Wandel geschaffen werden.

Noch sei eine besondere Art des Textes gewtirdigt,
die nicht nur im Drama, sondern auch im Lustspiel von
Bedeutung ist: Der Dialog. Dieser krankt zumeist an
Langatmigkeit ‘und mangelnder Pointe.
zum Missvergniigrn des Zuschauers minutenlang hochst
bedeutungslose Worte gewechselt, von denen nur wenige
auf den Inhalt des Stiickes wirklich Bezug nehmen. Um

Es werden da

den Wert dieser Textgattung zu beleuchten, méchte ich
auf den Lustspielfilm von Felix Salten ,,Der Gliicksschnei-
der” hinweisen, der recht eigentlich durch den witzigen
Dialog des Autors wirkungsvoll geworden ist. Dieser Dia-
log bringt eine Reihe gutsitzender Pointen und Wiener
Dialektbrocken, svelche flott amiisieren; sind n
diesem Film die Zwischentitel sehr gut gewédhlt. Die Zwi-
schentitel haben eine ahnliche Aufgabe wie die Haupt-

auch

titel, nur sind sie von weniger weittragender Bedeutung.
Sie sind ganz besonders die Bricken, die zweil ..Bilder-
ufer” miteinander verbinden sollen, sie konnen bewirken,
dass der Film angenehm weiterrollt — auch wenn Text
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zwischen drin steht — weil sie sich voll und ganz dem
Inhalt des Bildes anschmiegen, wahrend natiirlich nichts-
sagende, also tiberfliissige Titel nur storen.

Eingangs wurde gesagt, das Wort sei eine Stiitze des
Films, die ihm von der Theaterbiithne tiberblieben ist —
nun, wenn es schon eine Stiitze sein muss, dann moge es
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eine gute sein, die nicht nur da ist, weil der Film ohne
sie hinken konnte, sondern weil sie ihm zu einer ganz be-
sonderen Marschleistung auf dem Wege des Erfolges ver-

helfen will. Hoffen wir, es komme zu einer baldigen Re-
naissance der Filmworte, so dass der Text dem hohen
Stand des Bildes ebenbiirtig ist!
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sDer Hund mit dem Monokel”
Detektivkomodie in 3 Akten mit Max Landa.
(Monopol der Nordisk-Films Co.)

Die originelle, recht geistreiche Handlung dieses D) :-
tektivdramas, das durch die Mitwirkung Max Landas als
Doktor Nemo an Interesse gewinnt, wirkt spannend un
unterhaltend zugleich. :

Der Detektiv Doktor Nemo liest in der Morgenzei-
tung eine Notiz, die sein Interesse erregt. In der Nacht
wurde die Feuerwehr nach dem Grundstiicke Alte Chaus-
see gerufen. Da das Haus seit Jahren unbewohnt ist,
kann man sica weder die Brandursache erklaren, noch
ein eigentinliches Schreien, das aus dem Hause drang.
Sofort eilt der Detektiv an die Brandstitte und findet
dcat zu seinem Befremden ein Hundehalsband, dessen
Marke die Jahreszahl 1911 aufweist. Auf der Polizei stellt
er fest, dass der Hund dem Studenten Petersen gehort,
cder am 30. 4. 1911 in seiner Wohnung, Deutsche Strasse 2
11t einer Wunde am Hinterkopfe aufgefunden wurde.
Die Ursache konnte nicht einwandfrei festgestellt wer-
den, da die Leiche, als die Kriminalpolizei erschien, ver-
schwunden war. Bei der Zimmerfrau des Studenten er-
fuhr der Detektiv, dass derselbe einen Hund besessen
habe, den er aber acht Tage vor seinem Tode von einem
Ausfluge nicht mehr zuriickgebracht habe. Aus einer poli-
zeilichen Genehmigung ersieht Dr. Nemo, dass der Hund
nach Oberdorf ausgefiithrt wurde, wo sein Besitzer im
Gasthause ,.Zur Einsamkeit” wohnte. Gleichzeitig findet
er auch einen von ihm begonnenen Brief vor, der mit der
Ueberschri't ,Liebste Rita” versehen ist. Bei einer noch-
maligen Besichtigung der Brandstétte liest Doktor Nemo
an den vom Brand verschont gebliebenen Tiiren Titel
wie ,,weisser Hirsch”, | roter Tiger”, ., Bluthund” und auch
,blasse Lilie” und kommt nun dahinter, dass das Haus
von Kindern zu ihren Indianerspielen beniitzt wurde. Was
ihn aber noch mehr in Erstaunen setzt, ist, dass sich auch
sein kleiner Gehilfe unter den Sioux-Indianern befan:l.
Durch ihn erféalirt er nun, dass der Hund der Ténzerin
Rita Valerie gehore, die in dem Hause wohne, in dem
seine Tante Portiersfrau sei. Er hitte den Hund spazie
ren fiihren sollen und hatte der Ténzerin noch nicht ge-
sagt, dass der Hund verbrannt sei. Doktor Nemo be-
schliesst, die Ténzerin aufzusuchen und ihr als Ersatz
einen Terrier zu bringen. Als er sich empfehlen will, ent-
deckt er auf einem Kiéstchen die Photographie Petersens,
aber ohne Bart, wie er ihn frither kannte. Auf der Pho-

tographie liest er die Firma Hertel u. Co. Dort erfahrt
er, dass das Bild am 5. Juni 1912, also ein Jahr nach dem
Tode Petersens aufgenommen worden war. Abends be-
sucht Doktor Nemo die Vorstellung, in der Rita Valerie
als ,,blaue Blume” einen phantastischen Tanz ausfiithrt.
Beim Verlassen der Loge sieht er einen Mann an sich
voriiberlaufen, dessen Gesicht ihm sehr bekannt vor-
kommt, kann sich aber nicht entsinnen, wer es sei. Am
ndchsten Tage cetzt ihn eine Zeitungsnotiz in Erstaunen.
Dieselbe berichtet, dass im Olymp-Theater die bekannte
Ténzerin Rita Valerie nach ihrer Nummer zusammenge-
brochen sei. Obgleich sofort drztliche Hilfe zur Stelle
war — cin Herr aus dem Publikum hatte den Vortall be-
merkt und war gleich auf die Biithne geeilt — gelang es
nicht, die Tdnzerin ins Leben zuriickzurufen. Sie wurde
nach ihrer Wohnung, Breitestrasse 52, gebracht. Doktor
Nemo begibt sich sofort dorthin und erfiahrt durch die
Zofe, dass die Leiche verschwunden sei. Aus untriigli-
chen Anzeichen ersieht Doktor Nemo aber, dass die Leiche
heute nioch gelebt haben miisse. Plotzlich fallt ihm auch
ein, dass der Mann, der gestern an ihm vorbeigeeilt war,
Petersen sei. Auf seine Aufforderung konstatiert die Zofe, -
dass von den Kleidern ihrer Herrin ein Bauernkostiin:
fehle. Mit dieser Ausknnft zufrieden, entfernt sich Dok-
tor Nemo und begibt sich ins Gasthaus ,,Zur Hinsamkeit”,
wo er auch tatsiichlich sowohl Petarsen als die Tédnzerin
Rita in einem Bauernkostiim antrifft. Petersen, der sich
erkannt sieht, erkldrt sich bereit, alles zu gestehen, und
beginnt zu erzidhlen. Er hatte fiir einen Freund fiir Mk.
80,000 Biirgschaft iibernommen, derselbe riickte aber aus
und so wurden aus den 50,000 Mark Vermogen, die Pe-
tersen hatte, 30,000 Mark Schulden. Da gewann er eines
Tages 20,000 Mark in der Lotterie. Er beschloss, seinem
riicksichtslosen Gliubiger den Gewinn zu verheimlichen,
aber derselbe erfulhr trotzdem davon und begann aufs
Neue ihn zu dringen. Um seine Wut zu ersdufen, trank
Petersen an diesemi Tage mehr als ihm zutrdaglich war.
In seinem Rausche fiel er hin und zog sich eine Verlet-
zung am Hinterhaupte zu, so dass er noch am andern
Morgen besinnungslos war. Als endlich sein Dammer-
zustand wich, horte er, wie der Arzt zu seiner Zimmer-
frau von seinem Tode sprach. Da kam ihm der Gedanlke,
die Leute bei dem Glauben zu lassen und sein Geld in
Freuden zu geniessen. Wihrend die Frau mit dem Arzt
im Nebenzimmer sprach, verliess Petersen ungesehen und
ungehort die Wohnung. ITr beschloss, sich in diesem
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