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O Copéra-cinéma d Toccason de roprésentation de ,Lohengrin” par Ia Sociéte allemande 0
0 Onéra cinéma.

(Rapport pour le ,,Kinema™.)
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La société allemande Opéra-cinéma fait actuellement
une tournée en Suisse avec son nouveau film de I'opéra
,Lohengrin”, et fait ainsi connaitre au public suisse du
c¢inéma, une innovation, datant de 9 mois a peine, dans
la cinématographie. L’opéra-cinéma, dont la nature est
expliquée ci-bas, est une invention qui ouvre un domaine
spécial tout nouveau au cinématographe.

Pour établir tout d’abord de quelle éspece de films il
sagit a lopéra-cinéma disns qu'on a a faire iei a un
essai de perfectionnement idéal du principe du cinét o-
phone, done, dune union harmonieuse des impressions
d’optique et d’acoustique, de I'image et de la parole.

Le probleme technique pour reproduire, dans le c¢iné-
matographe, I'image en complet accord avee la parole, «
provoque, chacun le sait, une quantité d’essais dont aucun,
pas méme 'appareil ingénieux d’Edison, ne fonectionnait
d’une maniére completement satisfaisante. Deés 'appa-
rition du cinématographe, le désir d’animer les images
muettes par le chant ou la musique a existé et cela de
telle maniere que la musique ou le chant s’harmonise,
autant que possible a la nature de I'image. Cela étant im-
possible au début, on se contanta de I'accompagnement
d’un instrument a musique quelconque, et plus tard dun
petit orchestre qui devait jouer les morceaux en acecord,
autant que possible, avec la nature du film, accompagne-
ment musical usité encor aujourd’hui, mais en comparai-
son d’autrefois, de beaucoup pefrectionné. Mais, si perfec-
tionné soit-il, cet acompagnement musical n’est pas a
proprement parler ce qu'on cherchait dans I'union de
I'image et du son; il est resté en quelque sorte, on peut
le recomnaitre tranquillement comme une expédient a
coté des films instructifs, offrant un agréable passe-temps
auquel chacun s’est habitué.

L’opéra-cinéma est une invention brevetée de I'Alle-
mand Beck et la société qui exploite son brevet s’appelle
»Deutsche Lichtspielopern - Gesellschaft”. Celle - ¢i avait
primitivement l'intention de lancer 'entreprise seulement
apres la conclusion de la paix, mais elle a modifié son
plan parce qu’aujourd’hui la guerre méme donne a la
nouvelle espece de cinématographe une valeur tout a fait
inattendue. Cependant, d’aborder mnotre sujet,
voyon brievement quel a été le développoment du fili
parlant de ses débuts a cet Opéra-cinéma.

Le premier essai consiste

avant

a prendre par le cinémato-
graphe une personne qui parlait, puis, a placer derriere
I’écran a la représentation une personne qui devait ,,par-
ler” I'image. Cependant, méme apres de longues et fati-
gantes répétitions on ne pouvait réussir 1’accord parfait
de ces images avec les paroles. On fut bien prés alors
d’employer le grammophone, qui, a cette époque, at-
teignait la perfection, et les techniciens cobinaient a
I'envie de nouvelles installations devant assurer infail-
liblement un bon effet d’ensemble du cinéma et du gram-
mophone. Mais ici aussi on vit qu’il était impossible d’ar-

river a une combinaison parfaite entre le mouvement et
la parole et l'illusion recherchée de I'image parlante fai-
sait défaut. Lorsqu’on passa du film parlant au film chan-
tant, ces essais arriveérent & un tournant. Car le chant,
soumis a une certain mesure et au rythme, devait four-
nir au chanteur de meilleurs points de repere pour se
conformer a la vitesse du film se déroulant. Malheureuse-
ment, ici non plus les répétitions les plus fatigantes ne
donnerent pas le résultat attendu; ou n’alla pas loin
gquune simple chanson, un petit couplet, de petits mor-
il était absolument impossible de
penser a l'accompagnement musical d'un film
Alors vint le cinétophone d’Edison; on sait de quelle
maniére exacte et surprenante I'image et le son s’har-
monisent parce qu’ils sont liés et inséparables par des
moyens techniques; mais ce cinétophone, si remarquable
soit-il comme appareil technique, unique en son genre,
ne pouvait pas, a la longue, laisser chez le spectateur
la jouissance artistique qu’il faut pour quun film , musi-
cal” devienne populaire. Le cinétophone, trés en vogue
pendant un certain temps, a le grand inconvénient de
toutes les machines parlantes en général qui, au lieu de
la belle voix humaine, rendent des sons stridents, grin-
cants ou d’une douceur qui n’est pas naturelle.

ceaux Iinsignifiants;
d’opéra.

Beck chercha a supprimer toutes ces imperfections
et ces inconvénients par I'invention die son Opéra-cinemel.
Il déclarait dans sa demande de brevet que lillusion et
Ieffet ne pouvaient étre parfaits que si les images cineé-
matographiques étaient accompagnées de Jla voix nu-
maine et d’une véritable musique. Si1 nous parlions iecl
des détails techniques de I'invention de Beck, nous trans-
formerions notre rapport.
I'lmpression extérieure qui nous a faite ce nouveau film
exploité en Suisse par le directeur Alvarey, et que nous
avons vu représenter a Zurich au grand cinéma ,,Orient”.

Par contre, nous décrirons

Le film l'opéra ,,Lohengrin” s’ouvre sur un arrange-
ment scénique reservé. On voit la scene avec les person-
nages et, ce qui caractérise déja ici I'invention de Beck,
au milien du bord inférieur de I'tmage le chef d’orchestre
apparait dans une sorte de cage souffleur. Ce chef ’or-
chestre bat la mesure pour l'action prise sur le film; il
dirige ainsi un véritable orchestre qui est placé dans la
salle des spectateurs et qui doit se conformer & ses indi-
cations comme s’il avait devant lui un chef d’orchestre
vivant. Une cantatrice ou un chanteur apparait-il sur
I’écran, le chef d’orchestre ,filmé” donne a ses musiciens
un signe conforme et le chanteur placé dans la salle sait
exactement quand il doit entonner. Car toute I'épreuve
cinématographique a naturellement été faite en méme
temps que celle du chef d’orchestre dirigeant ses musi-
ciens, de sorte que, dans la production du film, chaque
entrée de l'orchestre ou des chanteurs est indiquée d’vne
manieére absolument exacte. Si cela est passé d’'une ma-
niére encore trés imparfaite dans la production faite par
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la société, cela provient de l'imperfection technique de
I'invention.

Le film de l'opéra que nous avons vu est jaune ou
du film serait

blane et on a 1 impresson qu'une coloration

extraordinairement favorable a

Panimation de l'action

seénique. Le valeur d'un tel opéra-cinéma dépend, au
premier chef, des artistes chargés du chant et des parties
musicales et ¢i on dispose de grands artistes de l'opéra
royal, comme c¢’était le cas a Berlin lors de la premiere
du film ,,Loliengrin” le 21 janvier 1916, on est assuré d’ob-
tenir un succes artistique meéme aupres du publie le plus
difficile.

On comprendra qu'on ne puisse pas répéter plusieurs
fois par jour la représentation d’un tel opéra comme celle
de n’importe quel drame; les chanteurs pourront tout au
plus chanter deux fois leurs parties en un jour. En outre,
il faut

devra se

penser a la situation anormale de D’artiste qui

conventer de chanter dans Dobscurité dun

théatre-cinéma, sans pouvoir mettre en valeur ses ca-

pacités artistiques. Nous avons ici, nous semble-t-il,
Punique justification de l'opéra-film; car il sera mainte-
nant possible d’occuper d’'une maniere stable et rénumera-
trice tous ces chanteurs d’opéra qui auront subi dans la
guerre un amoindrissement corporel leur interdisant de
paraifre en scéne en qualité d’acteurs, mais leur permet-

tant toutefois de continuer de pratiquer le chant. I.'opéra-
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film deviendra ainsi un refuge pour tous ces chanteurs
estropiés, un asyle des invalides d'une grande valeur hu-
manitaire. C’est le motif pour lequel la société allemande
de I'opra-cinéma s’est fait connaitre au public déja avant
la conclusion de la paix.

0.000.@.@OQ.’@.@QOOG@003@@@0-

Uerband der Interessenten Im hinematograghistien Gewerbe der Sweiz

Die Herren Vorstandsmiteglieder werden hoflichst
ersucht, an der am ndchsten Montag den 2. Oktober, nach-
mittags 4 Uhr, im Haus Du Pont in Zirich stattfindend.

VORSTANDSSITZUNG
vollzéihlig teilzunehmen.

Traktanden:

1. Beschlussfassung iiber die def. Inkraftsetzung des

mit den Filmverleihern abgeschlossenen Vertrags.
2. Behandlung verschiedener Aufnahmgesuche.
3. Beratung tber das gegen die Presse einzuschla-

gende Vorgehen.
4. Verschiedenes.
Bern , den 25. September 1916.

Aus Auftrag des Prasidenten,
Der Verbandssekretir:
€ Borlie s Notar:

0 Film-Besprechungen = Scenarios. { 0
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Le mot de I'énigme
D’apres le roman de J. Berr de Turique
(Pathé freres, Zurich)

Le mot de 'Enigme, drame profondément émouvant,
réunit dans une magnifique pléiade, Mme Gabrielle Ro-
binne (Lucy le Quesnel) et Mlle. Andrée Pascal (Thérese
Tillier) deux de nos plus charmantes artistes parisiennes;
M. Henri Bose, amoureux plein de fougue dans le role
de Maxime Tillier; Jean Kemm (Robert Duroc) parfait
de vérité; Padmirable Léon Bernard de la Comédie Fran-
caise (M. Le Quesnel) et Mme. Andral (Mme. Le Quesnel),
tous artistes de premier ordre.

Robert Duroe a vu grandir Lucy Le Quesnel. Klle
sort de I'enfance. Lui, marche vers le déclin. Aussi, lors-
qu’il s'apercoit de son amour pour la jeune fille, se eroit-
En effet, Lucy Le
Quesnel, appelée en villégiature chez son amie Thérese
Tillier,

celle-ei

il condamné a souffrir sans espoir.

ne tarde pas a Inspirer une passion au frere de
le jeune et ardent Maxime, et tous les deux, le

frere el la soeur, complotent pour obtenir le consente-
ment de leur pére a un mariage vivement souhaité.

A son retour, Lucy Le Quesnel, illuminée par la joie,
ne s‘apercoit pas de la cruelle doulenr ressentie par Ro-
bert Duroe, lorsqu’elle annonce ses fiancailles avec Ma-

xime Tillier . . . Ou du moins, si elle en a une minute

le soupcon ne s'attarde-t-elle pas a cette pensée qui ob-

scurcit son bonheur.

Le consentement du pére de Maxime a été facilement
obtenu et déja le jour de la demande en mariage a été
fixé, lorsque M. Tillier pére apprend fortuitement [ef-
fondrement subit de la fortune des Le Quesnel. Tout est
rompu. M. Tillier, insensible a la douleur de son fils,
exige qu’il s’embarque le lendemain méme pour New-
NYeork:

Cependant, Maxime ne considére pas son mariage
comme brisée. (Cest un énergique. Deés qu’il sera fait une
position indépendante, il reviendra chercher Lucy. Mais
la lettre ou il lui exprime ses intentions est interceptée
par son pere, et Lucy, se croyant dédaignée, épouse Ro-
bert Duroc, qui n’a pas hésité a compromettre sa propre
fortune pour relever celle des Le Quesnel.

Les années s’écoulent . . . Lucy n’a pas oublié, mais
elle s’est atachée a son mari, dont lamour et la bonté la
touchent profondément . .. Au moment ou le douloureux
passé s’estompe dans son souvenir, Maxime reparait. Ht
Luey apprend que leur réve de naguere aurait pu devenir
une réalité. Mais le présent lui interdit tout regret. Pour
mettre une barriere entre elle et Maxime, elle manifeste
le désir de prendre quelque repos a la campagne, et va
s'installer aux environs de Paris.

Mais l'imprudence de Maxime précipite le dénoue-
ment. Ayant découvert la retraite de Lucy, elle a cherché
a la revoir, et le mari, dont la jalousie est en éveil, a cru
le voir sortir de sa villa,
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