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o Lopéra-cinsma à l'occasion do la représentation de „Lohengrin" par la Société allemands 9 8
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La société allemande Opéra-cinéma fait actuellement
une tournée en Suisse avec son nouveau fiim de l'opéra
„Lohengrin", et fait ainsi connaître au public suisse du

cinéma, une innovation, datant de 9 mois à peine, dans
la cinématographie. L'opéra-cinéma, dont la nature est

expliquée ci-bas, est une invention qui ouvre un domaine
spécial tout nouveau au cinématographe.

Pour établir tout d'abord de quelle espèce de films il
s'agit à l'opéra-cinéma disns qu'on a à faire ici à un
essai de perfectionnement idéal du principe du c i n é t o-

phone, donc, d'une union harmonieuse des impressions
d'optique et d'acoustique, de l'image et de la parole.

Le problème technique pour reproduire, dans le
cinématographe, l'image en complet accord avec la parole, a

provoqué, chacun le sait, une quantité d'essais dont aucun,
pas même l'appareil ingénieux d'Edison, ne fonctionnait
d'une manière complètement satisfaisante. Dès l'apparition

du cinématographe, le désir d'animer les images
muettes par le chant ou la musique a existé et cela de

telle manière que la musique ou le chant s'harmonise,
autant que possible à la nature de l'image. Cela étant
impossible au début, on se contanta de l'accompagnement
d'un instrument à musique quelconque, et plus tard d'un
petit orchestre qui devait jouer les morceaux en accord,
autant que possible, avec la nature du film, accompagnement

musical usité encor aujourd'hui, mais en comparaison

d'autrefois, de beaucoup pefrectionné. Mais, si perfectionné

soit-il, cet acompagnement musical n'est pas à

proprement parler ce qu'on cherchait dans l'union de

l'image et du son; il est resté en quelque sorte, on peut
le reconnaître tranquillement comme une expédient à

côté des films instructifs, offrant un agréable passe-temps
auquel chacun s'est habitué.

L'opéra-cinéma est une invention brevetée de l'Allemand

Beck et la société qui exploite son brevet s'appelle
„Deutsche Lichtspielopern - Gesellschaft". Celle-ci avail
primitivement l'intention de lancer l'entreprise seulement
après la conclusion de la paix, mais elle a modifié son
plan parce qu'aujourd'hui la guerre même donne à la
nouvelle espèce de cinématographe une valeur tout à fait
inattendue. Cependant, avant d'aborder notre sujet,
voyou brièvement quel a été le développement du film
parlant de ses débuts à cet Opéra-cinéma.

Le premier essai consiste à prendre par le cinématographe

une personne qui parlait, puis, à placer derrière
l'écran à la représentation une personne qui devait „parler"

l'image. Cependant, même après de longues et
fatigantes répétitions on ne pouvait réussir l'accord parfait
de ces images avec les paroles. On hit bien près alors
d'employer le grammophone, qui, à cette époque,
atteignait la perfection, et les techniciens cobinaient à

l'envie de nouvelles installations devant assurer
infailliblement un bon effet d'ensemble du cinéma et du
grammophone. Mais ici aussi on vit qu'il était impossible d'ar¬

river à une combinaison parfaite entre le mouvement et
la parole et l'illusion recherchée de l'image parlante
faisait défaut. Lorsqu'on passa du film parlant au film chantant,

ces essais arrivèrent à un tournant. Car le chaut,
soumis à une certain mesure et au rythme, devait fournir

au chanteur de meilleurs points de repère pour se

conformer à la vitesse du film se déroulant. Malheureusement,

ici non plus les répétitions les plus fatigantes ne
donnèrent pas le résultat attendu; ou n'alla pas loin
qu'une simple chanson, un petit couplet, de petits
morceaux insignifiants; il était absolument impossible de

penser à l'accompagnement musical d'un film d'opéra.
Alors vint le cinétophone d'Edison; on sait de quelle
manière exacte et surprenante l'image et le son
s'harmonisent parce qu'ils sont liés et inséparables par des

moyens techniques; mais ce cinétopbone, si remarquable
soit-il comme appareil technique, unique en son genre,
ne pouvait pas, à la longue, laisser chez le spectateur
la jouissance artistique qu'il faut pour qu'un film „musical"

devienne populaire. Le cinétophone, très en vogue
pendant un certain temps, a le grand inconvénient de

toutes les machines parlantes en général qui, au lieu de

la belle voix humaine, rendent des sons stridents,
grinçants ou d'une douceur qui n'est pas naturelle.

Beck chercha à supprimer toutes ces imperfections
et ces inconvénients par l'invention die son Opéra-cinéma.
Il déclarait dans sa demande de brevet que l'illusion et

l'effet ne pouvaient être parfaits que si les images
cinématographiques étaient accompagnées de la voix
Humaine et d'une véritable musique. Si nous parlions ici
des détails techniques de l'invention de Beck, nous
transformerions notre rapport. Par contre, nous décrirons
l'impression extérieure qui nous a faite ce nouveau film
exploité en Suisse par le directeur Alvarey, et que nous
avons vu représenter à Zurich au grand cinéma „Orient".

Le film l'opéra „Lohengrin" s'ouvre sur un arrangement

scénique réservé. On voit la scène avec les personnages

et, ce qui caractérise déjà ici l'invention de Beck,
au milieu du bord inférieur de l'image le chef d'orchestre
apparaît dans une sorte de cage souffleur. Ce chef
d'orchestre bat la mesure pour l'action prise sur le film; il
dirige ainsi un véritable orchestre qui est placé dans la
salle des spectateurs et qui doit se conformer à ses
indications comme s'il avait devant lui un chef d'orchestre
vivant. Une cantatrice ou un chanteur apparaît-il sur
l'écran, le chef d'orchestre „filmé" donne à ses musiciens
un signe conforme et le chanteur placé dans la salle sait
exactement quand il doit entonner. Car toute l'épreuve
cinématographique a naturellement été faite en même

temps que celle du chef d'orchestre dirigeant ses musiciens,

de sorte que, dans la production du film, chaque
entrée de l'orchestre ou des chanteurs est indiquée d'une
manière absolument exacte. Si cela est passé d'une
manière encore très imparfaite dans la production faite par
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film deviendra ainsi un refuge pour tous ces chanteurs
estropiés, un asyle des invalides d'une grande valeur
humanitaire. C'est le motif pour lequel la société allemande
de l'opra-cinéma s'est fait connaître au publie déjà avant
la conclusion de la naix.

Mid to Interessenten im iimalfaplista ievole M Söiweiz.

Die Herren Vorstandsmitglieder werden höflichst
ersucht, an der am nächsten Montag den 2. Oktober,
nachmittags 4 Uhr, im Haus Du Pont in Zürich stattfindend.

VORSTANDSSITZUNG
vollzählig teilzunehmen.

Traktanden :

1. Beschlussfassung über die def. Inkraftsetzung (1rs

mit den Filmverleihern abgeschlossenen Vertrags.
2. Behandlung verschiedener Aufnahmgesuche.
3. Beratung über das gegen die Presse einzuschlagende

Vorgehen.
4. Verschiedenes.
B e rn den 25. September 1916.

Aus Auftrag des Präsidenten,
Der Verbandssekretär:

G. Borle, Notar.

la société, cela provient de l'imperfection technique de

l'invention.
Le film de l'opéra que nous avons vu est jaune ou

blanc et on a 1 impresson qu'une coloration du film serait
extraordinaiiement favorable à l'animation de l'action
seénique. Le valeur d'un tel opéra-cinéma dépend, au
premier chef, des artistes chargés du chant et des parties
musicales et fi on dispose de grands artistes de l'opéra
royal, connue c'était le cas à Berlin lors de la première
du lilni ..Lohengrin" le 21 janvier 1916, on est assuré
d'obtenir un succès artistique même auprès du public le plus
difficile.

On conn rendra qu'on ne puisse pas répéter plusieurs
fois par jour la représentation d'un tel opéra comme celle
de n'importe quel drame; les chanteurs pourront tout au
plus chanter deux fois leurs parties en un jour. En outre,
il faut penser à la .situation anormale de l'artiste qui
devra se conventei de ehantei dans l'obscurité d'un
théâtre-cinéma, sans pouvoir mettre en valeur ses

capacités artistiques. Nous avons ici, nous semble-t-il,
l'unique justification de l'opéra-film; car il sera maintenant

possible d'occupé] d'une manière stable et rémunératrice

tous ces chanteurs d'opéra qui auront subi dans la
guerre un amoindrissement corporel leur interdisant de

paraître en scène en qualité d'acteurs, mais leur permettant

toutefois de continuer de pratiquer le chant. L'opéra-
OCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOOoo 8 9
o g Film-Besprechungen k Scenarios, o goo ooOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOCDOO

Le mot de l'énigme
D'après le roman de J. Berr de Turique

(Pathé frères, Zurich)
Le mot de l'Enigme, drame profondément émouvant,

réunit dans une magnifique pléiade, Mme Gabrieile Ro-
binne (Lucy le Quesnel) et Mlle. Andrée Pascal (Thérèse

Tillier) deux de nos plus charmantes artistes parisiennes;
M. Henri f5osc, amoureux plein de fougue dans le rôle
de Maxime Tillier; Jean Kemm (Robert Dur-oc) parfait
de vérité; l'admirable Léon Bernard de la Comédie Française

(M. Le Quesnel) et Mme. Amiral (Mme. Le Quesnel),
tous altistes de premier ordre.

Roheit Dm oc a vu grandir Lucy he Quesnel. Elfe
sort de l'enfance. Lui, marche vers te déclin. Aussi, lorsqu'il

s'aperçoit de son amour pour la jeune fille, se croit-
il condamné à souffrir sans espoir. En effet, Lucy Le

Quesnel, appelée en villégiature chez son amie Thérèse
Tilliei ne tarde pas à inspirer une passion au frère de

celle-ci le jeune et aident Maxime, et tous les deux, le
frère et la soeur, complotent poui obtenii le consentement

de leur père à un mariage vivement souhaité.
A son retour, Lucy Le Quesnel, illuminée par la joie,

ne s'aperçoit pas de la cruelle douleur ressentie par
Robert Duroc, lorsqu'elle annonce ses fiançailles avec
Maxime Tilliei Ou (lu moins, -i elle eu e uni' minute
le soupçon ne s'attarde-t-elle pas à cette pensée qui
obscurcit son bonheur.

Le consentement du père de Maxime a été facilement
obtenu et déjà le jour de la demande en mariage a été

fixé, lorsque M. Tillier père apprend fortuitement
l'effondrement subit de la fortune des Le Quesnel. Tout est

rompu. M. Tillier, insensible à la douleur de son fils,
exige qu'il s'embarque le lendemain même pour New-
York.

Cependant, Maxime ne considère pas son mariage
comme brisée. C'est un énergique. Dès qu'il sera fait une
position indépendante, il reviendra chercher Lucy. Mais
la lettre où il lui exprime ses intentions est interceptée
par son père, et Lucy, se croyant dédaignée, épouse
Robert Duroc, qui n'a pas hésité à compromettre sa propre
fortune pour relever celle des Le Quesnel.

Les années s'écoulent Lucy n'a pas oublié, mais
elle s'est atachée à son mari, dont l'amour et la bonté la
touchent profondément Au moment où le douloureux
passé s'estompe dans son souvenir, Maxime reparaît. Et

Lucy apprend que leur rêve de naguère aurait pu devenir
une réalité. Mais le présent lui interdit tout regret. Pour
mettre une barrière entre (die et Maxime, elle manifeste
le désir de prendre quelque repos à la campagne, et va
s'installer aux finirons de Paris.

Mais l'imprudence de Maxime précipite le dénouement.

Ayant découvert la retraite de Lucy, «die a cherché
a la revoir, et le mari, dont la jalousie est en éveil, a cru
le voir sortir de sa villa.
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niittsZ's 4 OI>r, iin Onns On Ount in ?niri«li ststtkinllc'u,i,
> I I /.I X!

vuIOiililiK tsii^nneiiinsn.

^rnktnnclsn:
1. össsliinssksssnn^ iiiisr ciis cisi. Inlvrsktsst^nn^ ciss

niit cisn Oiinivsrisilisrii niigsselilussenen Vertrs^s.
ö, Lelisncllnn^ verseliieclsnsr ^nflininn^esuc'Ii«,
3. LerntnnA' iider clns KSASn clie Ore««e «inzinseliln-

^encle Vor^eiien.
1. Vsrseliiecisnss.
O s rn ,lsn 25. Lspteniiisr 1916,

^ns ^nktrnl? cles Orssiclenten,
Oer VerbsncisssKrstsr:

O. Ooris, Notnr.

cunlrn <in'c>n ne nnisse pns rspstsr pinsisnrs
n rspressnisiiun cl'nn tei upsrn eoiiiine eeiie

6s n'iniporte cinsl cirnine; les slisntsnrs ponrront tont nn
plns elisnter clsnx suis lenrs pnrties sn nn zonr. On untre,
il ksnt psnser s In sitnntion snorinnlo cls I'nrtists cini

llsvrn ss eonvenier <Ie elisnter cinns l'ol>«enrite cl'nn

tlientre-eineinn, snns ponvoir inettrs en vnienr «es en-
>>seites si lislicicie», Non« nvons iei, nons ssinlils-t-ii,
I'nniiine icistiliestion cls I'upers-iilni; snr ii ssrs insinte-

>>u««i>>l<> <I'neeui>ei ,I'u,,,' u,i,uiers stnl>le et rsnuiners-
tri</e tlni« ees eliscitsnrs ci'upsrn cini nnrunt snlzi cinns in
L'nerre nn ninoincirisseinsnt eurpursi ienr interciisnnt cis

,)!l,s!tie en seene sn cpinlite cl'netsnrs, ninis lsnr perinet-
tnnt tontekois cls oontinnsr cls prnticinsr ls eiinnt. O'opsrn-

c?cll)Ocii)O<^OciI)cx^«ci)O^O^c^
3 8 3 8

0 0 0 0

Oe inot cle I'eni^ine
ll'nprv« le ruinnn cls .1, Oerr cle ^nricins

lOstlis krsrss, ^nrisii)
l^e ,unt ile I'IiniAine, clrsins prokoncleinent einonvnnt,

reuuit <lsu« nu«' ninKniticicie pleiscle, Niue Osiirisile. Ou-
!,inn,> <O,ev Ie Onesnei) et iVIIIe. ^inlree Onsenl (^liersss
'Alliier) <K>ux ,le nu« plcc» elisrinsntss nrtists« psrisiennes;
>>, >!en, !>,^,^. n,,,u>,, e,,,x ,>Iein cls innizne clnns is ruls
<ls iVinxiine ^I'illier; >lenn lxxnnin (Onlicnl Onrne) pnrinit
>!l^ verite; I'iulmirndle Oeun IZei nnr«! lle ln Oumeclie Ornn-
Snise <^i, Oe ()ne«nsl> et Inline, ^nclrnl saline. Oe Oc'esnel),
tun« nitistes cle preinier orclre.

iiul>l>ri Oniue n vci ^>rnn<lir Occev Os <Jnssnsl. Olis
«urt <Ie l'l'n l'nnei'. Oii, innrelie ver« Ie cleelin. ^n««i, lu>>-

>>>l'i! «'spineuil lll' «un ninunr pc>nr In iecine ülle, se ernit-
i> <<»>llninne ii «oniirir snns espoir. On eklet, Onev I^e

()>u>«nel, !>i>i>elee en viileg'inl ni e i-Iii"/ ><>n sinie ^lnerese
'l^illil'i, n<> t:>.i,Ie pns ii insoirer nne >>s««iun nn krsrs cis

seile ei, Is ,i«nns et nulent IVinxiine, et loci« los clenx, le
t're,e i>t In «uenr, c^uinplulent ncnri ui>tenir Ie eon«ente-
inenl <Ie ienr pere n nn nnnin^e viveinent «unlinite.

.V «un rc>lunr. inic'v O> (Znesnel, illnininei' >>sr In ,juie,

ne «:>>»>relni >>n« >>e In ein
Iieit Ourue, Iur«<i>>'<>IIe sni
xiine Oilliei On <>>> n

le sonneun «'sttniile-t-<>
«enreit «on uunlnnir.

>l>> oonieni
nx'e «es lii
>ins, s! <>IIc

rc'ssencie PNI

,>enille« nvee
en i! nnc

Ks-
Nn-

Ie pn« ii eette uen«ee cini u>>-

Os eanssntsiiisnt cln pers cis tVInxiins n et« knoilenient
olitsnn st clsin Is iocir cls ln cisinnncls sn innrisAS n st«
iixe, iorscin« M. Oiiiier psrs npprsncl kortnitsine,,! >>t

konclrsiiisilt snint cie In kuitnns cies Oe Onesnei. lont sst

roiiipn. IVl. I'iliisr, inssnsiliis n in clunlsnr cls snn iil«,
sxiß's czn'ii «'eniiisrcins Ie lencleinsin ,,,e,,,e puur Ne>v-

?urk.
Ospsncinnt, iVInxinis ns sonsicisrs pns son n,in ii>«e

eoinine i)iisee. O'sst nn ensrAicins. Os« cin'il ssrn init
Position inciepsiicinnte, ii reviencirn elisrelisr Onev. .>l!,i^
In lsttrs nn il Ini sxpriins «ss intsntion« ost intsrssptss
pnr son psrs, st Onev, se erovnnt cleclniAnee, epunse Oo-
iiert Onroe, qui n'n pn« Iiesite s euniprncneitre ss p,'<>>»-e

knrtnns ponr relever seile <lss Os Ou,'«,,< >,

Os« snnsss s'seonlsiit Onev n's pss «nl>lie, ins!«
eile «'est stselcee s son nrnri, ciont I'sinonr et in iionts ln
tnuellent proknnclsinsnt ^n inonisnt nii Is cluulmn'eux
pssse s's«tc>inps cisns soii sunvsnir, IVlsxiins rspsrsit. l'^t

Onsv npprsncl cine Ienr revs cls nnA'nsre sccrsit pn kiex l'ui^
nne rsniits. iVIsi« Is prssent Ini intsrciii tncit rs^rst, Ouin-
insttrs ccns l>srrisrs sntrs slls st IVInxiins, slls nisnit'sst<>

ls clssir cls prsnclie cinelyne repu« ü In esinpnizne, c t v>

ux enviruns cis Onris.

lujiruclenee <I« IVlsxiine preeipite ie clenuns-
t (leeunvert ls retrsite lle Onv, <>lle s i'Inui'In''
et Ie ninri, clont Is islonsie est en eveil, n ern

nr« iu«csl

iVlsis I'
nient. ^,vnr
s Is revoir,
Ie voir sortir cie sn vills.
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