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Bildrandes erscheint in souffleurkastenartigem Gehäuse

der Musikdirigent. Dieser Musikdirigent gibt die Takt-
'bewegungen zu der im Film aufgenommenen Handlung
an, er „leitet" also ein im Zuschauerraum, in dem wir
sitzen, untergebrachtes, wirkliches Orchester, das sich
nach ihm zu richten hat, als ob es einen lebenden
Kapellmeister vor sich hätte. Tritt nun im Film eine Sängerin
oder ein Sänger auf, so gibt der gefilmte Musikdirektor
dem Orchester ein entsprechendes Zeichen und der im
Zuschauerraum stehende Sänger weiss ganz genau, wann
er einzusetzen hat. Denn die ganze Kinoaufnahme wurde
natürlich gleichzeitig mit der Aufnahme des die Musik
dirigierenden Kapellmeisters gemacht, sodass in der

Wiedergabe des Films jeder Einsatz, sei es für das

Orchester oder die Sänger, absolut genau angegeben wird,
Wenn dies bei der Vorführung durch die erwähnte
Gesellschaft noch sehr ungenügend geschah, so liegt dies an
der technischen Unvollkommenkeit der Erfindung.

Der Opernfilm, wie wir ihn sahen, ist gelblich oder

weiss viragiert u. man gewinnt den Eindruck, als eine

Kolorierung des Films die szenische Handlung ausserordentlich

günstig beleben würde. Natürlich ist die Bewertung

einer solchen Lichtspteloper in hohem Mass von den

Künstlern abhängig, welche die Gesang- und Musikpartien

übernehmen und wenn sieh, wie es bei der
Uraufführung des „Lohengrinfilms" vom 21. Januar 1916 in

Berlin der Fall war, erstklassige Hofopernkräfte zur
Verfügung stellen, so ist damit ein künstlerischer Erfolg
auch bei anspruchvollstem Publikum von vornherein
gesichert.

Man wird begreifen, dass die Aufführung einer
solchen Lichtspieloper nicht wie diejenige irgendeines
Kinodramas an einem Tage vielmal wiederholt werden kann,
sondern es wird den Sängern im Höchstfall ein
zweimaliges Durchsingen ihrer Partien an einem Tage möglich

sein. Des Weitern ist die nicht unwichtige Frage zu
bedenken, welcher Künstler sich auf die Dauer dazu
verstehen wird, im Dunkeln eines Kinotheaters, ohne dass

er seine schauspielerischen Fähigkeiten verwerten kann,
zu singen. Und hier setzt nun die, wie uns scheint,
einzige Bedeutung der Filmoper ein; denn es wird nunmehr
möglich sein, alle jene Opernschauspieler dauernd und
einkömmlich zu beschäftigen, die im Kriege einen
körperlichen Deffekt erhalten haben, der ihnen ein Auf- -

treten als Schauspieler verunmöglicht, wohl aber die*,

Ausübung des Gesanges weiterhin erlaubt. Die Filmoper
wird also zu einem Refugium für alle krüppelhaften
Opernschauspieler und damit zu einer menschlich hoch

zu wertenden Invaliden-Fürsorgeanstalt werden, der

Grund, weshalb die Deutsche Lichtspieloperngesellschaft
nun schon vor Friedensschluss mit ihrem Wirken an
die Oeffentlichkeit getreten ist. Victor Zwicky.
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La guerre a-t-elle eu une très grande influence sur
le cinéma! Oui et non. Quand aux choix des sujets il
est évident que dans les pays belligérants la guerre a

inspiré les fabriquants de films qui ont voulu donner
à leur public des spectacles d'actualité. Le film-dédectif
a par conséquent perdu la place qu'il tenait un peu trop
bruyamment sur les affiches des cinémas. U est vrai
qu'une espèce de lassitude commence depuis un certain
temps à se faire sentir vis-à-vis des sujets de guerre.
Le cinéma a joué son rôle de propagande chauviniste et

c'est peut-être le premier rôle de propagande qu'il a été

appelé à jouer depuis son existence. Tout en condammant
l'insipidité des nombreux drames d'actualité et sentimentaux

per excès, la guerre aura démontré la valeur que
le cinéma présente à la propagande. Nous espérons qu'il
aura à mettre son talent nouveau au service d'idée plus
intelligeantes que le chauvinisme exagéré des dernières
années. Quand au sujets nouveaux je viens de faire
remarquer que le public s'en lasse et nous voyons en effet
réapparaître les drames élégants et passionés pris dans
les mêmes milieux „aristocratiques" et que l'on a déjà
exploité avant la guerre. Au points de vue psychologique
cette attraction qu'exercent sur la foule ces milieux
élégants et que l'on présente toujours criblés de vices e"

chassant les plaisirs, est intéressant. Le petit commis
et la midinette se trempent pour peu d'argent- dans un

rêve d'élégance piquante que le cinéma leur rend très
suggestif. La petite employée de bureau croit monter
elle-même en auto et porter des dentelles Vallenciennes
à ses chemises et pen talons lorsque sur lécran se

déroulent en des mouvements d'une mollesse féminime les

images du lux. Nous croyons donc que l'influence que
la guerre a eu sur le choix des sujets n'a été que passagère.

Je s'agira donc après la guerre de trouver un nouvel

élan, de nouveaux champs d'exploitation airx
représentations cinématographique. Quant aux sujets tragiques

le monde en est plein. Les différentes odyssées,

aventures et péripéties qu'ont subies tant de personnes
au début et pendant la guerre fourniraient d'intéressantes

actions qui ne manqueraient pas de captiver et de

passioner le public sans lui donner par des drames
élégants un faux goût de luxe. L'esprit d'un aventurier
d'occasion et qui subit ses aventures par force majeur'
au lieu de les chercher comme l'apache, présenteraient
un nouvel esprit d'aventure plus sain et bien plus
intéressant que l'éternelle drame dédectif. Après la guerre
les paysages d'aventures, village brûlés, villes incendiées,
ponts sautés par la dynamite ne manqueront pas au,
régisseurs. Quant aux scénarios les journaux et les
récits en contiennent en abondance. Combien d'Internés
par emxemple ont raconté leur odyssée. Voici des
spectacles qui, développant l'esprit d'initiative-et la- cönfience
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Lildrnnd«8 sr8ebsint in 8onlllsrirKn8tsnnrtigsrn Osbnnse

äsr MnsiKdirigent. Oiessr iVlnsiKdirigent gibt cii« 1?nKl-

'bewegnngen «n <>c;r ini l^ilin nntgeiroinnrsnsn Onndlnng
nn, sr „Isitet" nlso sin inr ^nsebnnerrnrrin, in cisni wir
sitzen, nntergebrnebtes, wirKIiebes Orebester, cin8 sieb

nnsli ibrn «n riebten bnt, ni8 ob «8 sinsn lebenden LInpell-
nrsister vor sieb biitle. li'itt nnn iin Oilin sin« önngsrin
ocisr sin Liingsr nnl, 8» gibt clsr gslilnrts IVIrisiKdirsKtor
ciern Orebsslsr sin sntsprsebencles beleben nncl clsr iin
^nsebnnerrnnin stellende Lnnger weiss gnn« gennn, wnnn
sr sin«nset«sn lint. Osnn clis gnn«s Kinonnlnnicrns wnrde
nnlürlieli gisielcxeilig init clsr ^cnl'nnbnrs cls« cli« Mnsik
dirigisrendsn Xnpsilrnsisters genrnebt, soclnss in clsr

Wiedergäbe cl«8 Diirns zeder Oinsnt«, sei «8 kür cln8 Or-
«bester «clsr clis Länger, nbsolnt gennn nngsgsbsn wird,
Wenn ciis8 bei clsr Vorkirbrnng clnren ciis srwäbnts Os-

ssllsebnkt noeb ssbr nngsnirgend gesebnb, so liegt ciis8 nn
cler teebnisebsn OnvollKonrnrenbeit dsr Drlindnng.

Oer Opsrnliliu, wis wir ilrn snbsn, i8t gelblieb oder

weiss virngisrt n. rnnn gewinnt clsn DindrneK, nl8 eins

Kolorisrnng cls8 Oilrns clis s«enisebs Onndlnng nnsseror-
cientlielc günstig beleben wiircis, Nntürlieir ist clis IZewsr-

tnng einer solebsn Oiolrtspisloper in Kobern IVInss von clen

Xnin8tisrn nblräirgig, welebs clie ds8nng- nncl rVInsiKpni'-

tien übsrnebrnen nnci wenn sieb, wie «8 bei cisr Ornrck-

kübrnng des „Oobengrinkilins" voin 21, .Innrrnr 1916 in

Berlin cler OnII wnr, erstklnssigs OokopsrnKrnkte «nr
Verllignng 8tslisn, so ist clninit sin Künslleriseber Oriolg
nneb bei nnsprnebvollstein OnbliKnrn von vornberein
gssiebsrt.

Mnn wirci bsgrsilen, clnss ciis ^cnltübrnng sinsr sol-
eben Oiebtspielopsr nieict wie diezenige irgendeines Kinn-
drninns nn einsin Inge vielinnl wieclsrliolt werden Knnn,
sondern es wird dsn 8nngern iin Oüebstlnll sin /,>vei-

innligss Onrebsingsn ilirsr Onrtisn nn sinsin lngs incig-

iieli ssin, Oss Wsitsrn ist clis niebt cinwielitige Krnge «n
bedenken, weleber Künstler sieb nnt die Onner <In«n ver-
stsbsn wird, iin OnnKeln eines Xinotbenters, obne dnss

er ssin« sebnnspieleriseben OnbigKsiten verwerten Knnn,

«n singsn. Ilnd bisr sstsit nnn die, wie nii8 8ebeinl, ein-
«ige Ledsntnng der Oilrnoper ein; denn es wird nnnineür
znöglieb 8öin, nll« zene Opsrn8elrnn8pislei' dnnerncl nnd

sinköininlieli «ci bsselinltigsn, dis ini Xrisge einen l<i,r-

verlieben OslleKl erbnlten bnben, cler ibnsn ein ^Vcik-

treten nls Lebnnspieier veinninögliebl, ^vobl nbsr clic>,

^.rrsükrrng cles dssnnges wsiterbin erlnnbl. Oie Oiirnopsr
wird nlso «ci sinein Keknginrn kür nlle Krüppslbnltsn
Opernsebnnspieler rincl clnniit «n einer inensebliel, >,n,'i,

«n wertenden Invnliden-Dürsoi'gennstnlt werden, der

drnncl, weslinlb clis Oentsebe Oiebtspieloperngessllseiinkt
nnn sebon vor Oriedsnsseblnss niit ibrein Wirken nn
dis OsllsnlliebKeit getreten ist, Vietor AwieKv.
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On gnsrrs n-t-slls en nne tres grnncle inlinsnes snr
is einsnrn? Oni st non. <Jnnnd nnx elioix dss snzsts il
sst svidsnt cins dnns lss rrnvs bslligsrnnts ln gnerre n

insnire lss lnbricinnnts ds tilrns czni ont vonln donner

n isnr- pnblie dss spsetneies d'netnnlils. Oe lilnr-dedsetil
n pnr eonsscinsnt perdn in plnee circ'il tsnnit nn psn trop
brnvninirrsnt snr iss nlkieliss des einsnrns, Il est vrui
n,n'nns sspsee ds lnssitnde eonrnrsnes dspnis crn eertnin
ternps n ss Inirs ssnlii- vis-n-vis des snzets de grrsrr«.
Os oinsnrn n ,ion« son rois de propngnnds elinnviniste et

e'est psnt-stre ls prsnrisr rol« ds propngnnds cin'il n sts
nppsls n zonsr d«pnis son sxi8tsnes. I'on! sn eondnininnnl
I'insipidite dss n«inl)rsrrx drnnres d'netnnlits st ssntinisn-
tnnx per SXO68, In gnsrrs nnrn dsrnonti's ln vnlsnr nns
ls einenrn pre8ente n ln propngnnde, Non8 S8peron8 cin'il

nnrn n inettrs 8on tnlsnt nonvsnn nn 8srvies d'idse pins
intslligenntes cins ls obnnvinisrns exngers dss dsrnisrss
nnnees. (Znnnd nn snzsts nonvennx zs visns ds t'nirs rs-
nrnrcinsr cirrs ls pnlilie s'en lnsse st nons vovuns sn sllst
rsnppnrnitrs lss drnnrss slsgnnts st pnssionss pris ,ln,,s
Iss insinss nrilisnx „nristoernticircss" «t cin« l'on n dszct

sxploits nvnnl In gnsrrs. ^.n Points ds vns p8venologicine
eetts nttrnetion o.n'sxereent snr In torrle ees inilienx eis-

gnnts st qns I'on presents tonzunrs eribles cle viees ec

ebnssnnt lss plnisirs, est intsrsssnnt. Oe pstit eonrrnis
et ln nridinstts se trsrnpent ponr pen d'nrgend dnns nn

rsvs d'elsgnne« picinnnte cine le einsinn lern- renci tres
snggestil. On pstits enrplovee de bnrenn eroit n>c,nl, r
slle-rnenre en nnto et portsr des denlelles Vnlleneiennss
n sss ebernises et psntnlons lorscins snr Isernir s,' de-

ronlsnt sn des nronvenrsnts d'nns rrroilesse tennninn! les

inrngss dn lnx. Nons oroz^ons done cine I'inllnenee nne
in gnsrrs n sci snr ls elioix des snzets n'n ete o.ne pnssn-

gsrs. l« s'ngirn done nprss In gnsrrs ds tronvsr nn non-
vsl slnn, de nonvennx ebnnrps d'sxploitntion nnx repre-
senlntions einsinntogrnpliicins, lJnnnt nrrx suzsts lrngi-
CNS8 ls rnonds sn S8t plsin, Oe8 dilleientes odvssees,

nvsntures et peripeties cin'onl snbies tnnl cle persnnnes
nn dsbnt st psnclnnt ln gnsrre lonrnirnient d'inters88nn-
tö8 netion8 <ini ns rnnncinsrnisnt pn8 ds enplrvsr «t cl«

pn88ion«r I« pcdilie snri8 Ini donner pnr de.s drnnr«8 eis-

gnnt8 nn lnnx gont ds Inxe. O'esprit cl'nn nventccilcn^

d'oeension st cini snbit ses nventnres pnr t'oree rnnzenr
nrr Iren de les elrerebsr eonrrns l'npnebe, prssenternic'nt
nn nonvsl ssprit d'nvsntnre plns snin et 1>isn plns inte
ressnnt cins i'eternsll« clrnrns dedsetil. ^,pres ln gn,u^-,
lss pn^sngns d'nvsntni'ss, villngs brülss, villss ineencliees,

ponts snntes pnr ln dvnninite ne rnnncineront pus nn

regissenrs. (Z„nnt nnx seennrios lss z'onrnnnx et les re-
eits en eontiennent en nlioirclnnee. doinbisn d'Internes
pnr srnxsnrpls ont rneonts isnr oclvssss. Voiei des s,„>< -

tnels8 gni, developpnnt I'e8pr it d'initintive et In. eonlienes
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en soi-même, pourront être goûtés par la jeunesse à la
quelle on veut fermer peu a peu les cinémas. Il ne tient
du reste qu'aux propriétaires de théâtres cinématographiques

de voir leur portes se fermer à le jeunesse, ou
de les voir se rouvrir. C'est à dire qu'une fois fermées,
elles se rouvriront difficilement. Car il est plus facile
de provoquer une loi désastreuse que d'en revenir au statu
quo. On ne retrouve plus sa virginité l'orsqu'on l'a
perdue.

Pardon, messieurs, je m'égare de mon sujet Ce ne'st
ni de le jeunesse, ni de virginité que je parlais, mais bien
de l'influence que la guerre pourrait avoir sur le cinéma.
Nous avons constaté jusqu'à présent que cette influence
avait été quasi nulle, si non qu'elle ait révélé l'action
de propagande au sei vice de laquelle on pourra mettre
le cinéma. Cependant nous avons oblié les revue souvent

très intéressantes du théâtre de la guerre. Celles-ci
naturellement constitueront de précieux documents
historiques ainsi qu'on l'a remarqué en France, où eu 1915

déjà la Chambre syndicale Française de la Cinematograph
ie avait été autorisé par le Ministre de la Guerre d'éditer

des filins d'une grande valeur documentaire. „C'est
un gi and honneur, disait M. Demaria en présence de M.
Fournal, directeur du Comité de propaganda au Ministère

de Affaires étrangères ,pour notre Chambre syndicale

d'avoir été choisi par M. le Ministre de la Guerre
pour assurer la prise de ces films." M. Fournel ajoutait
encore qu'un service avait été organisé sous la haute
direction de M. le commandant Carance et que des épiques
d'opérateurs militaires avait été mises en mouvements

avec la permission dir généralissme. Ces épiques ont
opéré sur le front même. Et leurs films ont le mérite
d'être surtout sincères, c'est à dire d'être vierge de

truquage. Un exemplaire de chacun de ces films a été
remis gratuitement au Ministère de la Guerre par les

quatre Maison Française d'Edition qui ont été agrées

par lui. Ces films serviront ainsi à constituer à la Section

Historique de l'Armée les premières Archives
Nationales Cinématographiques et seront, dans l'avenir, des

documents d'une valeur inestimable. Voici à peu près
ce que M. Demaria disait dans son discours ajoutant qu'il
espérait que dans d'autes Administrations de l'Etat, après

la guerre, cet exemple serait largement suivi. Il
disait aussi que les maisons éditrices qui avec le concours
du Ministère des Affaires étrangères assurent non seulement

la prise des vues, mais aussi leur diffusion à

travers le monde vendaient ces films à un prix tout à fait,
réduit, sensiblement égal à leur prix de revient. Voici
donc la valeur de propagande exercée par le cinéma
reconnue et reconnue par l'état même, ainsi que sa valeur
documentaire, de sorte qu'à l'avenir le cinéma jouera
son rôle politique et scientifique et deviendra une
machine sérieuse ainsi que la lanterne magique qui avait,
elle aussi, commencé par divertir les bambins pour servir

plus tard dans les laboratoire de la science. Loin de

moi de prétendre que le service récréatif rendu par le
cinéma succombera ou même devrait succomber à son
rôle scientifique. Je voudrais seulement lui voir
augmenter son importance scientifique.

Leo de Meyenburg.
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L'industria cinematografica tende sempre più e con

sempre niaggior uso dei mezzi che le sono a disposizione
a portai su! mcicato cinematografie, che possano eser-
citare sempre più viva attrazione e assicurino con ciö buo-
ni gnadagni; a lanciare nel pubblico prodotti; che per
la loto novità e originalité vogliono essere detti „sen-
sazionali". Dalla rilevante concorrenza causata dalla
produttività délie fabbriehe di pellicole d'ogni paese e

destinata a.sempre alimentäre, risulta naturalmente lo
sl'oizo di ogni fabbrica di eccellere nel mercato mondiale
cinematografico con prpduzioni sempre più original! o

cou spécialité proprie e di mantenere la sua superiorità
in mezzo al crescente sviluppo délia cinematografia.
Come ultimo fatto in questi sforzi si nota con piacere che

neu' ultimo periodo brevissimo di tempo possiamo
constatais un progresso e uno sviluppo nell'arte cinematografica

non inferiori anzi di niolto maggiqri di quelli
d'ogni altra industria moderna basotta sull'arte, scien-
¦'i\ e teenica conte da cinematografica.

E ehiaro che f'ra la njpltitudine di nuove pellicole,
ehe vengono prödptte settimanalmente, solo una piccola
percentnale arriva a essere ciö che si capisce sotto la

parola „sensazionale". Il significato di „sensazionale",
cioè d'un articolo che in commereio mérita questo
nome per i success! di vendita ottenuti, consiste
in ciö che, esercitando sulla grande massa
ciel pubblico una speciale attrazione, supera ogni articolo

antécédente. L'espressione „Pellicola sensazionale"
corrisponde aile espressioni „Operetta sensazionale", ,,11111-

sica sensazionale", „romanzo sensazionale" e t ignifica nel

campo cinematografico ciö che si vuole significare nel
campo teatrale muslco, letterario. Affinché una crea-
zione, la erri esistenza dipende dal pubblico, sia veramente
sensazionale, clovrà, esser sottoposta alla condizione di
seguire la psicologia délie masse — una psicologia che in

futuro sarà la chiave d'ogni produzione mostivndo il ne-

greto di accontenare con successo i molteplici desileri
del pubblico. Una creazione artistica -- nel nostro caso

una pellicola -- che corrisponde solo a una singola cor-
rente di gusto, che soddisfa solo un numéro limitato di
conoscitori, non potrà mai essere sensazionale. Coll' idea

„sensazionale" si congiunge qualchecosa di reale, di tan-
gibile, di facilmente comprensibile, qualchecosa che è vi-
cina al gran pubblico e seconda in suoi desideri.
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en soi-rnenre, ponrront etre gontss psr Is zennss8s s Is
cznsiis «n vsnt ksrnrer psn s psn is8 eineinns, II ns tient
cln rc>sts qn'snx propr'istsirss ci« tlrsstrss einsnrntogrn-
pldipiss cle voir isnr p«rts8 8« ksrnrer s le z'ennssss, «n
cle Is8 voir se ronvrir. L'sst s clire cin'nns k«is ksrnrsss,
sll68 8e r«nvrir«nt clltkieilsinent, <ünr il S8t plns kseile
cls pravogner nns lni clssssti'snss czns cl'sn rsvsnir sn ststn
c,nu. On ns rstronve pin8 8s virginits 1'orso.ri'on i's per
cins.

Osrcion, inessisnrs, zs rn'egsr« 6s rn«n snzst tüs ns'st
ni cle Ie zennesse, ni <>,> virginiie c^ns ze pnrlsis, innis irisn
cls i'inkinenee uns In gnsrrs panirnit sv«ir snr Is einsnrn.
Nons nvnns sonstnts znsgn'n pressn! gns estte inllnenee
nvnit ete cinssi nnlle, «i non cin'elle nit revsis i'neticnr
cle propsgsncle nn ssrvies cls iscinelie an ponrrn nrettrs
I« eineins, tüspsnclsnt nons nvons «irlie Is« revcie son-
vsnt tres interesssnies cin tlrsnlrs cis In gnsrrs. (Dsliss-ei

nnt,,r,1!,t eonstitcrsroirl cis preeienx cloeirinscits lrislo-
ricpis« sinsi gri'on i's rsnrnrcine sn Drsnos, on en 1915

ciezn Is l^nunlirs svnclienle Ornnesise cle ln (üinenrntogrn-
pliis nvnit ete sntoriss psr ls Ninistrs cls in Onerre ci'ecii-

ter ilss Ulms cl'nne grsncie vnlenr cioerrirrentsirs. „tü'est
nn grnncl >,onnscir, clissit IVI, Oernnrin sn prssene« ci« KI,

Oonrnni, clirsetsnr cln Oonrite cie propngsncln nn Klini^
^l,ue <Ie ^t'tsirss etrsngerss ,pnnr notre klrnrnin'e svncli-
enle cl'nvoir sts elinisi pnr KI. Is iVlinistre cis ls (luerrs

sssnrer is prise ils ees lilrns." IVI. Ounrnel nzontsit
sneore gn'nir serviee nvnit ete orgsnise 8«N8 Is lrnnts
ciirsetion cle KI. Is euinnrsnclsnt (üsrnnes st cins cls8 epicrnss
ci'uperstsnrs nnlitsirss svsit sts rnisss sn rnonvsnrsnts

svse Is perinission cln gensrniissins. Oss spicznss «nt
«psrs 8nr ie krönt ineins. Dt Isnr8 lilrns «nt ls rnerite
ci'strs snrtont sinesrss, e'est ä clirs ci'etrs vlsrgs cls trn-
cinng«. On exsinplsire cle elrsenn cle ees tilrns n st«
rsinis grstnitenrsnt nn Klinistere cle In Orierrs psr les
crrrntrs lVinison Orsnosise cl'Orlition gni «nt sts sgrsss
psr ini. Oss kilrns ssrviront sinsi s eonstitner s ls 8ee-

ti«n Oistoria,ns cis l'^innes les prernieres ^.reirives Nn-
lionnlss tüinsnrntogrsplcicines st ssronl, clnns l'svsnir, ciss

cioerrnrenls cl'nn« vsl«nr inestiurnirie, Voioi s p«n pres
ee czne Kl, Osrnsris clissit cisns son cliseonrs szonlsnt cin'il
sspsrnit nn« cisns ci'nntss ^clrninistrntions cis l'Otst, sp-
res ls grrerre, est sxsrrrpis ssrsit lsrgsinenl snivi. II cli-

ssit snssi o.ns lss rrrnisons eciitriess gni nve« Ie eoneonrs
cin IVlinistere cles ^cklsires strsngeres nsscci-ent nun ssccls-

uienl In priss ciss vnss, cusis sn88i isnr clikknsiun :i trn-
vsrs ls inoncis vsnclnisnt ees lilin« n nn piix tont s ksit,
reclnil, ssnsiulsinsnt «gsl s lenr prix cle revisnt. Voiei
ilnne Is vsl«nr cie propngsncle exsree« psr l« einencs rs-
eonnne «t iseonnne psr I'elst nieine, sinsi gns sn vslsnr
cloennnzntnirs, cle surte cin's l'svenir l« einenis zonern
«on röis politicins et seisnlikicine et clevienclrn nne nis-
«Kine ssrisnse ninsi czne is lsntsrns cnsgiqccs nni nvsil,
eil« snssi, eomnisnes pnr cliverlir l«g izsrndins punc' s«r^
vii' plns tnrcl äsns iss Isourstoirs cls Is seisnes. Onin ,!e

inoi cis prstsncli's czns le «srvies rsereslil rsncin psr Ie

einenrn sneeornliern «n ineine clevr-sit sneennrbsr s son
roie seisntilicine, le vonclrsis senlsnrsnl Ini vuir nng-
rnsnlsr s«n irnpurtsnes soisntikigns,

Oso cis IVlsvsndnrg.

l/iinlnsti'n einernstogrnlies lsncle sernpre pin e eon

»',,,l>i-,> »ingginr ns« ilsi nrs««i elre ls sono s ciisposi^ions
n portsr sn! nieivsto eineinstngrnkis, «Ire possnno essr-
eitsre «en,,>re >nn x ivs nttrs«ions s s«sieccrino eon eio lnr«-
ni gnnclsgni; n Isneinre nel prii>k>Iie» pr«cl«tti; «Ire p«r
In luru novit/, ui iginslits vugliunn esssre cletli „sen-
sn/.iunnli". l)slln rilevnnle eoneorren^n esnsntn clslls
,iro,lnlliviis <IeIIe lnlrlirielie cli psilieols ci'ogni pnese e

ilesl inntn n, sernpr e nninsnlnre, risnlts nstnrslirisnle io
slorxo di ogn! lsl)Inien <Ii eeeellsre nel nrsresto inonclinle
ein»'!»«!,!«', zikio« eon proclnziioni senipre pin uriginsli n

<'on s>x'e^>!^piop, n> <> <Ii ninntenere Is sns snperioritn
in n>e'///.u si er<>seenie svilnppu clells einernntugrnlis,
< ^onitt nltinin kstto in cinesti skor«i si notn oon pisesre eirs
nc^I' nlüino psrioclo ursvissirno cli ieinpo pnssinnro eon-
ststsrs rin >>iog>e»so e nno «vilnppo nell'nrte einernnto-
grnlles non lnl'eiioi' sn/> <l! n>olic> nnrggiori cli gnelli
il'ugni sltrs inilnsliis nnxlernn i>ss«ttkr srrll'srts, seien-
?n e teenien e«ine <In eiireinntugrslien.

D eliisrn elie krs Is inultilnclins cli nrruvs psllieols,
<l>,' vsngono proilotts »ettinrnirslnrsnts, solo rinn pieeoln
psresntnsle srrivs s esssre eiö ei>e si «spises sott« in

pnroln ,,8SN8N«i«nnis". II signrliest« cli „ssnsn/nonn!e".
eiue cl'nn sitieoio elre iri eornrnereio icierits nrieslo
noino per i srreeessi cli vencliln oltennti, eonsists
in eiö elrs, sssreilnncio srclls grnncls ircnsss
clsl pnizl>1ieo nns spseisis sttrsxions, snpsrs «gni srli-
e«I« snteeeciente. O'espressione „OsIIieoln sensä«iu,,nl,'"
eorrisponcls sile esprsssioni „Opsrstts ssnsnxiurrsle", ,,,,,„-
sien 8snsn«ionsls", „ronrsn«o 8sn8n«ionsle" e ^ignilies nel

eninpo einernstogrslieo eiö elre 8i vnoie 8igniliesre nei
esrnpo tentrsle nrnsieo, Isttersrio. ^.kkinolis nns eres-
«ione, In eni ssistsnxn clipencl« clsi r>ni>i)Iieo, sin vsrsnisrits
86N8S2lonnle, ciovrs, «88si' snttoposts nlln ennclixione ili
ssgrrir« in psieoiogin cisll« rnssse — nnn psieolngis cd,,' In

lntnro snrn ls elrinve ci'ogni proclnülone nrostr<>n<!o !> ne-

greto cii seeonlennre eon sneesss« i rnnllsplisi ciesil, ri
clel pnddlioo. Uns eresxione nrtistien — nel noslro esso

nns pellieols — elre eorrisponcle solo s nns »ingols eor-
r-ente cli gnstn, elie sociclisks solo nn nuinern liinilslo cli

eono8eitori, non potrs insi essere ssnssxiunsle. doli' iclen

„senLN«i«nsIe" si eonginngs cinsleiiseoss cli rs2ls, cli lsn-
gidile, cli kseilrnente eoinprsnsibile, «.nsieneeoss eke e vi-
cins sl grnn pnl)l>lie« e seeoncin in sn«i clesicleri.
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