Zeitschrift: Schweizer Film = Film Suisse : offizielles Organ des Schweiz.
Lichtspieltheater-Verbandes, deutsche und italienische Schweiz

Herausgeber: Schweizer Film
Band: 9 (1944)

Heft: 11

Rubrik: Film- und Kinotechnik

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

FILM- UND KINOTECHNIK)

Wissenswertes fiir Kinobesitzer und -Operateure

(Von unserem technischen Mitarbeiter)

Alle Anfragen und Zuschriften fiir das Gebiet der deutsch- und italienischsprechenden Schweiz

sind an das Sekretariat des S.L.V., Bahnhofstrafe 89, Ziirich, zu richten.

Die Redaktion.

VYom Stand des Kinofilm-Schutzes

Der heutige Stand des Kinofilmschutzes
ist weder in technischer noch viel weniger
in organisatorischer Hinsicht als vollkom-
mene Losung des Problems zu betrachten.
Seine dringende Notwendigkeit wird jedoch
dadurch kundgetan, da} trotz dieser Mingel
fast ausnahmslos alle Filmkopien geschiitzt
werden, um ihre Lebensdauer hinsichtlich
Bild- und Perforationsverschleily zu verlin-
gern und somit zur Ersparung wertvollsten
Materials beizutragen.

Der grofite Mangel in organisatorischer
Hinsicht beruht dal} es
nicht gelungen ist, ein Verfahren zu ent-

darin, bis heute
wickeln, welches es ermoglicht, den Film
innerhalb seines Herstellungsganges in der
Kopieranstalt mit den nétigen Schutzmal-
nahmen zu versehen, daf} es vielmehr not-
wendig ist, die Filme zwischen Herstellung
und Einsatz einer Filmbeschichtungsanstalt
zuzuleiten, wodurch Zeitverluste, zusiitz-
licher Arbeits- und Energieaufwand und
nicht zuletzt umfangreiche Transporte not-
wendig sind. Forschungs- und Entwicklungs-
arbeit ist auf diesem bisher von den Fach-
leuten unverstiindlicherweise stark vernach-
lissigten Gebiet dringend geboten, um den
Filmschutz technisch und organisatorisch
auf den Stand zu bringen, der ihm nicht
nur als wirtschaftlichem Faktor zur Wert-
erhaltung des Films, sondern im Hinblick
auf die kulturelle Bedeutung unserer Film-
theater zur Erreichung des Hochststandes
der Bildqualitit zweifellos gebiihrt.

Der Zweck des Kinofilmschutzes ist es,
die Gelatinesilberbildschicht nicht nur hin-
sichtlich ihrer Bild- und Tonaufzeichnung
Fliche, der die
Perforierungen tragenden Riinder gegen die
Verschleify Sub-
stanzverluste zu schiitzen, damit einmal das
Bild und der Tonstreifen vor Verlust bild-
aufbauender Substanz geschiitzt sind, und

tragenden sondern auch

die durch entstehenden

damit zum anderen durch Abreiben von der
auf den Perforationsbereichen befindlichen
Gelatine innerhalb
Projektors kein fiir die Lebensdauer der
Perforation schiidliches Schmirgelmaterial
gebildet wird. Die Notwendigkeit des Film-
schutzes wurde schon friihzeitig erkannt,

der Gleitorgane des

und es wurden daher viele Verfahren zur
Erreichung eines solchen vorgeschlagen.
Rein organisatorisch betrachtet waren die
anfinglichen SchutzmaBnahmen wirtschaft-
licher als die heute groBtenteils ausgeiibte
Schutzbeschichtung, insofern, als man die
Bildschicht des Films sogleich nach ihrer
Entwicklung durch Gerbmittel hiirtete. Lei-

der schiitzte diese MaBnahme den Bildauf-
bau nicht
Bildsilber,

Oberfliche

gegen Substanzverluste, da das

groBtenteils in der #ullersten
der Bildschicht befindlich, durch
Verschleil unwiederbringlich verloren ging.
AuBerdem biit die Bildschicht durch die
Teil

ihrer schon unter gewissen Schwierigkeiten

Gerbung der Gelatine den grofiten

kiinstlich erzeugten Haftung am Bildtriger

ein, und die Gesamtelastizitit des Iilms

wird bei dem wenigstens einen gewissen

Schutz bietenden Grad der Hirtung so
stark verschlechtert, daf} der Film den

mechanischen Beanspruchungen bei der be-
wegten Projektion nicht mehr in geniigen-
der Weise gewachsen ist.

Die Entwicklung der Technik der Film-
werterhaltung ging daher nunmehr darauf
aus, die Auswirkung der Verschleifispuren
auf dem Film moglichst weitgehend wieder
zu beseitigen, um auf diese Weise eine
lingere Auswertung der Filmkopien zu er-
moglichen. Dies geschah in der Hauptsache
durch Lackierung der beschidigten Film-
oberfliche. Die aufgebrachte Lackfolie be-
wirkt nimlich eine Aufhebung der durch
bedingten Lichtbre-

die Beschidigungen

chungen bzw. -beugungen und bewirkt so-
mit eine Beseitigung der optischen Auswir-
kungen der Oberflichenstorungen.

Bald erkannte man, dal} diese Lackschich-
ten bei weiterer Benutzung des Films die
entstehenden neuen Verschleilspuren mit
eigener Substanz aufnahmen und somit den
Bildaufbau

verlusten schiitzten. Die Erkenntnis dieser

selbst vor direkten Substanz-
Tatsache erschien so wertvoll, daf} man alle

diesen Schutzlackschichten noch anhaften-
den technischen Mingel mit in Kauf nahm
und die Filme nach ihrer Fertigstellung den
nunmehr entstehenden Beschichtungsanstal-
ten zwecks Lackierung ihrer Bildschicht-
oberfliche vor ihrem Einsatz in den Thea-
tern zuleitete.

Die zur Zeit gebriuchliche Filmschutz-
lackierung liaBt sich in drei verschiedene

Methoden einteilen:

1. Lackierung der Filmbildschicht mittels
Zellulose-Esterlacken, deren Haftung auf
die Bildschicht durch Harze oder pla-

verbessert

stifizierende ~ Weichmacher

werden soll;
2. Lackierung der Filmbildschicht mittels
Quellmittel fiir
Gelatine in Form von Eisessig, Ameisen-

Kollodiumlacken, die
siure oder Alkalien zwecks homogener
Verbindung von Bild und Schutzlack-
schicht enthalten;

3. Lackierung der Filmbildschicht mittels
wasserloslicher oder wasserdispergierter
Lackkorper.

Nachteilig bei den beiden ersten Grup-
pen ist die Verminderung der Elastizitit
der Bildschicht ihrer
Restfeuchtigkeit, Der verhiltnismiiBig hohe
Alkoholgehalt der Lacklosung wirkt nimlich

durch Entziehung

f.6. Mobelfabrik ﬁurgen-ﬁlurus‘

Ein bequemer Stuhl
ist so wichtig
wie ein guter Film

in Horgen Telephon (051) 924603
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wasserentziehend auf die Bildschicht durch
Bildung azeotropischer Gemische bei der
dem Auftrag folgenden Trocknung. Ein be-
stimmter Feuchtigkeitsgehalt der Bildschicht
ist jedoch fiir ihre und somit fiir die Ge-
samtelastizitit des Films maBgebend. Hier-
aus erklirt es sich, warum mit Kollodium
lackierte Filme stets eine geringere Falz-
bestiindigkeit aufweisen als nicht oder mit

hydrophilen Kolloiden beschichtete. Durch

diese  Verminderung der Elastizitit des
Films wird natiirlich der Vorteil des

Schutzes gegen Absetzen auf den Perfora-
tionsbereichen wieder aufgehoben, da eine
Elastizitdtsverminderung sich auf die Per-
foration in besonders schidlicher Weise
auswirkt.

Der groBite Teil der heutigen handels-
iiblichen Schutzlackierungen von Filmen
geschieht mittels Kollodiumlacken. Interes-
sant ist hier die Feststellung des Autors,
dall das werbemillig im Vordergrund ste-

hende DRP. 441949 (Friedrich Stock), das

allerdings auch auf irrtiimlichen Vorraus-

setzungen aufbaut, bisher in der Praxis
nicht verwendet wurde, sondern dal} fast
ausschliefilich und in grofitem Umfang

nach dem DRP, 456084 (C. Glaser) gear-
beitet wurde.

Hydrophile Lackkérper haben naturgemil
den Nachteil der Feuchtigkeitsempfindlich-
keit der Lackschutzschicht aufzuweisen und
sehr empfindlich

sind dementsprechend

gegen Beriihrungen mit feuchten, bezw.
schweilligen Fingern. Da diese Fingerflecke
jedoch den groBten Teil der Bild- und Ton-
storungen ausmachen, ist der Wert solcher
Schichten illusorisch.

Dispergierte Polymerisate haben den
Nachteil starker Thermoplastizitit. Sie er-
weichen schon bei verhiltnismiRBig niederen
Temperaturen, wodurch nicht nur eine hohe
Fingerempfindlichkeit, sondern auch Rei-
bungsempfindlichkeit gegeben ist, die sich
beim Aufrollen des im Bildfenster erwiirm-
ten Films sehr unangenehm bemerkbar
macht.

Eine diese organisatorischen wie techni-
schen Mingel beseitigende Weiterentwick-
lung der Filmschutzverfahren erscheint da-
Riicksicht auf

und rohstoffmifBig bedingte Bedeutung des

her mit die wirtschaftlich
Filmschutzes des SchweiBes der Edlen wert

zu sein. Dr. W. im «Film-Kurier».

Die Natiirlichkeitswirkung im Farbenfilm

Mit der immer weiter gehenden techni-
schen Entwicklung des Films wird das Dar-
gestellte immer wirklichkeitsniher; der
Farbenfilm bedeutet hierbei einen grofien
Schritt vorwirts. Indessen soll das Farben-
tonfilmbild keine Nachbildung der Wirk-
lichkeit sein, sondern nur eine Versinnbild-
lichung, etwa wie die Kinderzeichnungen
eines «Strichmannes» eine Versinnbildli-
chung des Menschen darstellen sollen, ohne
ihm #hnlich zu sein. Selbst eine Zeichnung
von erster Kiinstlerhand ist nur eine Ver-

Ord-

«nicht schwarze Fiden laufen

sinnbildlichung, allerdings héherer
nung: denn
an den Riindern der Dinge hin», sondern
sie erscheinen uns als Flichen unterschied-
licher Helligkeit und Farbe gegeneinander
abgesetzt, so wie sie die Photographie in
Helligkeitswerten mehr oder minder richtig
Gestalt
die Photographie widerspruchslos als mit

der Wirklichkeit

werden.

darbietet; hinsichtlich der diirfte

iibereinstimmend hinge-

nommen Die Bewegung versinn-
bildliche, der Film aber nicht; in dieser
Hinsicht sei er von der Darstellung weiter

entfernt als alle anderen Hilfsmittel. Denn

er enthalte ja nur eine Reihe stehender
Bilder die an sich keine Bewegung zeigen.
(Vielleicht sagt man besser, dafi in diesem
Fall nicht nur physikalisch-dingliche Hilfs-
mittel toter Materie benutzt werden, son-
dern auch physiologisch-biologische Gesetze
Der Tonfilm
weitere Anniherung an die

und Erfahrungstatsachen.)

bringt eine
Wirklichkeit, indem er einen zusitzlichen
Teil der LebensiuBerungen versinnbildlicht
— und
Jetzt
(der Raum?) wesentliches Merkmal hinzu.

das verhiltnismiBig weitgehend.

kommt mnoch die Farbe als letates

Um die «Sinnbilder» moglichst illusions-
kriiftig zu gestalten, miissen Dramaturgie
und Technik

Schnitt, Farbenkomposition und Motivauf-

Hochstleistungen  liefern,
bau miissen auf die Gesetze der farbigen
Ein- und Umstimmung des Auges, auf Far-
benkontraste usw. achten. Hiufige starke
Umstimmungen ermiiden den Betrachter
und lenken ihn ab. Erfahrungsgemil sind
kiinstlerisch empfindsame Menschen hier-
fiir empfindlicher als verstandesmifig den
Film genieBende.

Dr.Nm. in «Filmtechnik».

MITTEILUNGEN DER VERLETHER

(Ohne Verantwortung der Redaktion)

Die Elite-Film bringt: «<Anna Lans»

Anna Lans ist ein Midel vom Lande, ein
armes Koétnermiidchen. Seit jungen Jahren
hat sie schwer arbeiten miissen in Haus
und Hof. Aber sie ist auch hiibsch, leiden-
schaftlich, klug und ehrgeizig. Sie weil3,
daB sie fiir Minner begehrlick ist — die
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reichsten Bauern der Gegend reillen sich
um «ihre Hand. Doch damit ist sie nicht

zufrieden. Sie will nicht auf dem Lande
bleiben, will zur Stadt, zur lockenden
GroBstadt. Dort erwartet sie das Aben-

teuer, und eines Tages steht sie in Stock-

Schweizer FILM Suiss~

Hinden und einer
durchzuschlagen.

zwei leeren
Lust sich

holm mit
brennenden

Platz ist als Dienstmiidchen
reichen Familie. Thre Herrin ist
eine richtige Xanthippe, und lange bleibt
sie nicht dort. Wihrend dieser Zeit trifft
sie einen Seemann eines Abends im Ver-
gniigungspark. Sie tanzen zusammen und
haben Gefallen aneinander. Er begleitet
sie nach Hause und erzihlt ihr, dall er
mit einem Geleitboot sich auf eine lange
Seefahrt begebe. Er erklirt ihr seine Liebe
und bittet sie, auf ihn zu warten. Anna
ist tiberrascht und iberrumpelt und weill
nicht was sie ihm sagen soll. So verschwin-

[hr erster
in einer

det er — wie sie glaubt fiir immer aus
ihrem Leben.
Ihre niichste Anstellung erhilt sie in

einer adeligen Familie wo ihr vom Sohn
des Hauses der Hof gemacht wird. Er liebt
sie aufrichtig und sie ihn, doch seine Mut-
ter trennt sie. Nun wird ihr Sinn bitter,
und sie gibt sich dem Vergniigungsleben in
die Arme, mit dem sie in Kontakt gekom-
men ist. Thre Schonheit gewinnt ihr Siege
und sie lebt bald ein Leben in Reichtum
und Luxus auf Kosten eines verheirateten
Mannes. Doch so stirbt ihr «Beschiitzer»
und ihre Bahn stiirzt nun ebenso schnell
abwirts, wie sie sie aufwirts gefiihrt.

Gerade wie sie daran ist den letzten
Halt zu verlieren, trifft sie aufs neue den
Seemann. Er liebt sie immer noch und
will sich mit ihr verheiraten, sie und er
sind gliicklich. Doch eines Tages richt sich
ihre Vergangenheit. Der Mann erfihrt die
Wahrheit und in eifersiichtiger Verzweif-
lung totet er ihrer beider Kind. Er mul}
ins Gefingnis und Anna Lans ist wieder
einsam, Doch da zeigt ihr die Heilsarmee
den Weg aus den Schwierigkeiten und sie
findet Frieden und Verzeihung in der Re-
ligion. Und da die Gefingnistiiren sich
ihrem Manne wieder 6ffnen, trifft sie ihn
— stark und mit hocherhobener Stirne.
Sie beginnt ihr Leben aufs neue.

20 th Century-Fox berichtet:

Vize-Prisident Wallace besucht die Studios
der 20th Century-Fox.

Vize-Prisident Henry A. Wallace stattete
anliBlich einer Reise nach der Westkiiste
den 20th Century-Fox Studios einen Be-
such ab. Er war von diesem Besuche, der
ihm einen Einblick in die technische Seite
der Filmindustrie gab, sehr befriedigt. Er
fiihlte sich bald zu Hause, als er in Ge-
sellschaft Alexanders Knox’s, der in dem
Film «Wilson» die Rolle des friiheren Pri-
sidenten spielt, eine genaue Replika des
Capitols von Washington besuchte. Mr.
Wallace wurde von den Direktoren der
20th Century-Fox, an deren Spitze Prisi-
dent Spyros Skouras, begriifit. 500 Mit-
wirkende brachen in spontanen Applaus
aus, als Mr. Wallace die Front des Weillen
Hauses abschritt und verschiedene Film-
stars durch Hindedruck begriiite. Beim
Abschied erklirte Vize-Prisident Wallace,
daBl er von dem Gesehenen sehr erfreut
sei. «Das amerikanische Volk», so erklirte
er, «wird nie imstande sein, der Film-
industrie fiir seine Leistungen in diesem
Krieg geniigend zu danken.»

A. J. Cronin’s Bestseller
«Die Schliissel zum Kénigreichy.

John Stahl, der die Regie von «The
Eve of St.Mark» fiihrte, iibernimmt die
Spielleitung von A. J. Cronin’s Bestseller
«Die Schliissel zum Konigreich». Das Dreh-
buch wurde von Joseph Mankiewicz ver-
faBt, der zugleich auch die Produktions-
leitung innehat. Gregory Peck, der be-
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