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gaben, die Auslandsverkdufe fehlen. Die Strangulierung
des Filmexports habe den Schweizer Film zu Tode
gewiirgt. Das ist indessen nur eine Teilerscheinung der
Absatzkrise.

Das schwerwiegendste und gleichzeitig gefidhrlichste
Phinomen ist die Ablehnung des einheimischen Films
durch das schweizerische Publikum. Und unser Film-
publikum ist wahrscheinlich die verwohnteste Klientel
der Welt! Der Schriftsteller Kurt Guggenheim, aktiver
Drehbuchautor und damit legitimierter Debatter zum
vorliegenden Gegenstand, hat im Organ des Schweizeri-
schen Schriftstellervereins in einer Betrachtung zur
Filmkrise geschrieben: «Das schweizerische Publikum
lehnt den heutigen Schweizer Film ab. Es stellt sich
heraus, dal die groflen Anfangserfolge hauptsichlich
dem Reize der Neuheit zuzuschreiben waren. ... Aber
bald verlor das neue Spielzeug seinen Reiz und der an
groflen auslindischen Filmen geschulte Zuschauer fiihlie
bald die Méngel der vielen (schweizerischen) Darbie-
tungen.» Im Gegensatz zu unsern Ausfiihrungen, die
das Problem als ein universelles beleuchten wollen, hat
Guggenheim seinen Aufsatz mit der Absicht verfaf3t,
die industrielle Filmabsatzkrise als das Symptom einer
geistigen Krise zu definieren. Wir befinden uns mit ihm
in Uebereinstimmung, wo er vom fehlenden Einflufl
der ideellen Mitarbeit auf die spekulativen Filmin-
teressen spricht. Guggenheim aber rangiert den ganzen
technischen Stab, dem wir eine so groBe und einfluf-
volle Einwirkung auf den Endwert des Films zuschrei-
ben, in eine, «exekutive Gruppe» mit Regisseur, Dar-
stellern und kiinstlerischem Stab ein und gesteht dem
Film nur bedingt das Attribut einer Kollektivarbeit zu.
Er meint, der MiBlerfolg des heutigen Schweizer Films
hinge in erster Linie mit dem Zufilligen, Improvisier-
ten zusammen, das ithm anhafte.

Zufall und Improvisation sind aber Merkmale der
Atelierarbeit, der Kompromisse, die der Drehbuchautor,
der Regisseur mit dem technischen Stab, ja mit dem
ganzen mechanischen Apparat bei den Aufnahmen ein-
gehen mufi. Weil die technische Equipe mnoch lange
nicht das Leistungsniveau erreicht hat, dem wir die
groBen Kunstwerke des Films verdanken, erhebt sich
als dringende Forderung die Steigerung des Qualitits-
niveaus im ganzen technischen Sektor. Dazu aber ist
momentan nur wenig Aussicht vorhanden; das ist eine
Sache von Jahren, vom langsamen, stetigen Heran-
wachsen einer Garde, deren Spitzen sich im Ausland
schulen konnen sollten. Hinzu kommt das Fehlen der
Regisseure von groBem Format, die sich auch der
technischen Apparatur maximal zu bedienen verstehen.
Verfehlt wire die Hoffnung, ein bedeutender auslindi-
scher Regisseur konnte unter den jetzigen ateliertechni-

Aus dem Leitiaden fiir Kinovorstellungen

schen Moglichkeiten, selbst wenn sonst genug Kapital
vorhanden ist, einen Schweizer Film von Weltformat
drehen.

Guggenheim vermiflt im schweizerischen Film eine
unmittelbare Beziechung zur Landschaft und zur Natur;
es falle ihm auf, «wie die meisten Schweizer Filme die
Landschaft geradezu fliehen». Was er fordert, zielt nach
der Verwirklichung eines Programms, das die Befiir-
worter des Spielfilms mit dokumentarischem Kern als
Maxime fiir das Filmschaffen aufstellen. Dieser Wunsch
wird heute von der Realitdt aufgerieben; gegen die
Abbildung der Landschaft, der StraBenziige, Dorfer, ja
der Berge, erhebt sich iiberall das Veto der Zensur;
ihrem Scherenschnitt miiiten die schonsten Aufnahmen
geopfert werden. So verschlieBt die kriegshedingte
Gegenwart auch diesen aussichtsreichen Weg.

Kann unser Film durch seine innere Haltung aus der
untergeordneten Rolle, die er in der Welt spielte, her-
auskommen, bevor seine geistige und technische Sanie-
rung gelungen ist? Die Frage beantwortet sich selber.
Der aktivste Filmproduzent unseres Landes kann da
allein wenig helfen. Ueberall fehlt es an der Substanz;
man kann wahrscheinlich die Drehbuchautoren, die Re-
gisseure und die Cutter, iiber die die Schweiz heute
verfiigt, an den Fingern beider Hinde abzihlen. Um
aber groBle Leistungen hervorzubringen, braucht es Aus-
wahl und den Ansporn durch Konkurrenz. Bisher hat
der Schweizer Film sich nur auf dem kaufminnischen,
nicht aber auf dem geistigen Sektor Konkurrenz ge-
macht. Hermes war stirker als die Genien des Films;
das Dogma vom guten Schweizer Film wurde durch
die Tradition der Gewerbefreiheit erschiittert.

Es bleibt eine schwache Hoffnung auf die staatliche
Subventionierung unserer Produktion. Gemessen am
Kapital, das vor allem der technische Moloch ver-
schlingt, wodurch die Kosten pro Spielfilm nicht unter
150000 Franken zu driicken sind, erscheinen die vor-
gesehenen Summen bescheiden. Sie zu erhalten, ist mit
oft komplizierten Kautelen verbunden. Mit solcher Un-
terstiitzung, sei sie bescheiden oder betrichtlich, schaltet
sich aber der Staat unmerklich in die Produktion ein.
Die tiberlieferte Doktrin von der Freiheit des Handelns
geht an den neuen Glaubenssatz von der Lenkung der
Filmwirtschaft tiber. Hinter dieser Lenkung stehen die
Michte der Politik, und ebenso unmerklich wird der
Film zu einem politischen Instrument.

Fiir heute bleibt eines: das Publikum mul} gewonnen
werden fiir eine schweizerische Idee, die der Film in
sich selbst trigt und Gedankengut des Volkes ist. Eine
einfache, starke, zeitgemifBe Idee. Solche Stoffe gibt es
ja; fiir sie mufl das Publikum gewonnen, genauer: zu-
riickgewonnen werden!

sieren. Eine strenge Forderung zur Abgabe
von Hut und Mantel ist lingst nicht mehr
durchfithrbar, sondern kann nur als An-

Miintel auf leeren Sitzen

Der Inhaber oder Leiter eines Kinothea-
ters hat es beim Publikum mit einer sehr
gemischten Kundschaft zu tun, und die
Kenntnis der Psychologie seiner Besucher
ist fiir ihn nicht nur vom Gesichtspunkt

der Programmwahl wichtig, sondern kommt

ihm auch bei der Gestaltung einer Vorstel-

lung iiberhaupt zustatten. Das Problem

fingt schon in der Vorhalle des Theaters
an, wo die einstromenden Besucher zur
Kasse geleitet werden. Je nach der bau-
lichen Anlage des Theaters hat der Besu-
«Sieb» vor oder

cher die Garderobe als

nach dem Losen der Eintrittskarte zu pas-
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regung zur Bequemlichkeit fiir den Thea-
terbesucher gelten. Allerdings ist ein sach-
licher Hinweis auf die Unméglichkeit, leere
Sitzpliitze mit Minteln zu belegen, durch-
aus am Platz, und wenn ein Theater gut
besucht ist, wird ein Gast, der die Abgabe
seines Mantels kategorisch
verweigert, sehr bald iiber seine falsche

und Schirms
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Einstellung belehrt, wenn links und rechts
von ihm die Plitze besetzt werden. In die-
sem Falle ist es dann dem Takt des Pla-
ceurs iiberlassen, wie er den Besucher dar-
auf aufmerksam macht, daBl er den zu
seiner Seite abgelegten Mantel, Hut und
Schirm am besten an der Garderobe ab-
geben lilt, um nicht mehr behindert zu
dem dies vorgebracht

sein. Der Ton mit

wird, ist in den meisten Fillen fiir den
Erfolg entscheidend, und damit erhilt der
Placeur bei dem verschieden gearteten Pu-
blikum eine Aufgabe, welche von ihm etwas
Menschenkenntnis und Anpassungsfihigkeit

verlangt.

Tropfnasse Schirme

Ein recht leidiges Kapitel sind die tropf-
nassen Schirme, die von den Besuchern in
werden.

den Zuschauerraum mitgebracht

Obschon jede Hausfrau es daheim nicht
dulden wiirde, daBl der Gast einen triefen-
den Regenschirm ins Zimmer nimmt und
auf den Teppich stellt, wo er eine Wasser-
lache hinterlift, gibt es noch sehr viele
Frauen, die das im Kino als keinesfalls
storend betrachten und es nicht iiber sich
bringen, den Wasserspender an der Garde-
robe abzugeben. Es kommt dann nicht sel-
ten vor, dal der nasse Schirm -— besonders
in den Nachmittagsvorstellungen — einfach
an den leeren Sitz nebenan gelehnt wird,
wo er seinen feuchten Segen hinterldf3t, der
einem spitern Besucher gar nicht so will-
kommen sein wird. Auch in diesen Fillen
wird der Placeur, sofern es in der Vor-
halle an der Garderobe nicht gegliickt ist,
hoflich

ihres Benehmens im

die Inhaber von nassen Schirmen

auf das Untunliche
Interesse der iibrigen Theaterbesucher auf-

Aber

gilt, wie es der Franzose ausdriickt, «C’est

merksam machen diirfen. auch hier
le ton qui fait la musique». Wir sind ohne-

dies von einer Welt von Verboten und
Vorschriften umgeben, die den Menschen
verdrgern, und da ist es sehr wichtig, wenn
er an einer Unterhaltungsstitte wie dem
Kino, moglichst schonend mit Vorschriften

oder Wiinschen behandelt wird.

Diplomatische Placeure

Ist es an sich schon bezeichnend, wie
familidr die Kinobesucher gegeniiber den

Theater und andern Unterhal-

sich

Giasten im
tungsstitten fihlen, so hat die Ge-
wohnheit groBer Besucherschichten, nicht
rechtzeitig zum Beginn einer Vorstellung
zu erscheinen, im Cinema Nachteile zur
Folge, die mitunter sehr empfunden wer-
den — von den andern Zuschauern, die
bereits ihren Platz bezogen haben und sich
nun gerne ungestort der Vorstellung wid-

Nicht

Inseraten der Beginn der einzelnen Vor-

men wiirden. umsonst wird in den
stellungen zeitlich immer genau angegeben;

offenbar ist aber die Gewohnheit vieler
Kinobesucher, irgendwann ins Theater zu
kommen, noch immer viel stirker als die
Riicksichtnahme auf ihre kinobesuchenden
Mitmenschen. Hier setzt nun fiir den Pla-
ceur die anspruchsvollste Aufgabe ein, die
darin besteht, die Gaste zum AufschlieBen
in den Sitzreihen zu bewegen und unter
Wahrung eines hoflichen Tons das Frei-
bleiben von Zwischenplitzen (bei bestell-
ten numerierten Plitzen kommt das nicht
in Frage) zu verhindern. Man hat schon
versucht, das Publikum durch Abgabe eines
«Knigge» in dieser Hinsicht zu erziehen,
wie man auch auf die UnzweckmiBigkeit
groBer Damenhiite in Wort und Bild auf-
merksam zu machen trachtete. Leider zeigte
es sich aber, daB die Kinobesucher sich
sehr ungern belehren lassen und ein solches
Verfahren als eine Art Bevormundung
empfinden, die sie in ihrer Willensfreiheit

Abhilfe

solche unliebsame Storungen von Vorstel-

beeintrichtigt. Als beste gegen
lungen bleibt daher nichts anderes als der
hofliche Hinweis auf die Folgen iibrig, die
der Besucher am eigenen Leibe auch nicht
gerne verspiire. Dem Takt und der Diplo-
ist hier ein weites

matie eines Placeurs

Betitigungsfeld gegeben, und es kann
nichts schaden, wenn man die Angestellten
von Zeit zu Zeit in dieser Richtung etwas

orientiert. Mit verbotihnlichen Anschligen

Jack Oakie vertritt das komische Element
im Film «Hallo Amerika!s der Superpro-
duktion von 20th Century-Fox.

oder Reklamationen wird natiirlich das Ge-
genteil von dem erreicht, was man wiinscht:
statt dall die Kundschaft sich wie zuhause
fithlt, wehrt sie sich gegen einen vermeint-
lichen Zwang. Auch hier gilt, wie in der
Politik «Me mues halt rede mitenand», nur
darf dies bei aller Achtung vor den demo-
kratischen Freiheiten nicht zu endlosen De-
batten wihrend der Vorstellung fiihren,
fiir welche die iibrigen Besucher gar kein

Mittel

bewihrt sich ein gewisser Humor, fiir den

Verstindnis haben. Als das beste
alle Menschen, sofern nicht Hopfen und
Malz an ihnen verloren ist, bei uns noch
immer empfinglich sind.

In einem nachsten Artikel wollen wir
uns iiber die Pausenmusik und die Vorberei-

tungen zum Vorstellungswechsel unterhalten.

Der Film als technische Kunst

Filmregisseur Leopold Lindtberg sprach
unlidngst im Kreise der bernischen Frei-
studentenschaft iiber die Aufgaben des
Theater- und Filmregisseurs und kam da-

bei zu interessanten prinzipiellen Feststel-

lungen, die in einem Bericht der Berner
Presse wiedergegeben wurden. Die Bedeu-
tung eines Theaterregisseurs liegt in seiner
Vermittlerrolle zwischen Dichter und En-

semble. Oberstes Gesetz der Biihne ist das
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