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Neuland der Filmkunst

Mode und Film.

Die bisherige und kiinftige Zusammenarbeit.

Von Franz Heinemann, Luzern.

«Mode» ist ein Schlagwort — eine Faszi-
nierung ... Sie kommt von irgendwo her
und strahlt nach iiberall aus. Wie ein Bu-
merang kehrt sie auf den Versender zuriick
— und ldBt sich dort willig einfangen zur
Umbildung, zur Neubildung.

Dieser schillernde Wechsel der Mode nach
Jahreszeiten, nach zeitlichen Gelegenheiten,
bot von jeher den Anreiz der Befruchtung
auf die bildenden Kiinste als: Zeichen-
kunst, Graphik, Malerei. Anderseits war das
Kunstgewerbe bereit, durch schopferische

Technik die

Mode in erfinderischer Bewegung zu er-

Phantasie und gestaltende
neuern.

Als Drittes ist seit einiger Zeit der Film
hinzugekommen —— zur Verstirkung der

eben  charakterisierten ~ Wechselwirkung.
Nicht umsonst hat das lebende Bild auf der
Photostandbild

abgelost. Wie der Farbenfilm dabei ein wei-

Leinwand das unbewegte
teres tut, ist einleuchtend.

Die Mode als Komplex, als Erscheinung
Kultur-

verschiedenen

von Diktat, ist in

lindern in Kriegs- und Friedenszeiten als
fremde Beeinflussung miBliebig angesehen
und gelegentlich durch nationalen Ersatz
verdringt worden, Aber die Mode war je
und je als Nachfrage der Massen immer

wieder da. Sie hat dabei erfahrungsgemil
den menschlichen Nachahmungstrieb zur
Voraussetzung. Heute gibt es Biicher iiber
das Gesetz «Von der Nachahmung in der
Mode»; es gibt auch eine «Philosophie der
Mode» und eine «Soziologie der Mode»;
aber eine geschlossene Darstellung «Film
und Mode» wird noch als Liicke empfun-
den. Seit 1880 lief eine Zeitschrift: «L’Art
et la mode», aber eine kiinstlerisch-techni-
sche Methode zur Befruchtung der Mode
durch Bele-

bung des Films durch die Modebewegung

den Film einerseits “und zur

anderseits ist noch zu erwarten. Diesem

Thema gilt vorliegende Abhandlung.
%

Aus der geschichtlichen Entwicklung her-
aus betrachtet, dal}
schon im Jahre 1911 an seiner groBen In-
Vorfiih-
rungen iiber Gewerbefabrikate veranstaltet
hat. Ein Jahr spiiter, 1912 kam an der
Schau der Wiener Modeindustrie eine Art

: T
ist zu sagen, Turin

dustrieschau kinomatographische

Werbefilm zur Auswirkung. Sodann hat der
«Verein deutscher Kiirschner» sich damals
ebenfalls den Film als Propaganda zu Nut-
zen gemacht. Besonders sei betont, dafl die
«Deutsche Modeschau» in Bern 1917 durch
die Deutsche Lichtbildgesellschaft («Deu-
gegr. 1916) aufgenommen
worden ist. 1918 hat die Leipziger Muster-
messe ebenfalls durch den Kino eine Wer-

lig», filmisch

bung fiir die Industrie ausgewertet. Fiir
unsere Schweiz waren 1921 die «Schweizer-
woche» und 1922 «Die Schweizer Muster-
Basel» Das
tritt hinter vorbildlichen Vor-

messe in darin Bahnbrecher,

alles dem
gehen von Washington zuriick, das fiir die
Propaganda amerikanisch-nationaler Pro-
dukte durch den Film im Jahr 1920 einen
Kredit von 69000 Dollars bewilligte.

Der «Grofle Brockhaus» von 1932 zeigt
im Tafelwerk von Band XII im Bilde als
Werbemittel eine «Modeschau am Strande
von Deauville», einen «Modentee im Win-
tergarten eines Hotels», eine «Herbstmode-
schau beim Rennen», eine «Modewerbung
durch eine Theaterszenerie» Daneben
werden als weitere Mittel der Propaganda
genannt: Zeitschriften, Organisierter Ver-
trieb von Modemodellen und Schnittmu-
stern, endlich Messen und Ausstellungen;
nur vom Film ist da keine Rede. — Da-
gegen gab es im Film schon frith Ansitze
zu einer Saisonmodeschau des Auslandes —
vorerst von Paris und Berlin her. Werbe-
methoden, wobei die neuesten Kreationen

getragen wurden von den schlanken, ele-

ganten Vorfithrdamen mit dem Artisten-
licheln.
*
«Nadel und Schere» ... so ist ein Ka-

pitel im Buche «Pariser Skizzen» von Dr.
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Kaethe Schirmacher ums Jahr 1900 iiber-
schrieben. Aus «Paris», das damals jihrlich
fir 150

Coats, in Inexpressibles, in Spitzenkiinsten

Millionen Goldfrancs in Tailor
und Hiiten umgesetzt (wie im Buche ver-
sichert wird). Aus: «Paris», dessen rue de
la Paix damals jihrlich fiir 30 Millionen
Goldfrancs in Haute Couture machte ...
Heute erscheint die Mode fiir uns Neutrale
fast wie ein Ueberbleibsel einer grofen In-
Diktatur. Die

grofle Sorge der Menschheit schien in Paris

ternationale von Pariser
vor den beiden Weltkriegen die Frage nach
dem neuesten Schrei der Mode: «Wie ziehe
ich die Weiblichkeit an.» Dabei verschleierte

das idsthetische Moment das wirtschaftliche:

Lyon, mit seinem halben Hundert von
Seide- und Samtproduzenten, lieferte die
Stoffe — Paris vergeudete sie, oder kargte
mit ihnen — je nach Laune der Mode-
Filmstoff,

zerbrachen sich dabei die sogenannten Mo-

kiinstler. Wie um einen neuen
dellistes den Kopf, zeichneten, entwarfen,
verwarfen. Bald war es eine Kreation von
kubistischer Linie, bald ein Stoffiiberfluf}
in Rokoko, bald ein Mangel an Verlinge-
rung und Bedeckung; je nach dem Zug der
Zeit und nach Willkiir der Modediktatoren.

Man fragt sich bei alldem: «War es kei-
nem Pariser Filmproduzenten vergonnt, den
klassischen Erfinder der textilen Originali-
titen, Monsieur Paul Poiret, in jenen Mo-
menten aufzunehmen, wie ihn H. von Wed-
derkop in seinem «Buch von Paris», er-
schienen 1929, uns schildert: als den «Maitre
des étoffes contrastées», der als geistreiches
Phinomen auf der Pariser Seine ein paar
Schiffe liegen hatte, «auf denen er wahre
auffithrter. Wo

Orgien des Geschmackes

zum Beispiel Karussels zu sehen waren,
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besetzt mit typischen Pariser Figuren und
den schonsten Mannequins; und wo Fan-
faren ertonten, wenn er selbst in See
stach. Wie interessant wire heute in einem
Cinebref die retrospektive Szene, wo Paul
Poiret von Paris her knapp vor dem ersten
Weltkriege vierspinnig in Wien daher ge-
fahren kam, umrahmt von seinen Midinet-
tes und Modestars der rue de la Paix! —
Jener Triumphzug nach Wien bedeutete
schon etwas wie eine modische textile
Evakuation aus der Seinestadt.

Wo ist die verfiithrerische Schlange von
Zelluloidband, das diesen Siegeseinzug der
Pariser Mode in seiner Originalitiat aufge-
nommen, so wie ihn damals die Wiener
Tageblidtter beschrieben? Welcher Schrift-
steller leistete sich einen verfilmbaren
Sketsch auf den Phantasie-Rausch, in wel-
chem dieser Pariser Modediktator den
Hosenrock erfunden haben soll?

K

Auf Paris folgten Wien, auf Wien Ber-
lin, auf Berlin — oder auch direkt auf
Paris — Ziirich, Genf, Basel; dann Turin.
Das ist die Wurzel Jesse, des «Stammes
Mode». Dazwischen gab es Kreuzungen der
Zeugung Bastarde der Pariser Be-
fruchtung.

Wer den Abglanz jener Pariser Kultur in
den Jahren vor den beiden Weltkriegen
sehen wollte, der muflte um 1913 und dann
wieder nach 1919 bis 1925 in Deauville, in

Nigza, Cannes, Monte-Carlo es studieren;
so wie es 1925 Michel Georges-Michel im
Buche: «La vie mondaine sur la Riviera et

en Italie» uns schildert.

Nach der Katastrophe von Frankreich im
Herbst 1939 hat dann Italien sich doppelt
bemiiht, das Erbe der textilen Kiinste an-
zutreten. Bis Ende 1941 leisteten sich Turin
und Mailand jihrlich zwei Modevorfithrun-
gen, im Herbst und im Friihling. Mit der

bereits fiir Italien unsicher werdenden
Weltlage kamen dann im Friihjahr 1942
die Vertreter der fiihrenden Mode-Ateliers
in die Schweiz (Ziirich, Basel, Genf, Lau-
sanne). Sie zeigten in erstklassigen Hotels
die neuesten Modeschopfungen.

*

Es war im Frithsommer 1943, als die
Turiner Modezentrale des Ente Nazionale
della Moda ihren Propagandahshenzug er-
reichte: Zwei Quartbinde ihrer Prachts-
ausgabe Documento Moda hatten bereits
1942 Werbezwecke angestrebt. Im Band III
Documento des Vorsommers (estate) 1943
fand dann das organisierte Zusammenwir-
ken von Kunst und Graphik, Typographie
und Kinematographie als Atelierreportage
einen Hohepunkt. Zum ersten Mal erfuhr
man vorbildlich Grundlegendes und Metho-
disches iiber diese Verbindung Film und
Mode. Im Vorwort wird dem Film gegeben,
was damals ihm gehorte und ebenso dem
Friedensziel als dem italienischen Sieges-
willen und als nationales abgemildertes Au-
tarkie-Diktat. Alles das ist filmisch verklirt
als eine Art Mode-Modellbuch fiir ein «Zu-
kunft-Europa» ...: «Als verfeinerte Schon-
heitslinie, weil genormt, gemiBigt, ratio-
naiert im Rahmen einer schongeistigen
(Pag. 139). Dabei deckt uns
Turin seine Karten offenherzig ab; denn

Fiihrung»

als helfende Quelle dieses ideenschopfen-
den Reichtums ist genannt und gepriesen:

Ein bequemer Stuhl ist so wichtig
wie ein guter Film

fi.6. Maobelfabrik Gorgen-Glacus

in Horgen Telephon (051) 924603

HERVORRAGENDE LEISTUNGEN
MIT GEVAERT FACHKINOMATERIAL

PANCHROMOSA 41

der brillante Negativfilm

TONFILM ST 1
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«Die nationale Filmschule Quadrano, dieses
Centre experimental der Cinématographie».
Und dieses nationale Institut, so heilt es
im italienischen Text weiter, «ist auch ein
internationales geworden als Verbreiter von
Kunst und Geschmack im Modewesen ...»
(Seite 159)
muf} je und je diese Bewihrungsprobe in

«Ein eigenes Filmatelier

gemeinsamer Leistung ablegen. Leibesiibun-
gen modeln den lebendigen weiblichen Kor-
per zu natiirlicher Anmut, voll Elastizitit
der Bewegung ... und befihigen ihn, diese
Mode-Schopfungen dann im Kreuzfeuer der
dieser Cinecitta zu

Scheinwerfer tragen

und zur Geltung zu bringen ...» Der
lebende Kiinstler von Graphiker und Maler
ist in seinem Schaffen und Erfinden ein
Quell der stofflichen Typen, denen wir in
Documento III begegnen. So z. B. einem

farbig wiedergegebenen Druckstoff, den der

Maler Politi von der koniglichen Alber-

tina-Akademie in Turin entworfen. Diese
reizvolle, von einer Tierwelt en miniature
belebte Griinvariante erinnert stark an die
formenbelebte Vegetation und Tropenkom-
Malers

Rousseau, 1844-1910; inshesondere an dessen

position des franzosischen Henri

phantasievolles Gemailde, ausgestellt im
Sommer 1943 im Kunsthaus Ziirich: «Aus-
lindische Kunst», Katalog Nr. 681, Abb.57.

In unserer Fortsetzung werden wir sehen,
in welcher Weise ein intimes Zusammen-
arbeiten von Film und Mode, nach dem
guten Vorbild an unserer Landesausstellung
1939, fiir die Zukunft neue Gelegenheit
bietet zur Belebung unserer Exportwerbung
aber auch unserer Filmindustrie selbst. Hat
doch gerade Nordamerika auf diesem dop-
pelten Gebiet und schon seit lingerer Zeit

Vorbildliches geschaffen.

Farbige Zeicheniilme aus Deutschland

Die ersten Ergebnisse der neuen Trickfilm-Gesellschaften.
(Von unserem Mitarbeiter.)

Man horte schon gelegentlich davon, daf}
in Deutschland Bestrebungen im Gange

seien, fortlaufend fiir das Beiprogramm
lustige Farb-Zeichenfilme zu schaffen. Es
sind dafiir eine Reihe von Produktions-
stitten aufgezogen worden, und nun lie-
gen die ersten Ergebnisse vor. Auf der
Kulturfilm-Woche in Miinchen, Ende No-
vember dieses Jahres, waren bereits drei

1. Die

(ein Film, der im

dieser heiteren Filme zu sehen:
«Verwitterte Melodie»
Ausland wegen der Uniibersetzbarkeit sei-
nes Titels «Scherzo» heilt), 2. «Armer
und 3. «Der Schneemann». Dies
sind drei Kurzthemen, die schon ein ganz
gutes Bild von der im Entstehen begriffe-
nen umfangreichen Produktion geben.

Die «Verwitterte Melodie»

weise

Hansi»

beziehungs-
«Scherzo» wurde nach einer Idee
den Einfillen des

«Berliner Illustrierten

und mit bekannten
Karikaturisten der
Zeitung» Horst von Mbéllendorff von Hans
Fischerkosen in dessen Potsdamer und
Den Haager Ateliers realisiert. Es wurden
etwa 50000 Zeichnungen angefertigt. Die
Arbeit halbes Jahr.

Fischerkosen und Mollendorff haben ver-

dauerte rund ein
sucht, einen reinen, subtilen, véllig unbe-
schwerten Humor zur Wirkung zu bringen.
Ihre Handlung ist denkbar einfach: eine
kleine Wespe vergniigt sich auf einer Som-
merwiese. Sie spielt mit den Blaubeeren
Fangball und ldBt sich an den fliegenden
Samen der Pusteblume wie an kleinen Fall-
schirmchen zur Erde gleiten. Sie ist iiber-
miitig und, man merkt es, zu allerhand
Streichen geneigt. Da plotzlich entdeckt sie
etwas Sonderbares zwischen Gras und Wie-
senkrdutern, — ein altes, vergessenes Gram-
mophon, Als sie sich das Ding im Tiefflug
niaher betrachtet, gerit sie mit ihrem Sta-

Berlin, Ende 1943.

chel in eine Rille der Platte, und es gibt
ein paar Tone. Sie ist hochst erstaunt. Und
nun folgen viele bezaubernde Einfille zu
den Erlebnissen der Wespe, die trunken
von der selbsterzeugten Musik wie eine
Besessene auf der Platte im Kreise herum-
rennt und -fliegt. Unzihlige anderer klei-
sich  dort
haben, spielen in die Handlung hinein. Es

ner Tierlein, die eingenistet

gibt mancherlei iiberraschende Zwischen-
fille,

verfallenen Apparat eine bisweilen etwas

wihrend das Wesplein dem halb-

heisere, eben «verwittertes Melodie ent-
lockt. Der Film will nichts, als nur erhei-
tern, belustigen und erfreuen. Und das tut
er auch.

Der «Arme Hansi» ist das erste Produkt
der Deutschen Zeichenfilm GmbH. in Ber-
lin. Autor und Zeichner werden nicht ge-
doch
Gruppe ebenfalls erstklassiger und ambi-

tioser Leute am Werk ist. Die Qualititen

nannt, spiirt man, daB hier eine

liegen namentlich im Filmtechnischen. Die
Bilder sind vortrefflich in den Farben, die
Bewegungen so elegant und sauber, dal} es
eine Freude ist. Der Arme Hansi ist ein
Kanarienhahn, der es in seinem Kifig
nicht Tages
schonen blauen Himmel hinein entfliegt.

aushilt und eines in den
Er erlebt in der Freiheit eine Serie von
Abenteuern, denen der im Vogelbauer grof
gewordene Stubenvogel mnicht gewachsen
ist. Was ihm auch immer begegnet, er lalt
sich einschiichtern und zieht den kiirzeren.
Die Spatzen fressen ihm die Sonnenblu-
menkerne vor der Nase weg. Und auch
einen Wassertropfen zu schlucken ist fiir
ihn zu schwer. Vor Unwetter kann er sich
nicht schiitzen, iiberall
Nach Schlittschuhfahrten quer iiber den

Radfahrt auf

wird er verjagt.

Himmel, einer witzigen
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Fiille

atemberaubender Ver-

Rauchkringeln und einer skurriler
Scherze wird er in
folgung von einem bosen Kater gejagt. Nir-
gends gibt es Ruhe. Armer kleiner Hansi!
Dabei hat er doch niemandem etwas zu-
leide getan. So bleibt als Ausflucht nur
der Weg zuriick in den Kiifig. Aber wie
siilf wird jetzt der Aufenthalt dort sein;
denn dort sitzt nun ein Kanarienweibchen,
an dessen Seite Hansi zweifellos das finden
wird, was ihm die Abenteuer des Films

versagten.

Die Urauffithrung dieses schonen Films
im Rahmen der Miinchener Reichswoche

des deutschen Kulturfilmes diirfte ihm
ebenso wie dem erstgenannten Zeichenfilm
Melodie» einen

«Verwitterte («Scherzo»)

Preis eintragen.

«Der Schneemann» ist der zweite Film
der Fischerkésen-Gruppe und wieder nach
einer Idee und mit Gags von Horst von
Mollendorff gestaltet. Ein einmaliger und
sehr bezaubernder Einfall liegt ihm zu

Grunde: Der Schneemann, der natiirlich
nur den Winter kennt, mochte ein einziges
Mal

Reihe von

den Sommer erleben, Er hat eine

spassigen Begegnungen, bei
denen er oft menschliche, kindliche Re-
gungen zeigt, so z. B. wenn er sich zum
ersten Male in seinem Leben auf ein Sopha
setzt. Der Einfall ist
wird sich je einen leibhaftigen ausgewach-

grotesk; niemand
senen Schneemann aus nassem richtigem
Schnee in einer Stube vorgestellt haben.
Das Sopha ist schon weich gepolstert und
gefedert. Man spiirt, er hat so etwas noch
nie gesehen, — und er fingt an, zuerst
langsam auf den Sprungfedern zu wippen,
dann immer mehr, und bald bis an die
Decke hinauf — — genau so, wie das Kind
in uns es wollen wiirde, wenn wir als Er-
wachsene zum ersten Male im Leben an
ein Polstersopha kimen. — Der Schnee-
mann findet in diesem Haus einen Eis-
schrank, und mit ihm die originelle Mog-
lichkeit, erfiillen. Er
setzt sich hinein und verschlift die Zeit.
Der Frithling kommt in bunter leuchten-
der Pracht und eines Tages ist es soweit.
Der Sommer ist da, die Fulle, die Wirme,
und ‘mit ihr die leuchtenden bunten Som-

seinen Wunsch zu

merfarben. Der Schneemann zieht hinaus
und Welt. Wenn
der weiBe Herold mit dem alten Zylinder
durch das wogende Kornfeld wandert, so
ist das eines der ausgefallensten Bilder, die
man je gesehen hat. Hier liegen ein paar
prichtige Gags im Schabernack mit aller-
lei Getier, Aber
Schicksal. Die unbarmherzige Sonne bringt
den Schnee zum ZerflieBen. SchlieBlich ist
nur noch eines von ihm iibrig, die Nase,
eine schone rote Riibe. Die holt sich ein

ist berauscht von der

dann ereilt ihn sein

Hislein zum Mittagsschmaus.

Das sind die ersten drei farbigen Zei-
chenfilme aus den neuen Produktionsgrup-
pen. Diese Filme werden jedenfalls in
nichster Zeit auch in der Schweiz zu sehen
Natiirlich es Anfangsarbeiten,

sein. sind
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