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Die Friebniskrait im Filmischen

Zum Kapitel «Publikumsgeschmacky.

Die Bewegungskrifte des Geschmacks liegen in den
sinnlichen, den seelischen und geistigen Bezirken. Die
Geschmacksbetitigung flieBt also nicht aus einer ein-
zigen Quelle, sondern aus einer Vielzahl von Quellen,
deren Verschiedenartigkeit hidufig zu einer Gespalten-
heit der Geschmacksbekundungen in ein und derselben
Person fithrt und nur in geistig und seelisch starken
Menschen sich zu harmonischer Einheit verschmilzt.

Andererseits sind Geschmack und GeschmacksiuBe-
rung (in rezeptivem wie in schopferischem Sinne) so
individuell wie das menschliche Gesicht und die mensch-
liche Schrift. Verschiedene Menschen nehmen, je nach
ihrer individuellen Anlage, ihrer Bildung, Erfahrung,
Volkszugehorigkeit usw., die gleichen Gegenstinde auf
immer verschiedene Weise wahr, erleben die gleichen
Ereignisse auf verschiedene Art und behandeln die
gleichen Sujets nach verschiedenen «Gesichtspunktens.
Dariiber hinaus beurteilt sogar ein und derselbe Mensch
dieselben Gegenstinde und Ereignisse verschieden, je
nach ihren Zusammenhingen mit anderen und je nach
seiner eigenen Stimmung und Verfassung.

Es konnte also scheinen, daBl eine solche Vielfalt und
Mannigfaltigkeit der Geschmacksdispositionen und Ge-
schmackstendenzen iiberhaupt zu keiner einheitlichen

und voraussehbaren Geschmacksbildung und Geschmacks-

dullerung fithren konnten. Indes liegen dem Geschmack
(wie dem Leben selbst) nicht nur wandelbare, in immer
flieBendem Wechsel befindliche, sondern auch erhaltende
und bewahrende Krifte zugrunde, die den Geschmack
(wie das Leben selbst) immer auf eine je nach Person-
lichkeit und Epoche mehr oder weniger ausgepragte
Grundhaltung stimmen. Da diese erhaltenden Krifte in
den seelischen und den tiefsten Bereichen der mensch-
lichen Natur und des menschlichen Geistes verwurzeltsind,
stellen sie das weitgehend Gemeinsame und Einigende
in der Mannigfaltigkeit der individuellen Geschmacks-
bildung und -betitigung dar. Aus ihnen heraus formt
sich auf den Gebieten der Moral, der Umgangsformen,
der angewandten und schlie3lich auch (in beschrianktem
Sinne) der groBen Kunst das, was die Mehrheit als
Lebensnormen empfindet, als richtig und korrekt, als
schon und angenehm bezeichnet und was ihr als «guter
Geschmack» oder schlechthin als «Geschmack» gilt.

So wenig nun aber das, was wir als «Geschmack»
bezeichnen, ohne weiteres fiir die Wahl und Beur-
teilung von kunstwertigen Werken ausschlaggebend ist,
so wenig darf diese allgemeine und gemeinsame Grund-
lage des «guten Geschmacks» gleichgesetzt werden mit
den Grundlagen dessen, was «Publikumsgeschmack» ge-
nannt wird. Das Kunstwerk als Lebenssymbol und
Niederschlag schopferischer Krifte wird nicht in erster
Linie nach MaBstiben des Geschmacks bewertet, son-
dern nach dem Grad seiner spezifischen Vollkommen-
heit und nach der Tiefe des Erlebnisses, das es ver-
mittelt.

Andererseits meint man, wenn man von «Publikums-
geschmack» spricht, nicht den immerhin beschriankten
Kreis von Liebhabern und zugleich Kennern etwa der
Musik, der Malerei, der Skulptur oder Architektur und
auch nicht den «Massengeschmack», der, ohne spezi-

fische

Kenntnisse, unkontrollierbaren

Allgemeinge-
fithlen und mehr oder weniger primitiven sinnlichen
Empfindungen entspringt, also in Wirklichkeit gar nicht
als Geschmack bezeichnet werden diirfte. Denn aller
Geschmack setzt Kenntnisse dessen voraus, was er be-
urteilt. Nicht nur Seele und Gefiihl, sondern auch In-
tellekt und Verstand sind an der Geschmacksbetédtigung
beteiligt. Aus diesen Griinden kam und kommt der
Begriff «Publikumsgeschmack» jenen Kiinsten gegen-
iiber zur Anwendung, die, wie Bithne und Film, jeder
Art von Publikum nicht nur ein Gefiihls-, sondern auch
ein Verstandesurteil zumindest insoweit ermoglichen,
als sie Ausschnitte aus dem von jedermann beurteilbaren
Leben selbst schildern oder darstellen.

Theater und Film.

Der Rahmen des Theaterpublikums ist allerdings
enger als der des Filmpublikums und dieses selbst weit
weniger homogen als das des Theaters, weil die Wort-
dichtung der Biihne groBere Voraussetzungen an die

Ein bequemer Stuhl ist so wichtig
wie ein guter Film

f.6. Maobelfabrik Gorgen-Glacus
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Verstandes- und Urteilskraft stellt als die realistischere
Bilddichtung des Films, die ein Stiick Leben gleichsam
fihrt

Sprachkraft von jedermann verstanden, erlebt und mit

unmittelbar vor Augen und bei zulidnglicher
stichhaltigen Argumenten beurteilt werden kann. Daraus
mag es zu erklaren sein, daf} der Begriff «Publikums-
geschmack» eigentlich erst dem Film gegeniiber zu so
allgemeiner und leider auch irrefilhrender Anwendung
kam.

Irrefiithrend ist seine Anwendung insofern, als es sich
dabei nie um Geschmack allein, sondern um etwas
quantitativ und qualitativ viel Weitergehendes handelt.
Zustimmung und Ablehnung durch das Filmpublikum
beruhen auf einem Urteil, das zwar auch die Elemente
des Geschmacksurteils enthilt, dariiber hinaus aber eine
teils gefiihlsm@Bige, teils auf spezifischen Kunstkennt-
nissen beruhende kiinstlerische und auBerdem auch
eine sachliche Stellungnahme zur logischen und psycho-
logischen Gestaltung und Darstellung des Inhalts. Dem
Begriff «Publikumsgeschmack» entspricht also ein Kom-
plex von Erwartungen und Wiinschen, die sich sowohl
auf Dinge des eigentlichen Geschmacks, als auch auf
den sachlichen Inhalt und die kiinstlerische Formge-
staltung beziehen.

Nun ist aber die Stellungnahme des Einzelnen auch
zu der sachlichen und kiinstlerischen Inhaltsgestaltung
durch seine individuellen Anlagen, seine Bildung, seine
Volkszugehorigkeit usw. mitbestimmt. Aus allen diesen
Griinden flieBt das Urteil des aus allen Volksschichten
und Altersstufen bestehenden Filmpublikums aus einer
noch weit grofleren Vielfalt und Mannigfaltigkeit der
menschlichen Dispositionen, Neigungen und Abneigun-
gen, als ein eigentliches Geschmacksurteil. Es konnte
also scheinen, daBl ein einheitliches Publikumsurteil
iiber einen Film noch weit schwieriger zu erreichen
wiire, als nur ein Geschmacksurteil. Aber mehr noch
als auf dem Gebiete des Geschmacks wird im Bereich

Sachlich-Inhaltlichen

malen die wechselvolle Vielfalt der individuellen Ur-

des und des Kiinstlerisch-For-
teilsgrundlagen beherrscht und gelenkt von tief in uns
verankerten seelischen, geistigen und sinniichen Grund-
kréften. Diese sind es, die wir als echte und tiefste
Lebenswerte empfinden, die uns zu den Ideen des Wah.-
ren, Guten und Schonen werden, und die auch auf dem
komplexen Gebiet des Films, unbeschadet von Mei-
nungsverschiedenheiten iber Einzelheiten, weitgehend
tibereinstimmende Urteile bewirken.

Das Publikumsurteil wird deshalb immer positiv ein-
gestellt sein zu Filmen, die, um mit dem primitivsten
im Rahmen des «guten Ge-

zu beginnen, 1. sich

schmacks» halten, 2. in der logischen und psycho-
logischen Gestaltung einwandfrei, d. h. wahr und wahr-
haftig sind, und die 3. und vor allem in der spezifisch
filmkiinstlerischen, also bildsprachlichen Gestaltung
eine eindringliche Sprachkraft erreichen (wozu neben
sprachschopferischer Fantasie die souverdine und be-
wulite, nicht nur gefiihlsmaBige Beherrschung der bild-
sprachlichen Grammatik und GesetzmiaBigkeit unerlal-

lich ist).

Das Bild spricht.

Gerade die Bildsprache des Films kann durch ihre
unvergleichlich eindringliche Unmittelbarkeit eine umso
zwingendere Sprachkraft erlangen und das Publikum
umso starker fesseln, je vollkommener und je mannig-
faltiger seine in des Wortes eigentlichster Bedeutung
unerschopflichen Sprachmittel und Sprachweisen zum
Einsatz kommen. Diese Sprachkraft kann so stark sein,
so mitreiend, so iiberzeugend oder auch nur iiber-
redend, dall sie fir jede Art von Themen Interesse
wecken und sogar iiber Miangel im Bereich des Ge-
schmacks und der inhaltlichen Wahrhaftigkeit hinweg-
tauschen kann. Diese starke Wirksamkeit einer ge-
waltigen oder auch nur einschmeichelnden Sprachkraft
kann einen grofien positiven, aber einen ebenso groflen
negativen Einfluf} auf das Publikum ausiiben und ist
ein Grund dafiir, dal auch geschmacklich und inhalt-
lich schlechte Filme @ufleren Erfolg haben konnen.

Andererseits konnen Art und Gestaltung des Inhalts
so tief, so «gefillig» oder so — aktuell sein, daB sie als
solche schon das Interesse des Publikums wecken oder
eine angenehme «Entspannung» bewirken, so daB es
iber sonstige Mingel hinwegzusehen geneigt ist. Alle
diese Fille aber gehoren in das Kapitel jener «Chan-
cen», die Filmunternehmer und Filmschaffende mit be-
rechtigter Sorge als «ungewill» empfinden. Nur bei weit-
gehender Erfiillung aller jener drei Bedingungen kann
mit Sicherheit darauf gerechnet werden, daBl der «Pu-
blikumsgeschmack» befriedigt sein wird. Nicht die «Un-
zuverlidssigkeit des Publikumsgeschmacks», sondern Un-
zuverlassigkeit hinsichtlich der Erfillung jener drei
Grundbedingungen ist die Ursache von Milerfolgen.

Eine Selbstrechtfertigung durch Berufung auf die Un-
zuverlassigkeit eines angeblichen Publikumsgeschmacks
ist umso weniger angebracht, als die Mannigfaltigkeit
der filmkiinstlerischen Sprachmittel und Sprachweisen
bei sinnvoller Anwendung es dem Filmgestalter ermog-
licht, jeden gewiinschten Eindruck zu erreichen und das
Publikum zu immer umfassenderem Verstindnis auch
der sublimsten Gestaltungsweisen zu erziehen, wie es
durch eine groe Anzahl bedeutsamer Filme der letzten
finfzehn Jahre geschehen ist. (Das dadurch gereifte
Verstindnis des Publikums stellt denn
hohere Anforderungen an die Inhaltsgestaltung und die

auch immer
Sprachfihigkeit des Films, woraus die enge Wechsel-
wirkung zwischen dem Einflull des Films auf die Pu-
blikumswiinsche und demjenigen der Publikumswiinsche
auf die Filmgestaltung augenscheinlich wird.) Es gibt,
von wenigen Ausnahmenaturen abgesehen, keine einzige
seelische, geistige und optisch- oder akustisch-sinnliche
Disposition, die vom Film nicht geweckt, angetont, be-
eindruckt und beeinfluBt werden konnte. Der Film ist
wie ein Spielmann, der auf dem ihm mit seiner ganzen
Klaviatur zur Verfiigung stehenden Instrument der
menschlichen Dispositionen seine Weisen ertonen lassen
kann — gut oder schlecht, meisterhaft oder stiim-
perisch, harmonisch oder miltonend, die Instinkte und
Leidenschaften oder die seelischen Akkorde und tie-
feren Gefiihle zum Klingen bringend. Und so wenig
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man einem Klavier die Schuld am MiBlerfolg eines un-
zuldnglichen Klavierspielers geben darf, so wenig kann
man das Publikum und seinen «Geschmack» fiir den
Durchfall eines unzuldnglichen Films verantwortlich
machen. Gewil}, auch ein Publikum kann «verstimmt»,
kann in seinen Anlagen auf diese oder jene Weise «un-

zuverlissig» sein, aber im Gegensatz zum Klavierspieler

Auf den Spuren 6. E. Lessings ...

Das Hotel als Schauplatz der Handlung.

Es gibt eine lange Reihe von vorwiegend heitern Filmen amerikanischer, deutscher,
franzosischer Herkunft, deren Schauplatz ein Hotel ist. Dr. Ernst Brasch untersucht im
Folgenden die Beweggriinde, die zu dieser Schauplatzwahl fithrten. Wir hitten noch bei-
zufiigen, dall auch sehr ernsthafte, dramatische Filme in Hotels spielten; der klassische
Fall ist Vicki Baums «Menschen im Hotel»; Jean Gabins «Hotel du Nord» gehort eben-
falls in diese Gruppe. Lassen wir hier die heiteren Wirkungen des Hotel-Milieus an uns

voriiberziehen.

hat es der Film in seiner Hand, solche Unstimmigkeiten
allermindestens zu einem Teil zu iiberwinden. DaB der
Film durch seine gewaltigen Sprachmittel derartige Dis-
harmonien aber auch verursachen und verstirken kann,
macht die Verantwortung der Filmgestalter gegeniiber
dem Publikum und dem «Publikumsgeschmack» noch

schwerwiegender. et

Theater iibernommen wurde, wird eine
ganze Reihe von Tiiréffnungen in der vol-
len Breite des Hintergrundes durch Vor-
hinge dargestellt, die nur durch diinne
Pfeiler voneinander getrennt sind. Hinter
durch die die

jeder dieser Oeffnungen,

handelnden Personen auftreten und ab-
gehen, spielt der unsichtbare Raum mit.
So wahrt aber auch im modernen Biihnen-

bild,

schauenden der groBe Hauptvorhang auf-

nachdem vor den Augen der Zu-

Lessing, der Schéopfer der ersten deut-
schen Komddie im modernen Sinne, lif3t
die Handlung seiner «Minna von Barnhelm»
in einem Hotel spielen. Das ist kein Zufall,
sondern die geniale Anwendung eines dra-
maturgischen Kunstmittels, indem ohne Ver-
letzung der Wahrscheinlichkeit des Gesche-
vorteilhafte Einheit des

hens die sehr

Schauplatzes ermoglicht wird. Gegensitz-
liche Menschentypen werden in dem Haus,
das den Reisenden offen steht, in glaub-

haftester Weise auf einen Punkt zu einer

dramatischen Auseinandersetzung vereinigt,
deren komische Wendung mit dem fiir das
Hotel

eine dankbare szenische Grundlage hat.

typischen Kampf um ein Zimmer

In dem Schema gleicher Tiiren als Zu-
ginge zu verschiedenen Zimmern, wie es
fiir jedes Gasthaus oder Hotel charakteri-
stisch ist, offenbart sich, wenn wir Bild-
dokumente der Theatergeschichte betrach-
ten, eine oft wiederkehrende szenische
Struktur. Bei der Terenzbiihne, die in der
alten romischen

Renaissancezeit aus dem

Schweizer FILM Suisse

ging, jede einzelne Tiir, in der Darsteller
erscheinen wund abtreten, den Charakter
eines weiteren Vorhanges, hinter dem sich
irgendein Geheimnis verbirgt, mit dessen
Verschleierung der Dichter unsere Span-
nung hinzuhalten und zu steigern versteht.

Auf dem Schauplatz des Hotels ist von
Natur aus dieser Wechsel durch Kommen
und Gehen verschiedenster, auch giinzlich
unerwarteter Personen, besonders lebendig,
und es entsteht daraus wie von selbst die

Verwechslung, die der Entwicklung komi-
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