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wurde angeregt, bei der Wiedergabe von amtlichen Ver-
fiigungen und Gesetzen eine auszugsweise gedringte
Fassung zu wihlen. Alle diese Punkte wird die bestellte
Kommission, die als AusschuBl des Schweiz. Gewerbe-
verbandes amtet, noch genauer abzukliren haben. Herr
Dr. Stampfli von der Sektion Papier und Zellulose des
KIAA ermahnte die Konferenzteilnehmer, den Ernst
der Situation zu beriicksichtigen und die Opfer, welche

Das Filmleben

Wir erhalten von einem internationalen Filmschaffenden
eine Studie iiber Conrad Veidt, der in Amerika im Alter
von erst 50 Jahren beim Golfspiel einem Schlaganfall er-
legen ist.

«Conny!» riefen ihn, lang vor seiner Anglisierung,
die Intimen in der kleinen Bar, Meinekestralle, Ber-
lin W. Der frilhe Ruhm vermochte diesem schlichten
Biirgerssohn, diesem guten Kameraden nichts anzu-
haben; als Mensch blieb er immer der gleiche. Ein
«feiner Kerl», «un bon garcon» in Joinville, Paris, «a
good fellow» in London und Hollywood.

Der internationale Film verliert einen unverwechsel-
baren Typ. Fiir eine «richtige» Veidt-Rolle gibt es keine
zweite Besetzung. Auf dem sportlich schlanken Leib
eines Nordlinders saf3 der schmale Asketenschidel, eher
einem indischen Yoghi zugehorig, der mongolische Haar-
ansatz iber abnorm hoher Stirn kontrastierte beunru-
higend mit der hellblauen Iris, der monchisch schmal-
lippige Mund palite wenig zu der kithn vorstoenden Nase.

Alltagsmenschen konnte ein Darsteller von so aus-
geprigter Eigenart nicht spielen. Seit Beginn seiner
Biithnenkarriere zerbrachen sich Dramaturgen die Kopfe
nach geeigneten Rollen fiir das ungewohnliche Talent.
Nur zu bald wurden sie ihrer Sorge enthoben. Kom-
merziell beschlagene Film-Unternehmer erkannten in
diesem ritselvollen Antlitz den langgesuchten Kassen-
magnaten. Der miénnliche Vamp, der dem weiblichen
Teil des Publikums angenehmes Gruseln beibringen
sollte, war gefunden. Ueber dem jungen Conny schlug
der Kolportage-Kitsch des Oswald-Films zusammen. Den
malerischen Maharadscha-Turban auf dem edlen Haupt,
hatte er tragisch ins «Indische Grabmal» zu sinken und,
in endlosen Fortsetzungen, feierlich wieder aufzuer-
stehen. Disziplin (des ehemaligen Reinhardtschiilers)
und unbestechliche Selbstkontrolle lieBen ihn jedoch
alle Klippen dieser Gattung heil tiberstehen. Sein Fin-
gerspitzengefihl fiir die rein optische Aesthetik des
Stummfilms manifestierte sich zum Greifen deutlich an
dieser feingliedrigen Kiinstlerhand in «Orlac’s Hande»,
einem zu unrecht vergessenen Streifen, wahrend sich an
den iiberladenen pseudo-historischen «Lucrezia Borgia»-
Film zum Gliick heute niemand mehr erinnert. Als
Rasputin, den er lange vor Harry Baur spielte, muBite
Veidt sich abermals mit Kostiim und Maske vermum-

auch bei der Fachpresse nicht zu umgehen sein werden,
im Hinblick auf das Volksganze zu tragen. :
Unser Organ hat die amtliche Forderung nach einer
Papierkontingentierung bereits auf sich genommen. Es
ergeht deshalb auch an unsere Mitarbeiter die ernstliche
Ermahnung, sich in ihren Berichten auf wesentliches zu
beschrinken und alles wegzulassen, was nicht unbedingt
notig ist. Die Redaktion.

Conrad Veidts

men; dann endlich enfaltete sich seine Individualitit
ungehemmt im «Kabinett des Dr. Caligari», an der Seite
von Werner Krauss, in «Nju», wo er Elisabeth Bergners
kongenialer Partner war und in der Erstauffassung des
«Studenten von Prag», den ihm — in der spitern
technisch wesentlich verbesserten Version Adolf
Wohlbriick nachspielen, nicht nachmachen konnte.

Der Tonfilm war fiir Veidt, den geschulten Sprecher,
kein Problem. «Menschen im Kifig», mit George und
Lorre; «Die andere Seite», Charells erster GroBfilm «Der
KongreB tanzt», beglaubigten Veidt als prominenten Be.
herrscher der tonenden Technik. Wer Gelegenheit hatte,
Veidt wihrend der Aufnahmen zu seinem letzten deut-
schen Film, «Schwarze Husaren», im Ufa-Atelier von
Neubabelsberg zu beobachten, konnte keine Spur von
verwohntem Startum entdecken.

Noch einmal fand der Vielbeschiftigte Zeit fiir die
Bithne. Mit der Hauptrolle in Echegaray’s «Galeotto»,
die nach Josef Kainz niemand mehr zu spielen gewagt
hatte, verabschiedete er sich im Residenztheater vom
Berliner Theaterpublikum — fiir eingelegte Gastspiel-
reisen hatte er in Savoir’s «Er» die adaequate Rolle
gefunden — und prisentierte sich nach iiberraschend
kurzer Uebergangszeit als franzosischer Filmschauspie-
ler der europdischen Kino-Gemeinde. Im «Joueur aux
échecs», einer am Zarenhof spielenden politischen In-
trige, mit Francoise Rosay als Katharina, verleugneten
sich seine spezifischen Vorziige nicht: die exotisch in-
teressante Aura und der suggestive Zwang komprimier-
ten Ausdrucks, eine fanatische, fanatisierende Expres-
sion, die seinen «Maitre du désert»> zum erschreckend
realistischen Abbild eines vom Cisarenwahn befallenen
kleinen Machthabers werden lieB. Dieser Film, mit
Sessue Hayakawa als Gegenspieler, war unter dem Titel
«Die Geliebte des Diktators» erst unlangst in der
Schweiz zu sehen, deren immer noch internationaler
Kinospielplan dann auch noch die lohnende Bekannt-
schaft mit dem englisch sprechenden Conny Veidt ver-
mittelte. Boser Usurpator, zugleich teuflischer Marchen-
zauberer, war er in Korda’s «Dieb von Bagdad». Die
allzufarbige Neufassung des einst berithmten Fairbanks-
Films lieB zwar das gespenstische Hell-Dunkel, das hier
unumgingliche geheimnisvolle Zwielicht vermissen, bot
aber als Positivum eine grofle Leistung Veidts. Mit dem
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Gesichtstuch, das nur die dimonischen Augen frei lieB
— er wulite auch in das einzige Ausdrucksmittel, das
ihm blieb, den Blick, intensiviert sprechendes Leben zu
legen. Als Einziger in dieser mit groBem Aufwand ge-
drehten Revue aus 1001 Nacht lie er das Menschliche
nicht zu kurz kommen. — In «I Was A Spy» bekam
man Veidt, zusammen mit Madeleine Carroll zu sehen,
einem Weltkriegsfilm der Gaumont British, dessen pazi-
fistischer Ausklang «Es wird nie mehr Tréanen und
Wunden geben», heute wie ein satanischer Witz wirken
mul}. Scharf charakterisierend, aber nie abstoBend, ver-
korperte Veidt darin einen Offizier der deutschen Be-
satzungstruppe, der sich in eine belgische Kranken-
schwester verliebt; dagegen hatte er in «Conterband»
(einer Produktion der Englisch-American Corporation)
als englischer Schiffskommandant einen aufregenden
Kampf mit einer vielkopfigen Spitzel-Organisation aus-
zutragen. — Im «Konig der Verdammten» setzte sich
Conrad Veidt’s Personlichkeit trotz des Straflingkittels
unwiderstehlich durch; leider hielt der Regisseur hier
den Schauspieler allzu dngstlich an der Longe, alle
Stellen, in denen er zu groBeren Emotionen ansetzte,
waren erbarmungslos weggeschnitten. So blieb von «un-
serm Veidt» nicht viel iibrig. Umso iiberzeugender ent-

faltete er dann sein ganzes Konnen in «4 Woman’s
Face». Wieder ein Diktator en miniature, ein von Macht-
wahn und Geldgier bis zum Verbrechen Besessener —
aber mit raffiniertem Geschmack verstand es der
Kiinstler, schon ganz Amerikaner, der die Natiirlich-
keitsschule Hollywood’s rasch durchschlafen hatte, die
kriminelle Intention in smarte Haltung, einwandfreie
Form zu kleiden.

Dieser Film hat mehr enthiillt als das «Gesicht einer
Frau». Die eben eingetroffene Todesnachricht bringt
das erst zum BewutBsein. Dem verkorperten Wahnwitz
stand dort die leibhaftige giitige Noblesse gegeniiber;
neben Conrad Veidt — Albert Bassermann! Ein Er-
lebnis dieser Kriegsjahre, das in mancher Beziehung
denkwiirdig bleiben wird. Zwei grole Schauspieler als
Stiitzen eines ernstgemeinten, nachdenklich stimmenden
amerikanischen Films, kiinstlerisch ebenbiirtig, schau-
spielerisch gleichwertige Vertreter weltanschaulich un-
versohnlicher Typen: der Exponent des skrupellosen Fa-
natismus und der Repriasentant edelster Humanitat, dort
die Giite, hier die Gewalt.

Wer, der diesen Film sah, konnte ahnen, daB er
Veidts Abschied von der Leinwand, von der Welt wer-
den sollte ...! RoP:

Yon Drehbiichern und Regieproblemen

I1V. Das Drehbuch.

Das Drehbuch ist das geistig, inhaltlich, rhythmisch
und in der Form geschlossene Werk in phantasiem@Biger
Darstellung. Auch Pudowkin hat in seinem Buch diese
Forderung an das gute Drehbuch gestellt; und wenn er
die «Montage» zum Teil auch der Realisierung vorbe-
hilt, so schreibt er doch andererseits, «je technisch aus-
fiithrlicher das Drehbuch durchgearbeitet» sei, «desto
mehr Moglichkeiten» seien «vorhanden, auf der Lein-
wand die Erscheinungen zu verwirklichen, welche sich
der Autor vorgestellt hat». Also doch «wohliiberlegte
Dramaturgie» und Nachbildung der Vorstellung eines
andern durch den Regisseur! Als Autor kann aber nicht
der Nachbildner bezeichnet werden. Seitdem Pudowkin
dieses Buch geschrieben hat, sind auch die Autoren
so mit der Bildsprache des Films vertraut geworden,
daB3 ein Drehbuch heute den bis in die letzten Fein-
heiten gehenden Ausdruck ihrer Konzeptionen darstellt.
Damit ist auch die Montage bereits im Drehbuch vor-
gebildet. Wo es anders ist, kommt es, wie in fritheren
Zeiten und leider auch zuweilen heute noch, bei der
Realisierung zu meist unheilvollen Improvisationen, zu
halben Leistungen und kostspieligem Zeitverlust.

Es ist durchaus wiinschenswert, dal} sich der Regisseur
an der endgiiltigen Ausarbeitung oder Ueberarbeitung
des Drehbuchs beteiligt, um seine personliche Schau zur
Geltung zu bringen, die eigentliche dichterische Leistung
aber im Sinne der Erfindung, des Aufbaus, der Kompo-
sition der Bilder und Einstellungen als der filmischen
Bildsprache, ist Sache des Autors. Beteiligt sich der
Regisseur hieran, so tut er es nicht als Regisseur, son-
dern als Mitautor. Das ist die Praxis. Abgesehen von
manchen Regisseuren, die sich aus besonderer Begabung
zu Recht als wirkliche Autoren oder Mitautoren, oder

die aus Mangel an Begabung fiir einfiihlend-nachschopfe-
rische Gestaltung sich zu Unrecht als solche betrachten
und betdtigen, indem sie alles, was sie nicht zu fassen
oder zu erfithlen vermogen, #andern, werden wenige
wirkliche Praktiker des Films eine andere Auffassung
von der Beziehung zwischen Autor, Regisseur und
Gesamtwerk haben.

Dal} sich trotzdem in der Oeffentlichkeit die «Auf-
fassung» von der Bedeutungslosigkeit des Drehbuch-
«schreibers» und der angeblichen eigentlichen Autor-
schaft des Regisseurs durchsetzen und erhalten konnte,
hat folgende Ursachen: Die geistigen und die ideelichen
Werte, die in der Konzeption und Gestaltung des Dreh-
buches lebendig und durch sie im fertigen Film fiir das
Publikum erlebbar werden, waren in fritheren Film-
zeiten noch gar nicht vorhanden und wurden dann lange
Zeit und zum Teil heute noch in vielen Filmkreisen als
weniger wesentlich und bedeutsam bewertet, als die
kiinstlerischen, technischen und als Gags bezeichneten
Vorziige der Realisierung (die selbstverstandlich ihren
eigenen hohen und dhnlich bedeutsamen Wert besit-
zen). Aus dieser von frither her zur Gewohnheit ge-
wordenen einseitigen Bewertung stellt die Filmreklame
den Regisseur heraus, wahrend sie den Autor zur Ano-
nymitdt verdammt, wenn es sich nicht um einen pro-
pagandistisch wohl klingenden Namen der Literatur
handelt. Last not least huldigen gerade viele Nicht-
Praktiker, Theoretiker und Kritiker des Films, die
wenig oder gar nicht mit der eigentlichen Praxis in
Berithrung gekommen sind, dieser der Wirklichkeit
nicht gerecht werdenden Auffassung, indem sie dem
Regisseur Verdienste zuschreiben, die in Wirklichkeit
der Autor hat.
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