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«Der Titer ist unter uns» mit Dahlke, Ode-
mar und Margot Hielscher, inszeniert von

einem Nachwuchsregisseur Fredersdorf.

SchlieBlich sind noch eine Reihe von
amiisanten, kleinen, aus der Situations-
komik lebenden Gesellschaftsmilieukom®d-

dien, wie sie oftmals vom Theater iiber-
nommen werden, zu nennen; so z B. die
beiden Lingen-Filme «Johann» und «Die
Nachtigall» R. A. Stemmles
«Unheimliche Wandlung des Alex Roscher».

gelbe und

Selbstverstindlich braucht jede erstklas-

sige Filmproduktion von Ruf auch ihre

Revue. Die Bavaria hat die ihre auf die

Darsteller Johannes Heesters und Lizzi
Waldmiiller gestellt und von Erich Engels
inszenieren lassen; sie wird den schonen
Titel tragen «Es lebe die Liebels.

So etwa sieht in seiner Gesamtheit das
Programm des Jahres bei der Bavaria aus.
Es ist eine Speisekarte reichlicher Unter-
haltung in jedem Geschmack, und jeden-
falls das enthaltend, was die Menge der
Lichtspieltheaterbesucher im fiinften Kriegs-
jahr in ihren Kinos zu sehen wiinscht.

krb.

Der italienische Film unter der Diktatur
und in der neuen polifischen Aera

Als vor einigen Jahren in den italieni-
schen Sidlen der Film Carmine Gallones:
«Scipione DIAfricano» vorgefiithrt wurde,
und man erfuhr, dessen Herstellung habe
einige Dutzende Millionen verschlungen,
wurde ein Wortspiel ausgeheckt, um den
Streifen umzutaufen, und so hieB die iu-
Berst kostspielige filmische Verherrlichung
des berithmten romischen Heerfiithrers «Sciu-
pone (der Verschwender) I'Africano». Was
die Hohe

dieser Fall vereinzelt, aber auch bei an-

der Summe betrifft, so blieb

deren Gelegenheiten erwies sich die italie-
nische Filmproduktion als verschwenderisch
bei der Finanzierung der Filme, was keines-
wegs erbauend auf den Elementen wirkte,
die mit den filmischen Angelegenheiten
vertraut waren. Es gab eine Zeit, wo die
Respekt-
losigkeit vor der Million Lire zeigten, wo-

Produzenten eine verbliiffende
bei man sich vergegenwirtigen soll, daf}
eine solche Summe, wenn nicht sehr be-
trichtlich
Schweizer Franken denken, auf die Masse

denjenigen erscheint, die in
der italienischen Sparer noch eine beach-
tenswerte Anziehungskraft ausiibt. Zu einem
solchen Zustande hatte auch die Auferste-
hung des sogenannten «Divismus» (d. h. das
Unwesen der fiirstlich bezahlten Stars) bei-
getragen, dem man die Ursache des Unter-
gangs der italienischen Produktion beimifit,
die schon vor dem ersten Weltkriege ein
beneidenswertes kiinstlerisches Niveau er-
reicht hatte. Das Uebel hatte solch einen
Umfang angenommen, dall die Regierung
es fiir angebracht hielt, einzugreifen, um
eine Grenze festzusetzen, die die Gagen der
Filmstars nicht zu iiberwinden hatten.

Der Sturz des fascistischen Regimes und
die Aussicht auf eine absehbare Zeit, wo
die italienische Filmproduktion mit den

Schwierigkeiten der freien Konkurrenz
rechnen soll, hat unter den Produzenten,
laut der verbreiteten Fachzeitschrift «Film»,
eine Panikstimmung hervorgerufen. Die
Folge davon war, wenn nicht eine restlose
Unterbrechung der Titigkeit in den Studien
von «Cinecittd», die Preisgabe verschiedener
Projekte und selbstverstindlich den Ver-

zicht auf Herstellung von Streifen, die die
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Anpreisung der Errungenschaften des ein-
gegangenen politischen Systemes als Gegen-
stand hatten.

Inzwischen verzeichnet man in der poli-
tischen und in der Fachpresse Veroffent-
lichungen, welche die Irrtiimer der Richt-
linien und der Methoden zeigen, die dem
italienischen Kinowesen zum Verhidngnis
wurden, und Anregungen und Vorschlige
zum Wege enthalten, den die Filmproduk-
tion einzuschlagen hat, um nochmals eine
filhrende Stelle im Rahmen der europii-
zu konnen.
Der Schriftsteller und Filmkritiker Mario
Gromo, den wir in der letzten Nummer
Zeitschrift betrachtete
das italienische Kino als ein verwéhntes

schen Produktion einnehmen

dieser erwihnten,
Kind, fiir das der freigebige Vater (in die-
sem Falle die Regierung) keine Ausgaben
scheute, und das nicht die von ihm erweck-
ten Hoffnungen erfiillt hat. Die Behaup-
tungen dieses Kritikers, der fiir die Not-
wendigkeit eintrat, die Filmproduzenten an
die Regel erinnern lassen, wonach zweimal
zwei vier ist, fand Zustimmungen in wei-
ten Kreisen.

Unter dem fascistischen Regime erhielt
das italienische Kinowesen, dank der Er-
richtung von Cinecitta, eine technische Aus-
riistung, die die Filmschaffenden in die
Lage setzt, ihre Titigkeit in ausgezeichne-
ten Verhiltnissen fortzusetzen. Auch eine
Filmschule wie das Centro Sperimentale di
die Zeitschrift
«Bianco e nero» und Biicher herausgab,

Cinematografia (das wu.a.
welche in wesentlichem MaBe die italieni-
sche Fachliteratur bereicherten), soll kiinftig
funktionieren und wird imstande sein, ihren
finanziellen Bedarf zu decken, indem sie
ihre prichtig ausgestatteten Studien den
privaten Produzenten zur Verfiigung stellen
wird. Unter der Diktatur waren die soge-
nannten «Cineguf» ins Leben gerufen, d. h.
Gruppen fascistischer Studenten, in deren
Schof einige Elemente sich emporgearbeitet
hatten, die einen verdienten Ruf als Her-
steller erfolgreicher Dokumentarfilme ge-
niefen; man wechsle die Benennung dieser
Korperschaften, aber man unterstiitze ihre
Titigkeit auch in der Zukunft.

Schweizer FI1LM Suisse

Zeitschrift  «Film»
sprach sich in einem die zu verwirklichende

Die schon zitierte
Neuordnung des Filmwesens wiirdigenden
° i

Aufsatz, fiir folgende MaBnahmen aus:

1. Cinecitta und #hnliche Institutionen,

fiir die der italienische Staat Hunderte
Millionen aufwendete, sollen vorldufig im
Besitze des Staates bleiben, um kiinftig von
dem Privatkapital absorbiert zu werden,
das ausschlieBlich italienisch sein und den
einheimischen Filmschaffenden die zweck-
miBigen Arbeitsmoglichkeiten gewihrleisten
soll.

2. Der Staat, der jihrlich durch die Bil-
lettsteuer Hunderte Millionen einkassiert,
soll auch in der Zukunft der Industrie in
Form von Subventionen einen Teil einer

solchen Summe zuriickerstatten.

3. Dem Beispiel anderer Linder folgend,
sei eine Formel zu finden, durch die in
den einheimischen Studien gedrehten Filme
immer einen Platz in den Programmen der
italienischenLichtspieltheater finden konnen.
Man konnte z B. die Zahl der Tage im
Jahre festsetzen, die der Vorfiithrung ein-
heimischer Streifen reserviert werden sollen.

Den Anregungen des romischen Fach-
organs sei es hinzuzufiigen, daf alle italieni-
schen Filmkritiker, mit Ausnahme derjeni-
gen, die sich zuviel mit dem verschwun-
denen Regime kompromittiert haben, die
Abschaffung der Vormundschaft fordern,
die die staatlichen Instanzen auf die Pro-
duzenten auf dem Gebiete der Drehbiicher
ausiibte. Wenn eine Kontrolle vonseiten des
Staates weiterbleiben soll, so sei dieselbe
auf die Feststellung der finanziellen Mittel
der Produktionsfirmen beschrinkt, und soll
die sogenannte kiinstlerische Beratung auf-
héren.

Es ist iiberfliissig, zu bemerken, daB der
Fall der Miria di San Servolo, der Schau-
spielerin, die trotz des Mangels irgendwel-
cher kiinstlerischen Fihigkeit, dank dem
Schutze einer héochstgestellten Personlich-
keit, als Hauptdarstellerin in drei Filmen
wirken konnte, nicht nur von der politi-
schen Presse beleuchtet wurde, sondern
niitzlichen
Ueberlegungen Anlal} lieferte, indem er die
verhiingnisvollen Folgen der Einmischungen

auch in den Fachkreisen zu

von einflufireichen Personlichkeiten in die
Filmangelegenheiten erkennen lieB.

Bei der Beurteilung der heutigen Lage
fiir das italienische Filmwesen, erscheint
die italienische Filmpresse niichtern. Man
begriibt das Ende eines Systemes, das auf
die schopferische Titigkeit der Filmschaf-
fenden verschiedentlich in gewissem Sinne
erstickend wirkte, man wartet aber auf ein
Wunder. Man ist dariiber im klaren, daB
der Weg, den der italienische Film zu be-
schreiten hat, lang und schwierig ist, und
man bringt die Erwartung zum Ausdruck,
der erfinderische Geist der Autoren und
die Tiichtigkeit der Spielleiter, der Schau-
spieler und der Techniker aller Gattung,
vermoge in der wiedergewonnenen Freiheit
die Moglichkeit

Entfaltung zu finden.

einer fruchtbringenden

Luigi Caglio.
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