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Die Filmtheater in der Schweiz

Eine Dissertation

In den letzten Jahren ist erfreulicher-

weise das wirtschaftliche Interesse am

schweizerischen Filmgewerbe im Steigen
Eine Reihe Arbei-

ten haben dies bezeugt. Nunmehr gesellt

begriffen. juristischer
eine weitere volkswirtschaftliche Ar-
beit, die Berner Dissertation des Paul
Emil Spahn hinzu, Die Arbeit wurde 1937

sich

abgeschlossen und enthilt leider das
Material der letzten 5 Jahre und insbe-
sondere der Kriegsjahre mnicht. Ueber

diese besonderen  Schwierigkeiten, mit
denen das Filmgewerbe in den vergange-
nen Jahren und heute zu kimpfen hat,
steht also Raum fiir die akademischen
Jiinger noch offen. Die Arbeit von Spahn
Der Autor
hat griindlich gearbeitet. Nach einem kur-
zen Ueberblick iiber die 3 Filmsparten,
der Produktion, des Filmverleih und des
Theatergewerbes wird ein kurzer histori-
Abrif} iber die

Lichtspieltheater in der Schweiz geboten.

ist im iibrigen verdienstvoll.

Entwicklung der

scher

Der AbriB, den man auch mit dem Titel:
Vom Wanderkino

bezeichnen konnte,

zum  Lichtspielpalast
enthilt
die Entwicklung des Filmes selbst und er-

gleichzeitig

weckt daher immer wieder unser Inter-
esse.
Teil befaBt sich der

Autor eingehend mit den wirtschaftlichen

Im besonderen
Auswirkungen des Theatergewerbes. Er
stellt an Hand von zahlreichen Tabellen
wirtschaftliche Betrachtungen iiber Stand-
Sitzplatzdichte, Ausgaben wund Ein-
usw. auf, Dall von rund 129000
Sitzplitzen 1937 allein 44 Prozent auf die
Kantone Ziirich, Waadt und Bern fallen,
daB aber z B. Ziirich beziiglich der Dichte,
d.h. der Zahl der auf 1000

Einwohner mit dem Faktor 32 weit hinter

ort

)

nahmen

Sitzplitze

denjenigen von Neuenburg mit 82 steht,
sollen als Curiosa herausgegriffen werden.
Von Bedeutung ist auch, dal unter den

damals 351 in der Schweiz bestehenden

Kinotheatern nur 15 GroBtheater mit je
mehr als 1000 Sitzplidtzen sich befinden,
dafl die Schweiz

ein ausgesprochenes Land der Klein- und

ein deutliches Zeichen,

Mittellichtspieltheater ist, was
der Struktur des Landes
wunderlich ist.

angesichts
auch nicht ver-
Die Betrachtungen des
Verfassers iiber den Theaterbesuch, seine
psychologischen Voraussetzungen und
seine finanziellen Auswirkungen verdienen
alles Lob. Speziell die Ausfiihrungen iiber
das Unkostenkonto und dessen Aufteilung
beweist dem Laien, daB trotz der Auffas-
dall die Méoglichkeiten

des Filmgewerbes in der Schweiz

sung des Autors,
noch
lange nicht erschopft seien, die Gewinn-
sehr be-

die Krisenjahre

moglichkeiten im Kinogewerbe
schrinkt daB
ab 1935 schwere Enttiuschungen hervor-

sind und
gerufen haben.

Es ist schade, daB dem Autor das Ma-
terial iiber die Lokalmieten offenbar nicht
zur Verfiigung stand. Eine Betrachtung
der Mietfragen im Verhiltnis zur gesam-
ten Ausgabensumme und im Verhiltnis zu
den Einnahmen hitte einen wesentlichen
Einblick in die heutigen Schwierigkeiten
der Theaterbesitzer geboten. Die iiberfor-
cierten Mieten, die meistens aus den weni-
gen Glanzjahren des Gewerbes, 1929 bis
vielerorts

1933 stammen, stehen in gar

keinem Verhiltnis mehr iibrigen
Budget eines Theaters. Die Arbeit befalt
abschliefend mit

lichen Versuchen zur Erreichung des Kino-

zum

sich den interverband-
bauverbotes, mit den kantonalen Kinover-
ordnungen und der damals im Entstehen
begriffenen Filmkammer, alles Dinge, die
zum Teil iiberholt, zum Teil in anderen
speziellen Darstellungen eingehend behan-
delt wurden, Die Arbeit Spahns stellt einen
Versuch dar, die wirtschaftliche Seite des
Lichtspielgewerbes objektiv und mit Zah-
len gestiitzt, darzustellen. Fiir diesen Ver-

dankbar.
Pr. B - D.

such ist ihm das Gewerbe

Flemente des gufen Films

I. Idee und epische Form.
(Das Beispiel «Good bye, Mr. Chips».)

Wenn die Blende iiber der Laufbahn des
unscheinbaren und doch so liebenswerten
Mr. Chips sich schliefit und wir ergriffen
und doch heiter das Kino verlassen, wiin-
schen wir uns das Wiedersehen mit Fil-

men, die wie dieser uns dem Sinn des
Lebers niher bringen, indem sie das Leben
im Spiegel eines Lebens deutend enthiillen.

Es lohnt

was dieses

nachzudenken,
Lebens-

gefiihl auszulésen vermochte und diesem

sich, dariiber

starke, begliickende

ungewohnlichen, von allem Herkommli-

chen abweichenden Film den groBen Welt-
erfolg brachte. Der Film strahlt vor allem
eine klare, leuchtende wund wirmende
Idee aus, die von Anfang an und in jeder

Geschehens

durchleuchtet, mit unsichtbaren Klammern

Phase des wirksam ist, es

zusammenhilt und als werbende, spen-
dende, sich verschenkende Liebe in der
Apotheose des Schlusses sichtbar wird:

Mr. Chips hatte keine Kinder — aber alle
seine Schiiler waren ihm Kinder! Damit er-
langt das Geschehen jene zwingende Sym-
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bolkraft, die zum Spiegel eigenen Daseins
wird; die Liebe hat hier in ihrem héoch-
sten und reinsten Sinn  Gestalt angenom-
men. Das Liebesgliick seiner kurzen Ehe,
das Mr. Chips wie ein Wunder erlebt, und
Gliicks

Tod seiner Frau bei der Geburt des ersten

das Erloschen dieses durch den
Kindes, sind Episoden, die seine grofere,

Liebe

noch beschwingen und damit den vielfa-

allem Personlichen iibergeordnete

chen Widerhall in unsern Herzen wecken.

Wie bestechend fiir eine breite, auf

Sonderwirkungen  spekulierende  Ausma-
lung mit Gags und gewaltigen Effekten
wire dieses Schulmilieu eines englischen
College gewesen! Nichts davon in diesem
Film! Die sich
nirgends selbstzweckhaft hervor. Sie ist,
unbeschadet ihrer Treffsicherheit, in jeder
Phase dem Leitmotiv und Thema ein- und
diese dadurch

Die zahlreichen

Milieugestaltung dringt

untergeordnet und bringt
zu so starker Wirkung.
Schiilerepisoden sind geddmpft und zart

Man lacht

weint nicht, man ldchelt und ist in tief-

wie Pastell. nicht laut und
ster Seele beriihrt. Wie sehr werden sonst
das heftige Lachen
schitzt und wie wenig hoch stehen Li-
cheln und echte Rithrung in Kurs! Diese
groBe Kunst des MaBhaltens, die Inter-
esse und Gefithl des Publikums auf das

konzentrieren ver-

und Weinen iiber-

ideell Wesentliche zu
mochte, bewirkte, daf} die sich im Fiihlen
und Handeln von Mr. Chips erfiillende
Idee seinen Tod wie goldenes Abendrot
iiberstrahlt und die starren Begriffe von
happy end und unhappy end ad absur-

dum fiihrt.

Aus den kiinstlerischer
Entschlossenheit und Disziplin beruhenden
Griinden konnten die Gestalter des Films
den Mut haben, auf das Zugestindnis an

Starwiinsche eines angeblichen Publikums-

gleichen, auf

geschmacks zu verzichten, die Gestalt des
Mr. Chips in anspruchsloser, unaufdring-
licher, Robert Donath allerdings
meisterhaft gelebter Schlichtheit durchzu-
filhren und jede starmiBige Verbreiterung
der Frauen- und Jungengestalten zu ver-
meiden. Damit hat der Film auch nachge-
wiesen, dall das Publikum nicht grundsitz-
lich, sondern hochstens faute de mieux auf
Startum und duBere Effekte eingestellt ist,
daB der Publikumsgeschmack iiberhaupt
nicht auf eine Formel jenseits des Kiinst-

von

lerischen gebracht werden kann und be-
stimmt nicht von so niederem Niveau ist,
wie man sich ihn zuweilen vorstellt. Die-
ser Film und manche andere von gleich
hohem Niveau zeigten vielmehr, daB echte
Filmkunst auch ein gutes Filmgeschift ist.

Man hat die angebliche Notwendigkeit
starker dramatischer Spannungen mit dem
Publikumsgeschmack begriindet, und doch
verdankt dieser Film den groBen Erfolg
nicht zum wenigsten seiner reinen epischen
Form, wie es dhnlich bei vielen andern,
angefangen mit «Cavalcade» und Heinrich
VIII», bis zu «Bell» der

«Edison» oder



Fall war. Die epische Grundform und die
epische Strukturlinie erweisen sich als die
filmische Idealform schlechthin, weil die
Moglichkeit des

Geschehen in

Films, das
ZeitfluBl zu
gestalten, das Leben im Spiegel eines Le-

einzigartige

unbegrenztem

bens zu erfassen, nur im epischen Film

vollkommen verwirklicht werden kann!

So erklirt
Welterfolges aus dem Verzicht auf Scha-
blonen und andererseits aus der Weite
und Wahrhaftigkeit Lebensschilde-
rung, die das Wesenhaft-Symbolische her-

ausgegriffen hat und sich bewuBt war, daf}

sich das Geheimnis dieses

einer

das Leben sich nicht in Scherz oder Ernst,
nicht in Scherzen oder Tragodien, nicht

nur in erotischen Ereignissen und drama-
tischen Zuspitzungen und nicht in extre-
Schwarz-Wei3-Bahnen Das
Alltiglich-Kleine, das was in einem Film-

men bewegt.
exposé und in Drehbiichern so oft auf ge-
schiftliche stoft,
Grofle und den Erfolg dieses Films aus.
Alle diese Gesichtspunkte treffen auch
auf den Film «Edison» mit dem einzig-

Bedenken machte die

artigen Spencer Tracy zu.

Und wiederum beiden Filmen gemein-
sam ist ein weiteres unerldBliches Element
kiinstlerisch einwandfreier Filmgestaltung:
die Exposition, die insbesondere in «Edi-
son» in meisterhaft klarer und knapper

Weise durchgefiihrt ist. er.

Verbesserung der Filmgestaltung

Es fehlt an einer Exposition

Sujet und Handlung eines Films kon-
nen glinzend gewihlt, die Darsteller vor-
ziiglich, die Bildgestaltung hervorragend
sein, und doch konnen Teile des Films
oder einzelne Gestalten jener Unmittelbar-
keit
wirmt und innerlich mitgehen liBt. Grund:

enthehren, die den Zuschauer er-
Es fehlt dem Film an einer geeigneten
Exposition.

Alte Schule? Im Film gibt es noch keine
«alte Schule», dafiir ist er noch viel zu
jung; dem An-
spruch auf Einstellung

und wer glaubt, mit

«moderne» oder
neue Ideen iiber gewisse unerlifiliche Be-
dingungen der Filmgestaltung hinweggehen
zu konnen, der verkennt das Minimum
von Grammatik, das jeder Sprache inne-
und jeder

wohnt Sprachgestaltung  zu-

grunde liegt.

Dieses Minimum verlangt unter anderem,’

daB im ersten Teil des Films die Haupt-
gestalten, das Hauptmilieu (soweit es zur
Charakterisierung der Gestalten dient —
und ganz besonders, wo es sich um einen
milieubetonten Film handelt) sowie der
Hauptkonflikt in ihren wesentlichen Ziigen

gekennzeichnet werden. Durch diese «Ex-

position» wird es dem Zuschauer ermog-
licht, sich in die Hauptgestalten hinein-
versetzen und einfithlen und sich in das
Milieu
leben zu konnen. Ohne diese Méglichkeit

und den werdenden Konflikt ein-
des Eindringens in die Psyche der Gestal-
ten und die Beziehungen der Ausgangssitua-
bleiben die Gestalten
und das Interesse an ihnen oberflichlich,

tion schemenhaft
gewisse Handlungen, Vorginge und insbe-
sondere Charakterentwicklungen erscheinen
unglaubhaft, unverstindlich
stens nicht so iiberzeugend, dafl das Pu-

oder minde-

blikum «mitgeht», Es ist eine im mate-
rialen Wesen des Films und in der Bezie-
hung zwischen Film und Publikum be-
griindete psychologische Erscheinung, daf
dieses vor der Leinwand nur das glaubt
und zu erleben vermag, was ihm — in sei-
nen wesentlichsten Ziigen — im Bild und
durch das Bild verstindlich gemacht wor-
den ist. Im Kino ist das Auge Kanal zu
Verstiindnis und Erlebnis und Triger der
entscheidenden #ufBeren und inneren Vor-
giinge, Beziehungen und Entwicklungen.
Deshalb miissen Gestalten und Konflikt
in einer Exposition so durchsichtig ange-

zu kaufen gesucht

pviscenzhiecendes IONFILMTHEATER

Offerten unter Chiffre Nr. 415 an den Schweizer Film Suisse, Rorschach.

legt und so weitergefiihrt werden, dal der
Zuschauer mitgehen, mitfiihlen, miterleben
kann, ohne erst Ueberlegungen iiber das
Warum und Wieso anstellen zu miissen.
Aus dem gleichen Grunde mufl die Expo-
sition in der Hauptsache bildhaft gestaltet
sein. Breite wortsprachliche Schilderung
von Gestalten und Situationen wiirde den
Zweck, die
verfehlen. In einem an sich guten fritheren
Film lieB die Gestalt des Liebhabers, iiber

den im ersten Teil immer nur gesprochen

Einfiihlung zu erméglichen,

worden war, das Publikum gleichgiltig,

als er endlich im zweiten Teil auf der
Bildfliche erschien, Diese «neue Art» von
Spannung, die in der Absicht der Gestal-
ter gelegen hatte, mufite an dem Mangel
an einer bildsprachlichen Exposition schei-
tern. Es ist — um ein weiteres Beispiel zu
nennen — in dem guten Film «Friulein
Huser» versiumt worden, die Gestalt des
Frank und seine Ehe in der Exposition,
etwa nach dem Autounfall, knapp zu
durchleuchten, sodaB Teile des Geschehens
auf Franks Seite (u.a. die Theaterszenen)
nicht zwingend waren, deshalb nicht fes-
seln und iiberzeugen konnten, so wenig wie
die Gestalt von Frank selbst, der es an
der notwendigen «Anlage» fehlte. Wie an-
ders war «Wachtmeister Studer» exponiert!

Man dal}
Filme von groRem Erfolg die unerliBliche

wird feststellen konnen, alle
Bedingung einer solchen Exposition erfiillen.

Die Exposition braucht und sollte nicht,
sofern es nicht der Stil des Films verlangt,
breit oder gar langatmig sein. Die Kunst
der Exposition besteht vielmehr darin, das
Wesentliche und das Charakteristische der
Menschen, der Dinge und ihrer Beziehun-
gen in knappen, aber treffsicheren Strichen
herauszuheben und zu einem das Verstind-
nis des Psychischen fordernden Gebilde zu
komponieren. Der Zuschauer, auf seinem
Platz zuriickgelehnt, muf} sich miihelos in
die Menschen und Vorginge der Leinwand
vertiefen und das Gefithl haben konnen,
so und nicht anders miissen sie aussehen,
fithlen, handeln und sich entwickeln. Aus-
gangspunkt fiir dieses Mitgehen des Publi-
kums ist die Erméglichung seiner Einfiih-
lung durch die Exposition. S e

ﬂpél’ﬂlem’ cherche & reprendre en location
Salle de Cillémﬂ eventuellement achat

Offre sous chiffre 412 au Schweizer Film Suisse, Rorschach.
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