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des Boykottes unter dem Gesichtspunkt der
Vertragsklausel zur Verhinderung von Kino-
Die

ergibt, was nicht anders zu erwarten war,

neubauten untersucht. Untersuchung
die prinzipielle Zulissigkeit der Beschrin-
kung der wirtschaftlichen Betitigungsfrei-
heit sowohl auf Seiten der Verleiher wie

auf Seiten der Lichtspieltheater, wobei im

Einzelfalle die Interessenlage einer Prii-
fung vorbehalten bleibt. Die Arbeit ist
heute deshalb von besonderem Interesse,

weil die im Wurfe liegende Bundesgesetz-
gebung, die die Bediirfnisklausel fiir Kino-
bauten vorsieht, die parititische Kommis-
sion, wie sie in den Interessenvertrigen

verankert ist, ebenfalls im Entwurf ein-

will
Voraussetzungen Rechnung trigt.. Nach wie

bauen und damit den tatsichlichen

vor sollen also diese paritdtischen Kommis-

sionen des Filmverleihverbandes und der
schweizerischen Lichtspieltheater-Verbinde
bestehen bleiben und iiber die Bediirfnis-
frage praktisch den Ausschlag geben. Es
sich der

hiitte,

wire wertvoll gewesen,
Autor Miihe
kurze Kasuistik der bereits durch die pa-
Fille
zu geben. Speziell die von Herrn Bundes-
richter Dr. Hasler

wenn

der unterzogen eine

rititische Kommission behandelten

prisidierte Kommission

Unterhaltung

Man begegnet in Filmkreisen hiufig einer

gewissen Scheu vor dem Gebrauch des
Wortchens «Kunst». Es wird als zu an-

spruchsvoll oder, im Hinblick auf geschiift-
liche Griinde, als unzweckmilfiig empfun-
den. Die so denken, berufen sich gerne auf
das amerikanische Filmwesen, wo man nur
von «entertainment» und von «box-office»
zu sprechen pflege. Das ist in einem ge-
wissen, aber doch nur sehr beschrinkten
Sinne richtig. Wohl geht der Film-Ameri-
kaner im allgemeinen davon aus, dall das
Publikum im Kino Unterhaltung suche. In
den Schliisselstellungen der amerikanischen
Filmunternehmen befinden sich zu einem
groBen Teile noch die Minner, welche die
Anfinge des Films mitgemacht haben und
die Begriffe von damals noch auf die Ge-
genwart anwenden. Und doch meinen sie
damit heute nicht mehr dasselbe wie da-
mals. Sie wollen sich, wenn sie «Unterhal-
tung» sagen, nicht auf das beschrinken,
was der allgemeine Sprachgebrauch darun-
ter versteht. Wer die seridosen amerikani-

schen Fachzeitschriften, selbst ilteren Da-

tums, aufmerksam liest, wird feststellen
konnen, daB} fast ohne Ausnahme von der
Notwendigkeit vertiefter, menschlich be-
deutsamer Inhalte geschrieben wird, die

geeignet seien, das Publikum zu packen
und in seinen Gedanken und Gefiihlen zu
bereichern.

Trotz einer gewissen Riicksicht auf tra-
box-office
Amerika

durchaus nicht mehr, vom Film auch als

ditionelle Anschauungen des

scheut man sich aber auch in

6

fir die deutsche Schweiz nimmt sich jeweils
die Miihe, die Leitgedanken, welche die
Entscheidung  gefiihrt

Kommission  zur

haben, hervorzuheben. AnschlieBend wiire
eine wirtschaftliche Betrachtung der in der
Filmindustrie verankerten Werte, soweit sie
den Filmverleih und die Lichtspieltheater
anbetreffen, deshalb von Interesse gewesen,
weil dieses Gewerbe wie wenige in der
Schweiz fiir sich beanspruchen darf, daf
es auf dem Boden gegenseitiger vertragli-
cher Regelung sowohl wirtschaftliche wie
kulturelle Belange vor einem Zerfall geret-
tet hat, ohne einen positiven Kontrahie-
eine absolute Beschrin-

rungszwang oder

kung neuer Unternehmungen vorzusehen,
was zweifellos zu einer Erstarrung der Be-
ziehungen gefiihrt hitte.

Zur Entschuldigung des Bearbeiters der
rezensierten Schrift darf dienen, daBl die
an sich komplizierte Materie, die Ausstrah-
lungen nach allen Seiten enthilt, erst nach
Tatigkeit
drungen werden kann, sodal jedermann,

jahrelanger praktischer durch-

der von auBlen die Frage theoretisch be-

handeln mul}, gewisse Schwierigkeiten
haben wird, die nicht leicht zu iiberwin-
den sind. Mit dieser Einschrinkung ver-

dient die Dissertation alle Anerkennung.

oder Kunst?

von einer Kunst zu sprechen. «Ich glaube,
dal}
und den ehrlichen Wunsch hat, eine neue,

die Filmindustrie die ernste Absicht
gesunde und eintrigliche Kunst zu planen,
und daB es ihr Ziel ist, durch Verbreite-
Masse
wertvolle Beitrige zur Zivilisation zu lei-
sten.» (Motion Picture Herald.) In man-
chen Artikeln des «Motion Picture Herald»

rung des geistigen Horizonts der

wird von dem Film als von einer Kunst ge-
sprochen, die viele andere Kiinste in sich
Der Film Theater
«als bildendes Unterhaltungselement» gleich-

einbeziehe. wird dem
gestellt. In «Cinema Progref» schrieb Wil.
liam Dieterle, nicht wieviel ein Film dem
box-office, sondern wieviel er dem Zu-
schauer gebe, sei der MaBstab seines Wer-
tes. Die Behauptung, daBl Filme von hoher

Qualitit ihr Geld nicht brichten, sei, wie

bewiesen werden konne, sinnlos. Wenn
Filme, sagte er weiter, die Macht besitzen,
ihren Einflul im Sinne des Lasterhaften

auszuiiben, so besiflen sie auch die Macht,
aufbauend zu wirken. Der Film miisse Wege
suchen, um das Volk der Lésung sozialer
Probleme entgegenzufiihren; das heille, die
geistige Einstellung des Individuums zu
wandeln und ihm anstelle iibersteigerter
personlicher Anspriiche einen neuen Be-
griff der menschlichen Gesellschaft nahe
zu bringen.

Wenn

liufig erst selten von Filmkunst sprechen,

die niichternen Amerikaner vor-

wenn der Film taktischerweise in der Re-
gel nur eine «Unterhaltung» genannt wird,
«menschliche Interesse» des Pu-

die das

Schweizer FILM Suisse

blikums wecken. es zu einem hoheren Be-
griff der menschlichen Gesellschaft fiihren
soll, wenn gesagt wird, dal} der wirklich
grofle Film «eine Botschaft» sei (die nicht
dick aufgetragen, vielmehr nur sehr substil
gestaltet werden diirfe — Louis B. Mayer),
so wird damit in andern Worten doch im-
mer nur dem Film als Kunstwerk und als
Kunsterlebnis das Wort geredet. Wie wollte
man durch blofle Unterhaltung, ohne die
kiinstlerische Tiefenwirkung solche Absich-
ten und Ziele erreichen, aufbauend wirken

und soziale Probleme gestalten konnen!

Es ist zwar nicht jede Unterhaltung ein

Kunstgenul3, aber jeder Kunstgenuf} ist

auch eine Art der Unterhaltung. Durch
das, was wir als Unterhaltung bezeichnen,
wird der Zuschauer oder Zuhorer in eine
neue, seinem Alltagsleben gegeniiber geho-
bene Wirklichkeit entriickt und in dieser
festcgehalten». Unterhaltung ist also das
gemeinsame Merkmal fiir jedes Erlebnis,
das in einer solchen illusiondren Sphire
zustandekommt. Im Kunstwerk aber sind
dariiber hinaus Krifte wirksam, die den
Geniellenden nicht nur von seinem Alltag
ablenken, sondern auBerdem auf Lebens-
werte von solcher Bedeutung h inlenken,
dal} in seinem Gefiihl und BewuBtsein die
Begriffe der «Unterhaltung» und «Ablen-
kung» iiberdeckt werden von diesem Wert-

Deshalb

Profanierung

erlebnis. wiirden wir es als eine

oder zumindest als depla-

ziert empfinden, beim Genul} eines Kunst-
werkes von Unterhaltung zu sprechen. Es
ist wohl auch kaum einem Kinobesucher
eingefallen, das Erlebnis, das ihm einer der
ganz grolien, mitreiflenden Filme der letz-
ten Jahre vermittelt hat, damit abzutun,
dall er habe sich unter-

sagte, er gut

halten .

Es ist selbstverstindlich, daf die Film-
produktion sich nicht auf die Schaffung
von Kunstwerken und die Vermittlung sol-
cher grofler Erlebnisse beschrinkt. Wie die
Musik, die Literatur, das Theater, so hat
auch und gerade der Film als eine Volks-
kunst im besten Sinne des Wortes die Auf-
gabe, Unterhaltungsfilme zu schaffen, die
ge-
schmackvoller Weise vom Alltag und sei-

das Publikum in leichter, gefilliger,

nen Sorgen ablenken wollen. Aber auch
der reine Unterhaltungsfilm bedarf eines
Zucht und

Mindestmalies kiinstlerischer

Form.

Die wenigen Zitate und vor allem die
Spitzenergebnisse der amerikanischen Film-
daf3 Film-
Film-Europas, die

produktion zeigen, die Ziele

Amerikas denen was

Frage des Kiinstlerischen betrifft, analog
sind. Wir miissen uns nur hiiten, in unse-

rem Europa mit seiner alten kostharen

kiinstlerischen ~ Ueberlieferung uns  die

Sprachgebriiuche des jungen, sich um mog-
lichste Niichternheit bemiihenden Amerika
zu eigen zu machen. Die Beschrinkung auf
den Unterhaltungscharakter des Films oder
auch nur die sehr betonende Hervorhebung
Unterhaltungsbegriffes, der bei

des uns



eine weit einseitigere Bedeutung hat als in
Amerika,
Zwiespalt, eine direkte Abhaltung von den
Produk-

Zielen be-

wiirde einen verhingnisvollen

ja auch von der amerikanischen

tion erstrebten kiinstlerischen
wirken und die Filmschaffenden aller Ka-
tegorien gefithlsmillig und gedanklich auf
eine falsche, irreleitende Linie fithren. Nen-

nen wir also ruhig das Kind bei seinem

richtigen Namen und sprechen wir, wo im-
mer es ohne Uebertreibung geschehen kann,
von Filmkunst und kiinstlerischem Genuf
der letzten Nummer
Artikel
und Zeit» mit so herzerfrischender Offen-

im Kino, wie es in

dieser Zeitschrift in dem «Kunst

heit geschah. Es ist doppelt wertvoll, dal}

solches die Gedanken eines Kinobesitze

S

waren. Ei.

Filmatelier und Produktion

In Ziirich und Basel sind durch Privat-
initiative, zum Teil auch mit Unterstiitzung
durch Bausubventionen in bescheidenem
Betrage, Filmstudios entstanden, die nun
schon einige Jahre im Betrieb stehen. Sie
Grolle, Ausriistung,
Mietpreis etc. zur Deckung der Bediirf-

nisse der spezifisch schweizerischen GroR-

sind in technischer

und  Kurzfilmproduktion geschaffen wor-
den. Beide Anlagen zusammen haben bei
Vollbesetzung und unter Beriicksichtigung
der speziellen Produktionsverhiltnisse in
Lande
von 8—10 Groffilmen im Jahr. In diesen
Studios sind denn die Dialekt-GroB3-
filme gedreht worden, die in den letzten

unserem eine Aufnahmekapazitit

auch

Jahren auf dem Schweizer Filmmarkt er-
schienen sind. Es darf gesagt werden, dal}
die Produzenten, resp. deren Dekorations-
fachleute, den verfiigharen Raum so ge-
schickt auszuniitzen verstanden, dal} selbst
Fachleute

zwischen Filmbild und Anlagen ihr Er-

auslindische beim Vergleich
staunen nicht verhehlen konnten. Auch die
Presse hatte an den Filmaufbauten kaum
mehr Kritik zu iiben.

Vermutlich gerade durch die erscheinen-
den Schweizer Grolifilme angeregt, wird
aber die Atelierfrage immer wieder zur
Diskussion gestellt. Dabei handelt es sich
natiirlich nicht um Anlagen der oben er-
wihnten Art, sondern um das schweize-
rische GroBatelier mit mehreren Aufnahme-
hallen, entsprechenden Nebenriumen, Ge-
linde fiir AuBenbauten etc., wie man es in
den Produktionszentren des Auslandes vor-
findet. Projekte werden vorgelegt, Pline
und Grundrisse gezeichnet, Bau- und Be-
triebsbudgets errechnet, die Standortfrage
Ausstattung

aufgeworfen, die technische

geschildert, Subventionsmoglichkeiten er-
wogen usw. usw.

Diese Diskussion hat interessante Aspekte
aufgezeigt. Sie bewies das grolle Interesse
am Schweizer Film, zeigte eine erstaun-
liche Kenntnis und Leistungsfihigkeit eini-
ger Architekten auf diesem Spezialgebiet
Publikum

iiber das komplizierte technische Gebilde,

und orientierte ein breiteres
welches ein Filmatelier darstellt. Dal} ge-
rade wegen dieser Kompliziertheit des Pro-
blems die Erdrterungen sich nicht immer
auf fachlich tragharem Boden bewegten,
Mei-

der Kampf

ist nicht erstaunlich. Im Streit der
nungen spiegelt sich ja oft

divergierender Interessen.

Die Diskussion bewegte sich hauptsiich-
lich um die Frage des Standortes und um
GroBle, technischen Ausbau und Kosten der
Anlage. Wir haben nicht die Absicht, hier
in Details einzugehen, aber einige Bemer-
kungen prinzipieller Art scheinen dringend
geboten.

Es handelt sich bei den erwihnten Fra-
gen um solche, die eine rein fachliche Be-
urteilung verlangen. Diesem Umstand wird
aber nicht immer Rechnung getragen. So
werden

speziell bei der Standortfrage

Nebenabsichten laut, die mit fachlichen
Voraussetzungen nichts zu tun haben: re-
gionale Interessen treten in den Vorder-
grund, eine umfassende Krisenhilfe, ja so-
gar die Hebung des Fremdenverkehrs wird
von der Verwirklichung des GroBateliers
erhofft. Dies wire noch verstindlich, wenn
angenommen werden konnte, dall sich
solche Absichten durch Errichtung einer
Atelieranlage nebenbei und ganz von selbst
Nun ist

Atelierbetrieb das

verwirklichen wiirden. aber ein

solcher denkbar unge-

eignetste Mittel zur Erfiillung solcher Hoff-
die sich rasch als Illusio-

nungen, genug

nen erweisen wiirden, Die Studioproduk-
tion ist ein ebenso konzentriertes und eng
begrenztes Arbeitsgebiet wie ein Fabrik-

komple:

ja ihre Werktiitigen sind sogar
noch viel intensiver an den Ort gebunden
und werden selbst fiir die Essenszeit und
oft tief bis in die Nacht hinein festge-
halten. Wenn der Atelierbetrieb auch auf
ein grolles und sofort greifbares Reser-
voir an Kriften bestimmter Berufsgruppen
Musikern, Deko-

rateure, Elektriker ete.) angewiesen ist und

(Schauspieler, Statisten,
fiir diese Arbeitsbeschaffung bedeutet, so
kann daraus weder ein HerausreiBen eines
ganzen Gemeinwesens aus einer Krise, noch
eine Fiillung leerstehender Hotels erwartet
werden. Dagegen kann aus den gleichen
Griinden die Riicksicht auf solche Neben-
absichten die Leistungsfihigkeit der An-
Wir

die Standortfrage

lage schwer komprimittieren. sind

iiberzeugt davon, dal}
sich sofort stark vereinfachen und leicht
Iosen lift, wenn man sie von allen diesen
wesensfremden Elementen befreit und auf
die genaue Kenntnis der rein fachlichen
Voraussetzungen im Zusammenhang mit
den gegebenen speziellen Produktionsver-
hiiltnissen in unserm Lande abstellt.

Auch die bauliche und technische Aus-

gestaltung einer Atelieranlage wire kein

Schweizer FILM Suisse

allzu schwieriges Problem, nachdem be-
reits Erfahrungen gesammelt werden konn-
ten und, wie bereits erwihnt, Architekten
vorhanden sind, die durch Studien im Aus-
land und durch Bauten ihnlicher Art fach-
Grolle

Kosten der Anlage aber hingen nicht von

technisch auf der Héhe sind. und
architektonischen Gesichtspunkten, sondern

von den Produktionsmoglichkeiten ab.

Und gerade diese, nach unserer Ansicht

wichtigste Seite des Problems; die Vor-

aussetzungen von der Produktion aus ge-
sehen, sind in der Diskussion nicht genii-
gend aufgeworfen und nicht vom Fach-

standpunkt aus griindlich behandelt worden.

Vorerst seien einige Binsenwahrheiten
in Erinnerung gerufen, die fiir Fachleute
aber

Eine

son-

selbstverstindlich, erstaunlich  oft

Acht

Atelieranlage ist

auller gelassen worden sind.

nicht Selbstzweck,
dern Mittel zum Zweck; sie ist nicht selbst
und von sich aus produktiv, sondern auf

die Miete Produk-
tionskreise angewiesen und von denselben

durch auBenstehende

abhingig. So wie vor Errichtung einer
neuen Fabrikanlage ein verniinftiger Indu-
strieller und Kaufmann sich genau iiber-
legt, welche Maschinen er braucht, ob er
die notigen Ingenieure und Spezialarbeiter
finden wird und vor allem, mit welchem
voraussichtlichen Absatz des herzustellen-
den Produktes gerechnet werden kann, um
unter Beriicksichtigung all dieser Faktoren
GroBe und Leistungsfihigkeit der Fabrik
zu bestimmen, so mul} auch bei der Frage
des GroBfilmateliers auf den voraussicht-
lichen Absatz, d. h. auf
moglichleiten abgestellt werden. Dabei ist,

Kosten

die Produktions-
um eine Amortisation der hohen

zu gestatten, auf eine langfristige Be-
schiftigungsperiode zu basieren und nicht

auf Konjunkturmomente von kurzer Zeit-

dauer.
Wie steht es nun mit dieser Marktana-
lyse? Wie sind die Produktionsméglich-

keiten in der Schweiz zu beurteilen und
welche Riickwirkungen ergeben sich daraus
fiir die GroBatelierfrage? Dies ist der

Kernpunkt des ganzen Studioproblems.

Die Kurzfilm-Produktion kann dabei
auler Betracht gelassen werden; fiir Do-
kumentar-, Wochenschau- und Werbefilme
sind die bestehenden Anlagen mehr als ge-
niigend und fiir diese Filmkategorie wird
niemand an die Notwendigkeit eines Grol-

ateliers denken.

Zu priifen bleibt also nur die GroBfilm-
Produktion. Wir gehen logischerweise von
der heute gegebenen Situation aus, bevor
ein Blick in die Zukunftsmoglichkeiten
geworfen wird. Die schweizerische Grol3-
film-Produktion mit Atelierbeniitzung ist
bis jetzt ausschlieBlich fiir den Inlands-

markt worden, und zwar in

Mundart. Fiir die Deckung der Produk-

geschaffen

tionskosten steht also das Gebiet der deut-
schen Schweiz zur Verfiigung; die Ergeb-
nisse der Vorfithrung der Mundartversion
in der welschen Schweiz sind geringfiigig
und fallen nicht erheblich ins Gewicht. Es

i
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