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faltigste, genaueste Nachsynchronisation hat
nicht die Wirkung des unmittelbar vom
sichtbaren Darsteller gesprochenen Wortes.
Filme in fremdsprachigen Originalfassun-
gen aber sind fiir sehr viele Kinobesucher
eine ermiidende Sprachlektion, Unser Pu-
blikum ist deshalb immer wieder Dbereit,
deutsche Filme anzusehen. Wir wissen aber
alle, wie schwer es der deutschen Produk-
tion fallt, Filmstoffe zu finden, die fiir
das auslindische Publikum passen und so
gestaltet werden konnen, dal} sie das Emp-
finden jener Besucherschichten nicht ver-
letzen, denen demokratische Gedanken und
Ausdrucksformen als das Natiirliche und
Wesentliche erscheinen. Es hat keinen Sinn,
sich iiber diese Umstidnde hinwegsetzen zu
wollen: Der deutsche Film hat innerhalh
Deutschlands eine sehr bestimmte Aufgabe;
die Vorfille, Ansichten, Gebriuche und die
Atmosphire, die er schildert, gehoren zum
Leben in einem totalitiren Staat; der
Lebensstil ist in Deutschland ein anderer,
als ‘bei uns, und es wire gerade eine
Schwiche der deutschen Produktion, wenn
dieser besondere Lebensstil, diese spezifi-
sche deutsche Wirklichkeit in ihren Filmen
nicht zum Ausdruck kommen wiirde, Nun
fallt es aber deutschen Produzenten schwer,
wirklichkeitsnahe deutsche Filme herzustel-
len, die sich fiir den Export eignen. Man
begeht deshalb in Deutschland hiufig den
Fehler, internationale Stoffe zu wihlen, in
der Meinung, sie lieBen sich leichter zu
exportfiahigen Filmen verarbeiten. Gerade
dann aber wirken deutscher Stil und deut-
sche Ausdrucksweise besonders storend; sie
sind etwas so Typisches, dal mit ihnen
internationale
Wir
denken an deutsche Filme, deren Handlung

niemals eine glaubwiirdige

Atmosphire gestaltet werden kann,
sich auf amerikanische Kriminalfille, indi-

sches Kolonialleben oder afrikanische

Fremdenlegionire bezieht: Sie sind mei-
stens unerfreulich, weil es deutschen Re-
gisseuren und Darstellern schwer fillt, «aus
ihrer Haut zu schliipfen». Es hat sich in
den letzten Jahren immer wieder gezeigt,
daf} ein ausgesprochen nationaler, ja regio-
naler Filmstil zu den iiberzeugendsten und
wirksamsten Leistungen kommt. Einige Aus-
nahmen bestitigen diese Regel. Wir er-
wihnen hier vor allem die amerikanischen
Filme «Zola» und «Pasteur», die ein deut-
scher Regisseur (Dieterle) mit einem ame-
rikanischen Darsteller (Paul Muni) in Hol-
lywood geschaffen hat. Aber gerade in die-
sen beiden Fillen zeigt es sich, dal} es ganz
wenige Stoffe gibt, die an sich von inter-
nationaler Bedeutung sind, weil es bei
ihnen weniger auf regional oder national

auf Gedanken

und Gesinnungen ankommt, die der ganzen

typische Einzelheiten, als

Menschheit angehoren. «Pasteur» zum Bei-
spiel ist ein Film, der in unerhért packen-
der Weise den Kampf eines klugen, zihen
und aufrichtigen Menschen gegen eine Welt
von Routine, Hochmut und MiBverstindnis
fithrt; wir erlebten bei diesem Film das
stilles Forscherleben

Unerhorte, dal} ein
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den Stoff eines wunderschonen und sehr
erfolgreichen Filmes bilden kann. Es kam
dabei nicht so sehr darauf an, franzosische
Atmosphire und franzosisches Wesen zu

schildern, als die allgemein giiltige Tat
Pasteurs in spannender und begeisternder
Weise zu erziahlen.

«Robert Koch» aber, der neue Jannings-
film, der einen ganz #hulichen Stoff zur
Grundlage hat, ist ein spezifisch deutscher
Film, Dies liegt nicht einfach daran, dal}
die Darsteller deutsch sprechen, und dal}
die Tat eines deutschen Arztes verherrlicht
Ausdrucksstil

Atmosphire sind deutsch, die ausgewogenen

wird. Der ganze und die
Bildausschnitte, eine gewisse Schwere und
Zihflissigkeit, die Wucht der Darstellung
und das Pathos des Dialogs. Und wir er-
leben es endlich wieder einmal, dal} dieser
Stil einem Film nicht zum Schaden ge-
reicht, sondern ihn zu einem packenden,
stellenweise hinreiflenden Werk macht. Es
liegt im Wesen dieses Stils, dal} das Leben
und die Arbeit des Arztes und Forschers
Koch, die Ent-

deckung des Tuberkulose-Erregers ist, als

dessen beriihmteste Tat
cine heldische Leistung geschildert werden,
dal} die Gegensitze hart aufeinanderprallen,
dal} der Held des Film nicht liebenswiirdi-
oder hofliche Gleichgiiltigkeit
harte Ableh-
nung und erbitterte, fanatische Feindschaft

gen Spott

(wie bei Pasteur), sondern

zu iiberwinden hat. Es gehort auch zu

diesem Stil, daf} der Dialog nicht jene

schwerelose, im Halbgesagten, in den Zwi-

schentonen, in den bedeutsamen Neben-
bemerkungen liegende Natiirlichkeit hat,
sondern in bewuBt literarischer, stellen-

weise freilich dichterischer Form seine di-
rekte Wirkung sucht. Es gehort ferner zum
Wesen dieses Stils, dall nicht das schwei-
gende Bild, sondern der sprechende Mensch,

der sichere, geschulte Darsteller zum Tri-
ger des Ausdrucks wird. Wenn dieser Dar-
steller Jannings heilit, und wenn sein Ge-
genspieler Werner Kraul} ist, kommen Wir-
kungen zustande, wie man sie sehr, sehr
selten mit solcher Eindriicklichkeit erlebt,
wie in diesem deutschen Film. Die iibrigen
Darsteller leisten ebenso Vorziigliches; es
gehort aber, wir miissen dies auch hier
wieder betonen, zum Wesen des deutschen
Films, dal} er hervorragenden Darstellern
«Auftritte»
halb schwer vom Theater loskommt. Aber

wirksame verschafft und des-
alle diese Feststellungen haben kaum etwas
mit Kritik zu tun. Wir konnen hochstens
dariiber verschiedener Meinung sein, ob die
typischen Merkmale des deutschen Films
uns willkommen sind, oder ob wir sie ab-
lehnen wollen. Wesentlich ist jedenfalls,
dal} im Fall «Robert Koch» groBartige und
in ihrer Vollkommenheit ganz einzigartige
Wirkungen zustande gekommen sind.

Wir wollen hier nicht auf Einzelheiten
eingehen: es ist nicht unsere Absicht,
Jannings unerhorte Leistung — als Schau-
spieler und als kiinstlerischer Initiant seines
neuen Filmes -— zu kritisieren. Es liegt
uns nur daran, auf das Grundsitzliche hin-
zuweisen: Dall hier ein deutscher Film zu
uns gekommen ist, den wir in jeder Be-
ziechung verstehen —— nicht nur darum,
weil die Darsteller deutsch sprechen, son-
dern weil es in diesem Film deutsche Men-
schen und eine deutsche Atmosphire gibt,
die wir begreifen, lieben und sogar be-
wundern konnen. Und ein ganz besonderes
Gliick ist es, dafB

Kinopublikum den Wert dieses iiberragend

unser schweizerisches
schonen Filmes erkannt hat: Die bisherigen
Auffiihrungen von «Robert Koch» in der
Schweiz sind zu ganz groflen Erfolgen ge-

H. L.

worden.

KritischeTage des franzidsischen Films

Schwierigkeiten der Produktion - Neue
Projekte - Konflikte zwischen Verlethern
und  Kinobesitzern -  Wiedererdffnung
zahlreicher Lichtspieltheater - Interessante
Filme von Duvivier, Moguy, Siodmak und

Sacha Guitry.

Die franzosischen Filmproduzenten, Ver-
leiher
immer einen harten Kampf um ihre Exi-

und Kinobesitzer fithren noch
stenz und damit zugleich um die Existenz
und Weltgeltung des franzosischen Films.
Ueberall stossen sie auf Schwierigkeiten
und Widerstinde, deren Ursache vielfach
kultu-

allem propagandistischen

ein Verkennen der kiinstlerischen,
rellen und vor
Werte des Films ist, zuweilen aber auch
eine ausgesprochene Feindschaft gegen
den Film iiberhaupt. Dabei hat gerade der
Film, zumindest in den letzten Jahren,
wesentlich zur Hebung des franzésischen

Prestige beigetragen, ist die Filmindustrie
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einer der wichtigsten Arbeitgeber und der
grofite Steuerzahler Frankreichs.

Die Produktion liegt schwer darnieder,
noch immer ruht die Arbeit in den mei-
sten der Studios. Viele Regisseure, Kiinst-
ler und Techniker, auf deren Mitwirkung
man angewiesen ist, sind mobilisiert, an-
dere diirfen voriibergehend nicht arbeiten.
Vor allem aber fehlt es an kapitalkrifti-
gen Unternehmern — die Mehrzahl der
franzosischen Produzenten, die durch den
Kriegsaushruch unendlich = viel verloren
haben und vergeblich auf die Einnahmen
warten, die die Kosten der im Sommer
gedrehten Filme amortisieren sollten, sind
nicht in der Lage, grofie Mittel fiir neue
Filme aufzuwenden. Eine Finanzierung
der Produktion durch

sie bisher iiblich gewesen, kommt kaum

die Verleiher, wie

in Frage, da diese nicht die erforderlichen

Garantien geben konnen. Kiinstlerische



und technische Mitarbeiter wiren wohl be-
gegen

arbeiten, aber nur

reit, prozentuale Beteiligung zu

unter der Vorausset-
zung, dal} die bereits im Juli beschlossene
strikt
durchgefithrt wird, wovon man noch weit

Kontrolle der Einnahmen auch

entfernt ist. Die auslindischen Produzen-
ten, die ungezihlte Millionen fiir hoch-
Filme

haben, mufiten vielfach ihre Titigkeit ein-

wertige franzosische aufgewandt
stellen oder konnen es bei der augenblick-
lichen Krise nicht wagen, neue Millionen
aufs die fremden-
Film-

Jean Renoir,

Spiel zu setzen, Und

feindliche Stimmung in gewissen

kreisen —— namentlich um

der sich gerade zu Kriegsbeginn an-

schickte, in Italien fiir eine italienische

Firma zu arbeiten, wihrend so manche
auslindischen Produktionsleiter und Regis-
seure franzosische Propagandafilme schu-
fen — ist schwerlich dazu angetan, hier
bald Wandel zu schaffen. Diese Haltung
ist umso bedauerlicher, als die Wiederauf-
nahme der Produktion ja von unmittel-
barem Interesse fiir Frankreich ist; und
sie ist vollig unbegreiflich, wenn man be-
denkt, daB in England die Arbeit kaum
unterbrochen wurde, daBl beispielsweise
Alexander Korda ungehindert weiterarbei-
ten darf und mit Unterstiitzung der briti-
Luftwaffe

nationalen Film gedreht hat, dessen Pre-

schen bereits einen groBen

miere der Konig und die Konigin bei-

wohnten,

An 300 Millionen Franes sind, nach An-
gabe der «Cinématographie Francaise», in

den bereits fertigen Filmen der neuen
Produktion investiert und miissen jetzt
wieder hereingebracht werden. Weitere

enorme Kapitalien liegen in den Filmen
fest, deren Aufnahmen Ende August un-

terbrochen werden muBten, mehr als 4
Millionen Francs allein im «Corsaire».
Wenn der Betrieb nicht bald wieder in

normale Bahnen gelenkt wird, wenn die
angefangenen Filme jetzt nicht vollendet
werden konnen, sind diese Millionen ver-
Kontrakte hinfillig,
sind viele Unternehmer und Firmen rui-

loren, werden alle

niert. Die amerikanische Konkurrenz, die
den Meisterwerken der franzosischen Re-
gisseure kaum etwas antun konnte, wiirde
damit zu einer bedrohlichen Gefahr und
den franzésischen Film (wie 1914) vom
Weltmarkt Bisher

nur vereinzelte Filme fertiggestellt wer-

verdringen. konnten
den, so «Menace» von Edmond T. Gréville,
der als erster die Arbeit wieder aufnahm,
«Le Paradis Abel Gance,

«Brazza» von Léon Poinier und «Tempéte

perdu»  von

sur Paris» von B. Deschamps (dessen Zu-
lassung durch die Zensur jedoch zweifel-
haft erscheint). Bei so
wenige Aufnahmetage,

manchen Filmen
fehlen nur ver-
schiedentlich sogar nur einige Szenen.
Zahlreiche Firmen haben deshalb die kurz-
fristige Beurlaubung ihrer kiinstlerischen
und technischen Mitarbeiter
doch Woche um Woche vergeht, ehe die-
sen Antrigen stattgegeben wird. So sind

beantragt,
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Multerlie

der Soldat Charles Boyer und der Matrose
Jean Gabin noch immer mobilisiert; Mar-
cel Carné verrichtet Hilfsdienste, die jeder
Andere ebenso gut oder vielleicht besser
machen konnte, wihrend er als Regisseur
der fiir Amerika bestimmten Filmreihe

der Transcontinental und Columbia nicht
zu ersetzen ist. Die Filmschauspieler sind
Abge-

den Stars, die vereinzelt Be-

verzweifelt tber diese Situation.
sehen von
schiftigung in den Theatern finden, sind
viele der Darsteller in grofler Not, etwa
70 % der nicht dienstfihigen Operateure
und Techniker mufiten Arbeitslosen-Unter-
stiitzung beantragen. Téglich ertonen neue
Alarmrufe: die groBen Filmzeitungen ma-
chen Umfragen iiber die Moglichkeit einer
Reprise, und alle Antworten werden zu
Anklagen; Francoise Rosay hat die Stu-
dios aufgesucht und beschreibt in der Zeit-
schrift «Pour Vous», nicht ohne Bitterkeit,
ihre Erfahrungen, Pierre Scize, ein be-
kannter Pariser Autor und Journalist, er-
offnete (im «Paris-Soir») seine Reportage
iber die Filmsituation mit iiberaus schar-
fen und kritischen Worten, P. A, Harlé
fordert in der «Cinématographie Fran-
caise» dringend eine staatliche Interven-
tion und Unterstiitzung fir die Filmaus-
fuhr; davon ausgehend, dafl im Jahre 1938
fiir mehr als 80 Millionen Francs franzo-
sische Filme verkauft wurden, dall in zehn
europiischen Lindern je 40-50 franzosi-
sche Filme gelaufen sind und dal} es ge-
lungen ist, dem franzosischen Film ganz
neue Mairkte (Siidamerika, Kanada, die

Vereinigten Staaten) zu erschlieBen, be-
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tont er die Notwendigkeit der Weiterfiih-
rung und Aktivierung des Exports. Und in
Artikel (im

Abgeordnete und

einem vielbeachteten «Jour-

nal») protestiert der
ehemalige Minister Rollin gegen die unge-
rechte Behandlung der Filmindustrie, die
ein wichtiger Faktor des wirtschaftlichen
Lebens ist, einen Umsatz von 1 Milliarde
Francs hat und ungezihlten Tausenden Ar-
beit und Brot gibt. Tatsichlich bedeutet ja
die offene Krise des franzosischen Films,
der alljahrlich fast eine halbe Milliarde
Francs an/ Steuern einbrachte, einen
schweren Verlust fiir den Staatssickel.
Doch in

gibt man die Hoffnung noch nicht auf,

den Kreisen der Produzenten
glaubt sogar, die Mehrzahl der unterbro-
chenen Filme bis spitestens Ende Januar
fertigstellen zu konnen. Eine aktive Unter-
stiitzung verspricht man sich dabei von
der soeben beim Commissariat Général de
IInformation geschaffenen interministe-
riellen Kommission, die den Auftrag er-
halten hat,

aller unfertigen Filme zu priifen; den Vor-

die Produktionsbedingungen

sitz fithrt Henri Clerc, als Delegierter der
Economie Nationale, seine Mitarbeiter sind
Commandant Chataigneau, der Leiter der
Filmabteilung des Commissariat Général
de DlInformation, Georges Huisman, der
Generaldirektor der Schonen Kiinste, so-
wie zwei Vertreter des Finanz- und des
Handelsministeriums, Die groBe Zahl vor-
fithrbereiter Filme (deren Liste wir in der
letzten Nummer gebracht haben und heute
erginzen) deckt den Bedarf auch des Aus-

lands noch fiir einige Monate, und bis
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dahin soll die «Maschine» wieder in Gang
gebracht sein. Hier und da spricht man

schon wieder von neuen Projekten, wer-

den auch die Namen der Regisseure und
Darsteller genannt, in einzelnen Fillen ist
man bereits an der Arbeit. Der Zeit ent-
sprechend selbstverstindlich
Stoffe mit

Tendenz, bewuBt soll der Film der Lan-

iiberwiegen
politischer und patriotischer
desverteidigung dienstbar gemacht werden.
Hierzu gehoren vor allem zwei grofle do-
kumentarische Arbeiten, die in weitgehen-
dem MaBe Tatsachenberichte der Wochen-
schau verwenden, vielfach jedoch auch bis-
her unverdffentlichte Aufnahmen.

Der erste, «Aprés Mein Kampf ... Mes
Crimes», ist eine Anklage gegen den Fiih-
rer des Dritten Reiches; unter der Regie
von Jean-Jacques Valjean (hinter diesem
Pseudonym verbirgt sich eine prominente
polnische Personlichkeit) sollen hier histo-
rische Episoden der letzten Jahre rekon-
struiert werden, der Reichstagsbrand, der
ProzeB Van der Lubbe, die Ermordung
Roehm’s, Schleicher’s, Dollful}’, die Pro-
grome. An den Aufnahmen hat, wie eine

auch der
katholischen
Frankreich, Kardinal Verdier,

Pariser Tageszeitung meldete,

hochste Wiirdentriger der
Kirche in
Erzbischof von Paris, personlich teilge-
nommen, Der zweite Film«Pourquoi nous
battons-nous?», der unter der Regie von
Léo Joannon geschaffen wird, will an Bei-
spielen aus der Geschichte Deutschlands
von 1870 bis zur Gegenwart den Kriegs-
willen und die Angriffslust des deutschen
Volkes beweisen und so die Notwendigkeit
der Verteidigung begriinden. Zur Gruppe
der nationalen Werke gehort auch der
Film Julien
«Un Tel, Pére et Fils», dessen Aufnahmen

Ende Dezember in Nizza beginnen sollen

bereits erwihnte Duviviers,

und fiir den Raimu, Micheéle Morgan,

Suzy Prim, Renée Dévilliers und Louis
Jouvet bereits fest engagiert wurden; so-
dann «Bleu, Blanc, Rouge», ein Film von
Abel Gance, dessen Handlung in einem
deutschen SchloB, in der Provence und an
der Front spielt, «Merunoz» von Jean
Dvéville, zum Gedenken an den berithm-
ten franzosischen Flieger und zum Ruhme
der: franzosischen Aviation, «La Guerre
des Ondes» von Henri Diamant-Berger, mit
«Jean-Frangois  de

Maurice  Chevalier,

France» von Maurice de Canonge, mit
Madeleine Soria als Darstellerin der weib-
lichen Hauptpartie. Ein aktuelles Thema,
das Schicksal der Réfugiés, inspiriert auch
den neuen Film von Yves Mirande und

Jacques de Baroncelli, «Les Nouveaux
Pauvres», dessen Idee von Simone Berriau
Francoise

André Lefaur, Lucien Baroux und Jules

stammt, die neben Rosay

eine der Hauptrollen iiber-
AuBlerdem werden
bekannter

Berry auch

nehmen wird. zwei
Werke

verfilmt, der Roman «Climats» von André

franzosischer Autoren

Maurois und «L’Homme qui cherche sa

Vérité», von Pierre Wolff, letzterer unter

der Regie des Autors, der von Charles
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Barrois unterstiitzt wird, mit Raimu, Jac-
queline Delubac, Gabrielle Dorziat, Aler
Marseille
dreht Fernand Rivers eine siidfranzésische

me und Jean Mercanton. In
Filmoperette «Le Roi des Galejeurs» von
Scotto, mit Alibert (dem Autor
des Stiickes und der Dialoge) Aimos, Mar-

Vincent

cel Vallée und Sinoel; in Paris beginnt
Jean Boyer die Uebertragung des erfolg-
reichen Theaterstiicks «Miquette et sa
Meére» von De Flers und Caillavet, fiir die
auch schon die Interpreten engagiert sind,
Lilian Harvey, Lucien Baroux, André Le-
faur, Pierre

Larquey und Marguerite

Pierry. Angekiindigt ist auch ein Spiel-
film ,,Le Diamant Noir» von Jean Delan-
noy, mit Louise Carletti, sowie ein Musik-
film «Chantons quand méme» von Pierre
mit Annie

Caron, Vernay, Marie Bizet,

Raymond Cordy und Paul Cambo.

Wie auf dem Gebiet der Produktion ist
auch in den anderen Zweigen des Film-
wesens die Lage recht kritisch. Die Ver-
leiher haben grofle Miihe, die vertraglich
vorgesehenen Zahlungen zu erhalten, da
Willen
nicht in der Lage sind, ihren Verpflich-

die Kinobesitzer oft beim besten

tungen nachzukommen. Manche siumigen
Zahler suchen natiirlich auch von der Si-
tuation zu profitieren und verzogern so-
mit die Riickkehr zu einem normalen Be-
trieb.. Sie tragen auch die Schuld an den
kiirzlich gefaliten rigorosen Beschliissen
Verleiher:

bis auf weiteres sollen keine Filme mehr

der Berufsorganisationen der

an jene Direktoren geliefert werden, deren

Konten einen Schuldposten aufweisen;
und alle Verleiher sollen kiinftig (anstatt
der oft iiblichen
prozentuale Beteiligung mit einer Minimal-

Garantie fordern, in Hohe von 25 % bei

Pauschalsumme) eine

Lieferung des ganzen Programms und
15 % bei Lieferung eines Films, ohne

jeden Abzug fiir die Wochenschau. Diese
Bestimmungen gelten iiberdies nur fiir
iltere Filme, bei jedem neuen Film soll
den Direktoren, je nach dem Wert ihres
Theaters, eine Mindestgarantie auferlegt
werden («Une garantie minimum, selon la
valeur de la salle, sera imposée aux
clients»). Diese Entscheidungen der Ver-
leiher, die ohne vorherige Fiithlungnahme
mit dem Syndikat der Theaterbesitzer ge-
falt wurden, haben einen Sturm der Ent-
riistung hervorgerufen, umsomehr als in
den intersyndikalen Vertrigen |(«Condi-

Films»)
ausdriicklich vorgesehen ist, dall die Zah-

tions générales de location des
lung einer Pauschalsumme oder die pro-
zentuale Beteiligung ohne Mindestgarantie
durchaus zulidssig sind. Die Mehrheit der
franzosischen Kinobesitzer will und kann
sich diesen Beschliissen nicht unterwerfen,
ihre Fachorganisation, das von Raymond
gefiihrte
Directeurs de Cinéma» hat sofort bei den

Lussiez «Syndicat Francais des
Verleihern interveniert; nachdem sich die-
ser Schritt
wurden simtliche Mitglieder aufgefordert,

als vergeblich erwiesen hat,
sich in keiner Weise den neuen Bestim-
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Man
Syndikats auch darauf hin, daBl zahlreiche

mungen zu fiigen. wies seitens des
Firmen (mehr als 25 in Paris) nicht den
Verleihorganisationen angehoren und bereit
sind, auch weiterhin Abschliisse unter den
Vor

allem aber protestiert das «Syndicat Fran-

bisherigen Bedingungen zu tiitigen,

cais», ohme im Geringsten die «mauvais
payers» verteidigen zu wollen, nachdriick-
lichst gegen die «schwarze Liste» sdumiger
Zahler, die offenbar iibereilt aufgestellt
wurde und viele Fehler enthalten soll. Und
da sie nicht einmal vertraulich behandelt
wurde, bedeutet sie eine schwere materielle
und moralische Schidigung der betroffenen
Direktoren, die oft infolge der Ereignisse
und der Mobilisierung schuldlos Schuldige
sind. Der Vorstand hat sich auch bereit
erklirt, alle Mitglieder weitgehend zu un-
terstiitzen, die einen Schadenersatzprozel}
gegen die Verleiher anstrengen wollen. Und
er erinnert die Direktoren, daBl sie unter
Hinweis auf die Kriegslage als Fall hoherer

Aufschub

oder die Revision ihrer vor Kriegsausbruch

Gewalt die Kiindigung, einen
getidtigten Vertrige verlangen konnen. Die
Verleiher dagegen lehnen es ab, den Krieg
als «hohere Gewalt» zu betrachten, es sei
denn, daB der Kinobesitzer vollig auBer-
halten
oder vom Verleiher nicht die vereinbarten
Dies

natiirlich nicht dazu bei, die Situation zu

stande ist, sein Theater offen zu

Filme bekommen kann, alles trigt

kldren, ist der raschen Reprise der Ge-
schifte in keiner Weise forderlich. Durfte
man anfinglich auf eine verstindnisvolle

Hilfe
hoffen, so stehen die beiden Gruppen jetzt

Zusammenarbeit und gegenseitige
scharf gegeneinander, mull man geradezu
von einem offenen Konflikt sprechen. Es
ist dringend zu wiinschen, dal} es gelingen
moge, den Streit in letzter Stunde beizu-
legen und in beiderseitigem Interesse eine
friedliche Lésung zu finden.

Dabei sind die Vorbedingungen fiir eine
rasche Besserung der Lage heute wesent-
lich giinstiger, nachdem der Theaterschluf}
von 20 Uhr 30 bis 22 Uhr und endlich 23
Uhr

auch nicht ausreichende, so doch erhohte

hinausgeschoben wurde, eine wenn
Anzahl von Besuchern und selbst eine be-
grenzte Reklame erlaubt ist. Hunderte von
Kinos, die seit Kriegsbeginn geschlossen
waren, sind jetzt wieder aufgemacht wor-
den; Anfang November waren in Paris von
353 Silen 243 in Betrieb,

Provinz Kolonialreich wurde ein

auch in der
und im
Theater nach dem andern wiederersffnet.
Auch die fiir militirische Zwecke requi-
Sile

im Departement der Gironde beispielsweise,

rierten werden wieder freigegeben,
ist laut Mitteilung des Prifekten, kein ein-
ziges Theater mehr besetzt. Das Publikum
findet den Weg wieder zuriick zum Kino,
die Besucherzahlen sind im Ansteigen und
nicht nur am Sonntag, sondern auch in der
Woche; der neue Film von Guitry (den wir
weiter unten besprechen) brachte in Paris
eine Wocheneinnahme von 230000 Francs,

die man in normalen Zeiten als mittelmissig
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bezeichnen miifite, die aber unter den au-
genblicklichen Bedingungen ein sehr befrie-
digendes Resultat darstellt. Doch trotz die-
ser erfreulichen Zeichen einer beginnenden
Reprise ist die Situation noch immer recht
bedrohlich, ist die durch den Krieg, durch
Ein-
noch

die Mobilisierung und die vielen

schrinkungen hervorgerufene Krise
lange nicht iiberwunden.

*

Die Programme der Pariser Lichtspiel-
theater sind noch immer ziemlich trostlos;
die Kinobesitzer scheuen grofie Ausgaben
fiir neue Filme, die Verleiher halten die
Spitzenfilme der Produktion zuriick, weil
sie die geforderten finanziellen Garantien
nicht bekommen konnen. Und wihrend
sonst um diese Zeit 10, 20, 30 neue Grof-
filme in Paris liefen, gibt es jetzt nur sel-
ten Novititen von Interesse; die einstigen
Erfolge werden noch einmal und immer
wieder erprobt, vielfach holt man auch alte
amerikanische Filme hervor, die man weni-
ger gesehen hat. Die groBen franzosischen
Filmwerke kommen, wie bereits erwihnt,
zumeist nicht in Frankreich, sondern im
neutralen Ausland heraus, vor allem in der
Schweiz und in Belgien. So erschien der
neue Film Julien Duviviers «La Charrette
Verleih fiir
die Schweiz: Weissmann-Emelka) in diesen

Fantéme» (Transcontinental,

Wochen gleichzeitig in Genf und Zirich.

In vielen Einzelheiten fesselnd ist auch
ein groBer Film von Léonide Moguy «Le

Déserteur» (Eclair-Journal), der bereits
Ende der vergangenen Saison vorlag, je-
doch erst jetzt herauskommt. Die Handlung,
die sich im Verlauf weniger Stunden ab-
spielen soll, hduft eine Fiille von Gescheh-
nissen, die in ihrer Verkettung nicht recht
glaubhaft erscheinen. Auf der Fahrt an
die Front zerstoren feindliche Flugzeuge
die Eisenbahnschienen; wihrend die Kame-
raden die Strecke ausbessern, eilt Paul in
das nahe Dorf, um seine Eltern und vor
allem seine Braut wiederzusehen, von der
er so lange keine Nachricht hatte. Doch er
findet sie nicht im viterlichen Haus, wo
er sie geborgen glaubte, sondern als Kell-
nerin in einer iithlen Spelunke. Der ersten
dramatischen  Auseinandersetzung folgen
immer neue Verwicklungen, emport erfihrt
dalB} Geliebte,

wihnte, von seiner Mutter ins Elend ge-

er, die die er schuldig
triehen worden. Fast wird er zum Selbst-
morder, fast zum Morder und fast zum De-
serteur, — doch die filmische Vorsehung
behiitet ihn, 1Bt ihn noch rechtzeitig auf
den schon fahrenden Zug springen, wih-
rend ihm Mutter und Braut, nun wieder
versohnt, bewegt zuwinken. Ein unmogli-
ches Szenario, zugleich primitiv und iiber-
laden. Daf} der Film trotzdem Spannung
hat, daf

gewinnen, ist hauptsichlich das Verdienst

wir Interesse an den Gestalten

)

des Regisseurs und des ausgezeichneten
Operateurs Robert Lefévre. Die geschickt
eingefiigte Musik, von Honegger und H.

Verdun, unterstreicht auch hier die Atmo-

Schweizer FILM Suisse

sphire der Szenen, Jean-Pierre Aumont

spielt die Titelrolle, sehr sympathisch und
(die
ihrer Entdeckung durch Moguy in jedem

eindringlich; Corinne Luchaire seit
seiner Filme mitwirkt) hat viele schéone
Momente, doch sie ist zu starr, zu wenig
nuanciert und zeigt eigentlich kaum eine
Entwicklung. Unter ihren Partnern ragen

Berthe Bovy, Aimos und Delmont hervor.

In einer ganz anderen Sphire bewegt
sich der Kriminalfilm «Piéges» von Robert
Siodmalk (Spéva-Discina), der hochst 16blich
von der Massenproduktion abweicht. Auch
dieser Film kam bereits mit groflem Erfolg
in der Schweiz heraus.

In Genf sah man auch den Film «Le
Café du Port« von Jean Choux (Compagnie
Francaise Cinématographique), der seine
Entstehung wohl ausschlieBlich Line Viala
verdankt, der Chansonnette mit dem Ak-
kordeon, deren Popularitit man einmal aus-
nutzen wollte. Die Erzahlung von der scho-
nen und anstindigen Musikstudentin, die
die rauhen, aber ehrlichen Besucher der
Matrosenkneipe ihrem reichen, doch herz-
losen Briiutigam vorzieht, ist recht kon-
ventionell, die Schilderung des Milieus we-
der neu noch besonders gut. Doch die Be-
setzung sichert dem Film eine gewisse Pu-
blikumswirkung, Line Viala hat Tempera-
ment und schauspielerische Begabung, René
Dary, Maurice Rémy, Aimos, Bergeron und
auch die anderen Darsteller erfiillen voll-

auf ihre Rollen.
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In Paris und Genf startete, fast zu geicher
Zeit, der neue Film Sacha Guitry s
«lls étaient neuf célibataires» (Produktion
Gibé, Verleih fir die Schweiz: Monopol
Pathé Films). Originell im Thema, lebendig
in der Durchfiihrung und glanzend in
der Besetzung, fand er hier wie dort einen
aulerordentlichen Erfolg. Ein aktuelles motv
gibt den AnstoR, der Wunsch so vieler
Auslanderinnen, durch Heirat die franzosische
Nationalitat zu erwerben. Im Film wird
dies durch ein fingiertes Dekret noch
unterstrichen, das alle Auslander mit der
sofortigen Ausweisung aus Paris bedroht. Aus
dieser Situation laRt sich ein Geschaft
machen, denkt Jean Lécouyer (Sacha Guitry),
ein galanter, aber etwas zweifelhafter
Ehrenmann, und grindet in Neuilly ein
Hospiz fUr unbemittelte Méanner, die
Fanzosen, Junggesellen und Gber 60 Jahre alt
sein missen. Die Pensionére des Hospice
des Vieux Célibataires Frangais» werden
dann an vermogende Damen «verheiratet»;
fur ihren Namen und ihr einmaliges
Erscheinen auf dem Standesamt erhalten sie
das runde Simmchen yon 25000 Francs,
wahrend der Ueberschuf3 in die Tasche des
geschéftstiichtigen Vermittlers fliel3t. Aber
die Abenteurerlust der Ehegatten ist
kaum im Besitz des Geldes,
noch im Frack und Zylinder, riicken sie,
allen Abmachungen zum Trotz, heimlich aus
dem Hospiz aus und besuchen ihre
«Gatinnen», die teils peinlich Uberrascht sind,
teils aber auch mit den unbekannten rarten
schnell Freundschaft schlieRen. Und
dem Herrn Direktor, der sich in eine seiner
Klientinnen verliebt hat, gelingt es endlich,

unbezahmbar,

HoIIywood gegen

Hollywood furchtet noch immer, dag
der Krieg die Filmindustrie ruinieren
wird. Aber es scheint, da der Krieg die
Filmindustrie gerettet hat.

Das klingt paradox, aber wenn man
sieht, was in Hollywood seit Beginn des
europdischen Krieges geschehen ist, wird
man es Verstehen. Was wenige verniinftige
Méanner in der Industrie niemals

konnten, hat der Krieg erzwungen:
daR die unsinnige Verschwendung aufhort
und einer wirtschaftlichen Sparsamkeit
Platz macht. Pl6tzlich wird nicht mehr
mit Millionen herumgeworfen, und man
sieht, daR es auch geht, wenn ein Film
keine gewaltigen Massenszenen, Erdheben,
Wirbelstirme oder ein Dutzend teurer
Stars hat. Jahrelang hat Metro-Goldwyn-
Mayer Millionen in Garbo-Filme investiert,
um zu erkennen, daB diese Millionen
immer sparlicher zurlickflossen und sich
allméahlich in Verluste verwandelten. Nun
lieB man statt eines gewaltigen Ausstat-

durchsetzen
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die Widerspenstigen durch List und Ticke
zu erringen. Standig wechselt das Milieu,
eine heitere Episode l0st die andere ab,
jede neue Szene bringt neue, geistreiche
Einfalle, in der Handlung wie im Dialog,
dessen Autor selbstverstandlich Sacha Guitry
heilt. Ist auch das Element «Theater»
noch vorherrschend, die Handlung eher
eine Reihung von Sketchs als eine
durchgespiete - AKtion, so ist in diesem Werk
— das auf einem Original-Szenario
basiet — doch das Filmische weit starker
betont als in den bisherigen Guitry-Filmen.
Und dankbar empfindet man, dal Sacha
Guitry, von Ch. Chamborant in der Regie
unterstitzt, diesmal auch Andere zy Worte
kommen 4Bt und auch seinen Mitspielern
erlaubt, sich zu entfalten. 15 bekannte
Schauspieler tragen diesen Film, jeder ein
Charakterdarsteller, jeder eine prachtige
Type, allen voran Victor Boucher, André
Lefaur, Aimos, Max Dearly und Sino'¢l, und
die Damen Elvire Popesco, Betty Stock-
field, die reizende Téanzerin Prinzessin
Chyio, Guitry's schauspielerisch begabte
junge Frau Geneviéve, Pauline Carton und
drei ausgezeichnete Komikerinnen, die den
gleichen Vornamen tragen, Marguerite
woreno, Pierry und Deval. Die Musik von
Adolphe Borchard ist leider nicht ganz auf
der Hohe der Situationen, zwar recht
gefalig, doch nicht witzig und originell
genug, den Bildaufnahmen fehlt es wiederhol
an Plastik und Klarheit. Doch dies
sind nur kleine Mangel eines im GroRen
und Ganzen sehr gelungenen Films, der
Uberall ein dankbares und beifallsfreudiges
Publikum finden wird. Arnaud.

die Kinobesitzer

tungsfilms Ernst Lubitsch eine kluge
komsdie drehen, welche ein Viertel yvon dem
kostete, was die letzten Garbo-Filme
verschiungen hatten. Und zur Ueberraschung
aller Beteiligten ist diese Komddie —«Ni-
notschka» ein Sensationserfolg, und wird
M-G-M mehr Geld einbringen als «Mata
Hari» oder «Konigin Christine».

Der Krieg hat aber auch die
Kinotheaterbesizer in - Amerika einige Wahrheiten
gelehrt. Man beginnt einzusehen, daB es
nicht genugt, einen Film anzusetzen, das
Kino zuy 6ffnen und alles Weitere seinem
Schicksal zuy Uberlassen. Geht es gut aus,
so war man tiichtig, und wenn der Film
ein Versager ist, so wird Hollywood dafir
verantwortlich gemacht.

Jetzt hat eine Offentliche Diskussion
zwischen den Hollywood-Produzenten und
den Theaterbesitzern begonnen und zum
ersten Mal liest man, dak die Hollywood-
Leute ihren Kunden einige saftige
wahtheien  gagen. Bisher war es immer ymge-
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kehrt. Naturlich wei? man in Hollywood,
daR die Zeiten heute vorbei sind, da das
‘Publikum immer ins Kino ging, ohne
Rucksicht, was gespielt wurde. Heute geht
man nur dann ins Kino, wenn e€in guter
Film gespielt wird, ansonsten spart man
Geld und hort zu Hause Radio und spielt
JaR. Aber es hat schon Zeiten gegeben,
da in Amerika 110 Millionen Menschen
wochentlich ins Kino gingen. Heute st
diese Zahl auf 80 Millionen gesunken. An
den Theaterleuten und Verleihern Jiegt es,
die Differenz wieder aufzuholen. Wie?
der Film entsprechend propagiert
wird. Wenn man mittels guter Reklame
schlechte  Zahnpasta und  zweitklassige
Unterwasche verkaufen kann, so wird man
auch gute und sehr gyte Filme besser
verkaufen konnen. Unsere Sache wird es sein
- so sagen die Produzenten - noch bessere
Filme mit weniger Geld zu drehen, indem
man den Stoffen groRere Aufmerksamkeit
zuwendet  und  Ausstattungsquantitaten
durch  kunstlerische  Qualitaten  ersetzt.
Euere Sache aber ist s, das Produkt auch
richtig auszuwerten und es den Verkaufern
von Autos, Whisky und Seife nachzutun.

Indem

Die schweizerischen Theaterbesitzer und
Verleiher kénnen natirlich nicht die
Propaganda-Méglichkeiten  in Anspruch
nenmen,  die  ihren amerikanischen Kollegen
zur Verfiigung stehen. Sie konnen keine
Radio-Reklame machen, und Griinde des
guten Geschmacks verbieten die Anwendung

gewisser Methoden, welche in Amerika
gang und gabe sind. Aber eine Wanrheit
g||t wohl f(r alle: daR eine modernere
und zeitgemassere Auswertung der
Filme viele Menschen regelmassig ins Kino
locken wird, welche bisher nur seltene

Gaste waren.
*

Bester Film des Monats und wahrscheinlich
einer der besten des ganzen
Fimahres: Frank Gapras neues Meisterwerk
«Mr. Smith geht nach Washington». Der
Meisterregisseur hat hier sein Kabinettstick

von «Mr. Deeds» noch {berboten.
Die Geschichte von dem jungen ldealisten,
welcher nach Washington kommt und dort
glaubt, alles so vorzufinden, wie es Abraham

Lincoln gelehrt hat, ist sehr weise
und  witzig, und Amerika lacht Tranen
Uber die Herren Politiker und Senatoren,
welche sich g0 unsenatorenhaft benehmen.
Wahrscheinlich wird James Stewart f(r
seine glanzende Leistung in der Titelrolle
den Akademie-Preis bekommen. Ein gickiches

Land, das sich eine solche Satire
noch erlauben darf, ohne daf jemand

«einschreitet>  und  «verbietet».

«Mr. Smith» ist kein sehr teuerer Film
und auch die anderen neuen Filme auf
die man neugierig ist, Uberschreiten kaum
das Millionen-Dollar-Budget. «Ninotschka»
wird auch in Europa seinen groRen Erfolg
haben, der neue Deanna Durbin Film
«Erste Liebe» wird bei den Verehrern der
jungen Séngerin weite Zustimmung finden.



