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Micheline Presle und Louise Carletti in dem neuen Pabst Film

«Midchen in Not» (Jeunes filles en detresse).

Die in der Filmindustrie investierten
Kapitalien machen 2 Milliarden Dollar aus,
davon 1,8 Milliarden in den Lichtspielhiu-
sern selbst und 100 000 Dollars in den
Studios. 282 000 Personen sind in der Film-
industrie von U.S.A. beschiftigt, deren
Etat fiir Gehilter und Lohne 368 Millio-
nen Dollars ausmacht. Von den 22 Studios
liegen 20 im Westen; 92 Produktionsfirmen
geben diesen Studios Auftrige und Arbeit.

Pro Durchschnitt 250

Kopien durchschnittliche

Film werden im

hergestellt, die
Laufzeit eines Films betrigt 100 Tage.

Die Zahl der Lichtspielhduser
1938 16251 gegeniiber 15378 im Jahre
1936. Die durchschnittliche Platzzahl in
den Kinos betrigt 623, die Gesamtplatzzahl
in den Vereinigten Staaten 10 924 484.

betrug

Interessant ist noch, woher die «Inspi-
rationen» zu den einzelnen Filmen kom-

men. Bei 64,3 % handelt es sich um Filme,

zu denen ein Originaldrehbuch verfalt
wurde, es sind also Arbeiten der literari-
schen Biiros der Filmgesellschaften selbst.
Bei 16,8 % wurde der Filmstoff Romanen
entommen, bei 6,4 % Theaterstiicken und

bei 7,6 % Erzihlungen, LiB; B.

KANADA.
Die Kinos in Quebec, Kanada,
ihren Streik beendet, nachdem sie iiber die

haben

Steuerbehorden gesiegt haben. Die elf Thea-
ter der Stadt hielten ihre Tiiren fiinf Wo-
chen lang geschlossen, weil sie behaupteten,
geplante neue Steuererhohungen nicht tra-
dal

Steuern um 40

gen zu konnen. Sie erklirten, ihre

Bruttoeinnahmen durch
Prozent reduziert wiirden. Die Stadtbehor-

den haben jetzt nachgegeben, und die Ki-

nos spielen wieder,

Totentafel

7 Robert Neppach

Die «Elite»-Film hat durch den plotz-
lichen Tod ihres Leiters Robert Neppach
einen schweren Verlust fille

denen, die seine Arbeit nun ohne ihun wei-

erlitten. Es

terfithren, sehr schwer, ihre Bestiirzung

und ihre Trauer zu iiberwinden und das
begonnene Werk weiterzufiihren,

Die Umstiinde, die den wagemutigen und
den Tod

getrieben haben, sind unseren Lesern wohl

ideenreichen Filmproduzenten in
aus der Tagespresse bekannt; wir entneh-
men der Trauerrede eines Freundes fol-
gende Einzelheiten iiber das Leben und

Wirken Robert Neppachs:

44

Er wurde am 2. Mirz 1890 geboren

und verlebte seine fritheste Jugend in
Wien, Dort bildete er sich zum Architekten
aus. Bald spezialisierte er sich in der Film-
Architektur vnd wurde fithrender Archi-
tekt und spiter kiinstlerischer Oberleiter
der Ufa in Berlin. Infolge der politischen
Ereignisse in Deutschland — aus eigenem
Willen, nicht durch duBere Umstinde ge-
zwungen — verlegte er sein Wirkungsfeld
in die Schweiz. Seine erste grofie Leistung
als Produzent sollte hier die Schaffung
«Via Mala»
mit John Knittel, dem Verfasser des be-
«Via Mala» (nach

der Film gedreht werden sollte) befreun-

eines Filmes werden. Er war

rithmten Buches dem

Schweizer FILM Suisse

det; ein grofier Teil der geschiftlichen und
organisatorischen Vorarbeiten fur die Ver-
filmung war erledigt, und Robert Neppach
setzte all seine Erfahrung und Zihigkeit
ein, um eine schweizerische Produktion von
internationaler Bedeutung hervorzubringen.

Robert Neppach war in jungen Jahren
Soldat. In der 1917

er schwer verwundet und erlitt bei

Isonzoschlacht wurde
einer
Verschiittung einen Nervenzusammenbruch.
Wenn er sich avch scheinbar nach langer
Leidens- und Genesungszeit von den Folgen
dieses Ereignisses erholte, scheint seine
seelische Widerstandskraft doch nachhaltig
zerstort gewesen zu sein. Die hohe Anspan-
nung seiner und korperlichen
Krifte im

scheint so auf ihn eingewirkt zu haben,

geistigen

aufreibenden  Kinogewerhe

dafl er nun das Opfer eines erneuten
Nervenzusammenbruches wurde.
Das Leben geht weiter... die «Elite»-

Film steht vor der Losung der Aufgabe,
die Robert Neppach angepackt hat. In der
von ihm vorgezeichneten grofziigigen Weise
soll «Via Mala» nun verfilmt werden. Man
will einen sehr bedeutenden Film machen,
einen Film, der in bezug auf die Schau-
Man
wird sich im Geiste Robert Neppachs be-
Krifte zu
Werk zu

John Knittel arbeitet an der Filmfassung

spieler rein schweizerisch sein soll,

miihen, die besten gewinnen,

um ein bedeutsames schaffen.

seines Romans, und die «Elite»-Film sieht
sich

Konnen bewihrt ist und dessen Name in-

nach einem Regisseur um, dessen
ternationale Geltung hat, So wirkt auch
iber seinen Tod hinaus die Entschlufkraft
und Weitsicht Robert Neppachs fort, und
wir diirfen iiberzeugt sein, dal} sein begon-
nenes Werk wiirdig und grofiziigig zu Ende

geliihrt werde.

7 Hans Rehmann, Langenthal

Filmschauspieler

Nach jahrelangem, schwerem, aber mit
groBler Geduld ertragenem Leiden, das ihn
schon frither zum Unterbrechen seines Be-
rufes und spiter zu dessen Aufgabe zwang,
starb am 10. August nach fiinfjihrigem,
stillen Aufenthalt in Langenthal, bei seinen
Verwandten, im Alter von 39 Iahren, der
bekannte Ziircher Biihnenkiinstler und
Filmschauspieler Hans Rehmann, Fiir den
Lehrerberuf bestimmt, folgte aber der junge
Hans Rehmann seiner beruflichen Neigung
der Volksbiithne zu. Als

Mitbegriinder der «Wanderbithne» war er

und wandte sich

deren talentiertes und erfolgreiches Mit-
glied. 1921 entdeckte ihn Elisabeth Bergner,
die ihm zum Aufstieg verhalf. So wurde
Hans Rehmann auf den Bithnen von Berlin
und Wien bekannt. Durch den Film, insbe-
sondere den stummen, lernten ihn dann
auch seine Landsleute kennen und schitzen.
Zu seinem kiinstlerischen Talent, das er mit

Begeisterung und Hingabe ausnutzte, ge-



r. Dank

bekleidete er

sellte sich seine gewinnende [

seiner Anpassungsfihigkeit

. i I
sowohl im stummen, wie im Tonfilm ver-

schiedene Chargen. Er war Elisabeth Berg-
ners Partner im Film «Liebe» und mit
Hauptrollen in «Die geheimnisvolle Prankes

mit Charlotte Susa und Peter Voss, in «Die

Stralie der verlorenen Seelen» mit Pola
Negri und Warwick Ward und in «Der

Gangster von Chicago» um nur einige

Filme aufzuzihlen — betraut. Mit seinem
Wunsch, nach der Genesung den geliebten
Beruf, den er lingere Zeit unter grofBen
Schmerzen ausgeiibt hatte, wieder aufnehmen
zu konnen, sind auch die diesbeziiglichen
Wiinsche seiner groflen Filmgemeinde jiih
vernichtet worden. Die Bewunderer von
Hans Rehmanns Schauspielkunst bedauern
dieses

den Hinschied vielversprechenden

L. K.

Schweizerkiinstlers.

Film-Technik

Sicherheit in der Kabine.

(Aus «Film-Techniky».)

Trotz aller Sicherheitsvorschriften beste-

hen in einer Kinokabine noch viele Ge-
fahrenquellen, von denen odlige Kleidung,
Benzinfeuerzeuge ‘in der Tasche, Brillantine
in den Haaren des Vorfiithrers (!) erwihnt
werden, wihrend die verbotenen Sessel aus

Holz

sind. Um bei einem Brande den Projektor

wahrscheinlich  weniger gefiihrlich
wenigstens voriibergehend ein wenig vom
iibrigen Raum und vom Vorfithrer abzu-
trennen, wird vorgeschlagen, eine Asbest-

decke aufgerollt so iiber den Projektor zu

hingen, dali sie im Gefahrenfalle sofort
wie eine Landkarte abgerollt werden kann.
Die Auslosung kann mit den Feuerschutz-
klappen verbunden werden. Selbstverstind-
lich miissen Feuerloschgerite trotzdem vor-

Dr. Nm.

handen sein.

Das Filmtheater, wie es sein soll.

Fragen des guten Tons abseits

der Apparatur.

Mit Riesenschritten hat sich die Film-
technik sowohl aufnahme- als auch wieder-
gabeseitig entwickelt. Die Technik schuf

die Voraussetzungen, um die Forderungen
hohen MaBe zu

Veroffentli-

der Filmkunst in einem

erfiillen. In einer Reihe von
chungen schilderten wir die Einzelteile, die
eine komplette Wiedergabeanlage des mo-
dernen Filmtheaters umfalit. Der Theater-
besitzer, der heute eine neue Apparatur er-
wirbt, ist fiir eine Reihe von Jahren ge-
sichert, denn die ehemals stiirmische Ent-
wicklung hat einem Zustand der Konsoli-
dierung Platz gemacht. Moderne Tonfilm-
gerite, wie die der Klangfilmgesellschaft,
verkérpern einen Entwicklungsstand, der
die gesammelten Erfahrungen eines Jahr-
tonfilmtechnischer

zehntes Forschungsar-

beiten enthdlt und daher die Gewithr fiir
hochste Qualitidt der Wiedergabe auch noch
nach Jahren bietet.

Das gilt auch fiir die modernen Bildwer-
fer, wie z B. die AEG-Kinomaschinen
Euro-G und Euro-M 2, die als ausgereifte
Erfordernissen der

Konstruktionen allen

Zukunft gewachsen sind, und das gilt glei-

cherweise im Hinblick auf die mit ihnen
AEG-HI-Lampen, deren
Licht bei Schwarz-Wei-Film

eine unvergleichlich hohe Plastik des Bil-

zu  verwendenden

reinweiles

des ergibt und bei Farbfilm iiberhaupt erst
die Voraussetzungen fiir die

Wir

gewiinschte

kung schafft.

Ist nun aber mit dem Kauf einer neu-
Theater-
Publikum

sprechen

zeitlichen Apparatur seitens des

besitzers alles getan, um das

Wir

hier nicht von Fragen der Raumausstat-

restlos zufriedenzustellen?

tung, die mitunter ' ebenfalls erhebliches
Kopfzerbrechen verursachen, deren anhei-
melnde Ausfiihrung  jedoch heute zum
grollen Teil zu einer Selbstverstindlichkeit
geworden ist. Nein, wir wollen darauf hin-
weisen, dall eine Apparatur, soll sie zur
dauernden Zufriedenheit arbeiten, auch
einer sachgemiflen Bedicnung und regel-
milligen Pflege bedarf, Man darf sich aber
nicht wundern, wenn sich das Publikum
bei zu hoher Einstellung des Lautstirke-
reglers iiber starke Tonverzerrungen be-
klagt, und mit einer verschmutzten Optik
kann selbst ein hochwertiges Europa-Licht-
tongerit beim besten Willen keinen guten
Ton mehr liefern.

Aber selbst mit einer modernen, richtig

bedienten und bestgepflegten Apparatur
Sel 3 Pl

ldft sich nicht immer eine hundertprozen-

tige Wiedergabe erreichen.

Man

noch zwei andere wichtige Faktoren gibt,

mufl auch daran denken, daB es
die das Endergebnis der Tonwiedergabe im
Kinotheater entscheidend beeinflussen. Das
ist einmal die Akustik des Wiedergaberau-
mes, die bei starken Fehlern die Giite des
Tones sehr beeintrichtigen kann. Je besser
daher eine Wiedergabeapparatur ist, umso-
mehr empfiehlt es sich, die akustischen
Verhiltnisse des Zuhorerraumes iiberprii-
fen zu lassen. Es ist durchaus kein seltener
Fall, dafi durch eine solche Untersuchung
an sich geringfiigige, den Ton aber erheb-
lich storende akustische Mingel entdeckt
werden, deren Beseitigung keineswegs im-
mer mit grollen Kosten verbunden sein muf3.
Allen Klangfilm-Interessenten steht fiir sol-
che Fille eine Klangfilm-Beratungsstelle fiir
akustische I'ragen bei der AEG-Ziirich zur
Verfiigung. Zum anderen spielt die Giite
der Tonschrift der jeweils gespielten Film-
kopie eine ausschlaggebende Rolle fiir die
Tonwiedergabe, und es ist verstindlich,

dal} sich bei schlechter Tonaufzeichnung
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auch mit der besten Wiedergabeanlage kein
guter Ton erzielen lift.

Immer mul} daher beachtet werden, daf}
eine gute Apparatur allein nicht alle For-
derungen im Hinblick auf den guten Ton
erfiillen kann. Die

gute Kopie und eine

einwandfreie Akustik sind dazu ebenfalls

wichtige Voraussetzungen. In Sachen der
halte sich an den Verleiher,

Kopie man

fiir die akustischen Probleme aber steht
die Klangfilm-Gesellschaft zur Verfiigung
in dem Bemiihen, den Theaterbesitzer rest-

los zufrieden zu stellen.

Der neue BAUER Dia-Projektor.

Dem Dia-Bild im Kino kommt als Werbe-

mittel ohne Zweifel eine nicht zu unter-
schitzende Bedeutung zu. Das auf die Lein-
wand projizierte Bild wird bei der heutigen
iiberaus zahl-

Filmfreudigkeit von einem

reichen Publikum gesehen. Im Gegensatz
zu anderen Werbemitteln hat das Diapo-

Kino-Be-

sucher, der durch die Werbung angeregt

sitiv. den Vorzug, dall es vom
werden soll, nicht iibersehen werden kann.
Um diese unter so giinstigen Voraussetzun-
gen erfolgende Werbe-Mallnahme zur vol-
len Auswirkung zu bringen, diirfen zwei
Forderungen nicht aufler acht gelassen
werden:

Die erste und wohl wichtigste ist, die
Werbebilder im Text, in der Anordnung
und in der Farbe so auszufiihren, dal} sie
den Grundsiitzen einer guten Werbung ent-
sprechen. Wir beabsichtigen hier nicht iiber

Dia-

positive zu schreiben, sondern wollen nur

die zweckmiBige Ausgestaltung der

kurz erwihnen, dall in dieser Beziehung
die letzten Jahre eine aullerordentliche Ver-
besserung des Werbemittels «Kino-Diapo-
sitivs gebracht haben. Die zweite in ihrer

Bedeutung nicht zu unterschitzende For-

Sir Joé Chamberlain, AuBenminister z. Z.
Eduard VII. (aus Entente cordiale).

Monopole-Pathé Films S. A., Genéve



	Totentafel

