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Crise du cinéma et question orchestre

par M.

Jules Estoppey, chef de service & la Direction de Police, & Lausanne.

Depuis le débul du cinéma, il y a quel-
que lrenle ans, M. Estoppey est chargé
par la commune de Lausanne de s’ occuper
des cinémalographes de celle ville. Sa lon-
gue expérience lui a valu de f[aire d’excel-
lentes observations qu’il a bien voulu con-
fier au « Schweizer-Film-Suisse ». Nous len
remercions vivemenl. (Réd.)

Rien ne va, le cinéma pas plus quaulre
chose ! La plainte est générale ; aucun di-
recteur ne peut se vanter, du moins chez
nous, de faire recettes. La cause ? Crise
économique, proclame-t-on de tous colés.
En partie, oui; mais elle n’est poinl la
seule. En vérité, le public est las de loules
les turpitudes que, depuis deux ou lrois
ans, on ne cesse de lui présenter. Il est
las du 100 % parlant, d’'une sonorisation
qui ne lui rappelle que trop le phono-
graphe, dont on a usé¢ et abusé.

Au début de la sonorisation du ciné-
matographe, ce fut P'engouement, 'admi-

ration inévitable des foules pour toul ce
qui est nouveau, admiration a laquelle suc-
céde souvent une cerlaine indifférence qui
peut aller jusqua Dantipathie. Et alors
apparaissent les petiles imperfections, res-
tées inapercues jusqu’ici : le synchronisme
est en constant défaul ; le doublage devient
irritant ; la voix ne répond plus au phy-
sique de lartiste, le charme est rompu,
le public est décu. Ajoutons que, souvent,
celui-ci- se plaint de ne pas comprendre
le dialogue. Enfin, le cinéma est devenu
trop hdv ard, trop clmnlanl trop café-con-
cert. I nous a conduit duLclunan aux
vaudevilles el aux opéretles failes en série,
la plupart tout simplement idioles. Les
cinéastes — on ne le répétera jamais as-
sez — ont vu trop théatre el pas a
cinéma. Ils ont oubli¢ que ce dernier (101[
étie, avanl tout, le serviteur du mouvement
et de I'image sans cesse renouvelée ; que
le studio le micux oulillé ne saurait rem-
placer la nature. Il ne faul donc pas s%é-
tonner si la clientéle des cinémas se raré-
fie et si méme le¢ public du samedi et du
dimanche n’y (rouve plus son comple.
Hatons-nous d’ajouter que les directeurs
de salles ne sont point responsables de
cette carence. Ils sont cux-mémes victimes
d’une surproduction de sollis le film
artistique faisant totalement d Autre-
fois, un directeur pouvail choisir et com-
poser un programme au golt de sa clien-
tele. Aujourd’hui, c’est a prendre ou a
laisser, I'agence de localion lui impose la
production.

Puis est venu un concurrent redoulable
pour le cinéma sonore : la radio. Qui n’a
pas sa radio ? Elle est partoul, dans les
ménages les plus modestes, a la ville, a la
campagne, a la mer, a la montagne, et
jusque dans les tra uns Alors, pense-t-on
quaprés avoir ¢lé salurée a journces fai-
tes de radiodiffusions musicales et lillé-
raires, la clientele va s’enfermer dans une
salle de cinématographe pour y entendre
d’autres transmissions ? Si donc son allen-
tion n’est pas ncllement accaparée par
limage, que celle-ci se révéle ceuvre mé-
diocre, alors I'ennui s'empare du specla-
teur-auditeur ; il ne revient pas. Non, lors-
quil sort de Clll‘ lui, le client aspire a
entendre autre chose que du violon qui
a un son de trompetle, ou un soprano qui
a un timbre de contre-alto. Ce qu’il re-
cherche, c’est de la musique nature, exé-
cutée par des arlistes nalure. Et ceci ex-
plique le succes des grands cafés a or-
chestre. A Lausanne, par exemple, il est
difficile de trouver une place libre, aprés
21 h, dans cerlains grands élablisse
ments, les soirs de concert. Ceci nous ame-
ne a constater que le public est unanime
a regretter la disparilion des orchestres
de. cinématographe. Au temps du muel,
ceux-ci contribuaient pour 50 % au moins
au succes de la soirée. Il nous souvient
de certains beaux films qu’accompagnaient

des musiciens conscients de leur role. Cette

musique avail quelque chose d’enivrant,
d’envotitant. Certaines scénes, soulignées

par un passage de violon ou de violoncelle,
prenaient une ampleur singulitre ; elles
provoquaient une sorte d’exlase, une im-
pression bienfaisanle et durable. Ou sont
les films sonores capables d’¢éveiller de
telles sensations 7

Les cinéastes el les éditeurs de films
feront bien de tenir comple, a I'avenir,
de cetle réaclion du public, s’ils ne veu-
lent pas faire le vide absolu dans les salles
de cinématographe. Il faul en revenir a
une conception plus saine ; dépouiller la
production de son caraclére commereial ;
moins de sujels d’aleove, davantage de
plein-air ; moins de bavardage — le 100 %
parlant a fait son temps — moins de dou-
blages ; quelques tilres concis et rédigés
intelligemment les remplaceronl avanta-
geusement. Ijn[‘in la musiquc d’accompa-
gn(‘mvnl Ici, al)ordc a nouveau la ques-
tion (nchcstl‘a Bien entendu, il ne s’agit
pas de mellre au rancart les appareils de
sonorisation et de relourner au muet in-
tégral. Le cinéma sonore el parlant est
une invention merveilleuse, susceplible de
nouveaux perfectionnements. Mais on en a
abusé a tel point que le public s’en est
pxom])lemcnt las La sonorisation des
films n'aurait jamais di remplacer i'or-
chestre d’accompagnement, mais bien le
compléter. Chacun reconnait aujourd’hui
que cette subslitution a ¢t¢ la grande er-
reur. Il est vrai que l'on ne pensail pas
que la radiodiffusion, donl I'exlension a
été aussi rapide que formidable, viendrait
faire pareille concurrence au cinéma so-
nore. A notre avis, le salut de I'écran se
trouvera dans une nouvelle formule, dans
une solution ot, a coté de films vraiment
artistiques, l'orchestre aura, comme au
lemps du muel, sa large parl; ot les ap-
pareils sonores n'entreront en jeu que
pour imiter les bruits de la nalure; ou
Lon mnous offrira entin du vrai cinéma.
Doubles frais, dira-l-on! Pas nécessaire-
menlt, si I'on sail apporler & la production
des ftilms les simplificalions que ce nou-
veau régime entrainera, et si I'on se décide
a remplacer par de courls litres les dou-
blages cofiteux et assommants. En résumé,
ct c’est la nolre conclusion, la crise du
cinéma est une crise de qualité et d’évo-
lution. II a besoin d’étre régénéré et adapté
aux circonstances nouvelles. Au reste, si
j¢lais directeur de cinéma, je (enlerais
Pexpérience suivanle : Je convoquerais le
public & une séance. Je lui offrirais d’a-
bord un vaudeville ou une opérelle choi-
sie dans le réperloire des ceuvres bien
parlotlantes el chantantes de ces dernitres

années. Ensuile, je lui présenlerais un
tilm déja vieux, mais combien beau :

«Dans les remous», de la lameuse el re-
greltée compagnie suédoise Swenska. Un
bon orchestre de dix & douze musiciens,
en chair ct en os, soulignerail par son
accompagnemenl chaque passage de cet
ouvrage, mettrait en relief cha([ue scéne,
tandis qu’il jouerait en sourdine la ou le
bruit de Pleau, le bruit des bois sentre-
choquant dans les flots, viendraienl don-
ner au spectateur lillusion du réel. Ou
bien, je lui montrerais «Le Réve», celle
admirable histoire frang. d’amour et
de tendresse. Seulemenl, je le passerais
deux fois: premiérement sous forme de
parlant — en admelttant qu’il existe comme
tel — secondement en muet, mais accom-
pagné, comme aulrefois, par un orchestre.
Apres quoi, m’adressant a ce public, je
lui dirais : vous avez vu et comparé. Ju-
gez et prononcez. Nul doute que son ver-
dict ne vienne confirmer les eritiques émi-
ses el justifier la nécessité d’'une réforme
immédiate et profonde du cinéma actuel.
Jules ESTOPPEY.

Die Herstellungskosten eines Tonfilms

—_—

Von der Kalkulation des Film~-Produzenten

Tiir den Theaterbs
nt sein, zu erfahren,

films zusammer zen, d. h.
lation heute au
Angenommen,
ren Spielfilm, der
soll, und fiir dessen Kosten 240.000 M.
Franken bereitgestellt worden sind.
lation sieht dann wie folgt aus :

itzer diirfte es mal ganz in-
aus welchen Einzel-
riigen sich die Ierstellungskosten eines Ton-
wie eine Film-Kalku-

es handelt sich um einen mittle-
in Berlin hergestellt werden

= 300.000

Die Kalku-

Im Drehbuch sind 400 verschiedene Einstellun-

gen vorgeschen. Diese bedingen
Arbeitstage im Atelier.
Atelier-Miete ohne Apparaturen,
aber einschliesslich Bauten, & M.
2500,— pro Tag . o ou k8 M3
2 Tage Demontage der Bauten, De-
]\t)n(mnon usw i .5 @ 3
Reservebetrag fiir “etwa erforder-
liche Uberstunden . . . . . . >
10 Tage Le  Monopol-
ich Ton-

>

meister

Lizenzen (Mo-
nopolpre Iilm-
Meter = >

Ca. 15.000 Meter Negativ- und Ton-

positiv-Material einschl. Tintwik-

I\uln und Kopieren & M. 1,44 p. m.  »

6 Tage Aussenaufnahmen mit Reise
von 12 Personen von Berlin nach
Mitteldeutschland (lindl. Gegend)
einschliesslich der Diiten der
Mitwirkenden . . . Ce>

Gagen und Gehiilter, Lohne usw.

Regisseur . . . . ... . . . . >
Produktionsleiter . . . . . . . »
Komponist . . . . AT G
Operateur (120- ])l(l Tag) mit
cinem IIIIstp(‘Iﬂt(‘ul R R |
Architekt H s Re g o
2 I'riseure (3 0.— pru Tag) ein-
schliessl. Schminkmaterial >
1 Innen- und 1 Aussen- R(‘A’llll\lt(‘ul‘ >
Garderobieren . . . . AR
Aufnahmeleiter >
Milfsregisseur >
hldlldpho(n"].lph (lur “die Rekla-
mephotos) . y >
Verschiedene Hilfskriifto im  Ate-
lier und bei den Aussenaufnah-
men. >
2 [huptd.\h(clln zu \o 18.000- und
15.000,— . .o
45 Charakler- und Episndx-nd. 2
steller. . gies et ko oxow . B
Komparserie | Lo
Orchester (M. LnUU— lnu 'I‘a") Lo
Verfilmungsrechte des Stoffs . . . »
Ausarbeitung des Drehbuchs . . . »
Miete der Requisiten . . . . . . »
Versicherungs-Priimien . . . . . >
Kostiime fiir die Darsteller . . . >
Phiotomaterial d. Standphotographen »
Cutter und Kleberinnen. . . . . »
Transportkosten, Autoleih usw. . >

Synchronisierung (der stumm auf-
genommenen  Aussenaufnahmen)
2Tage. . . . . . . . . .. >
Allgemeine Handlungsunkosten des

Produzenten fiir Biiromiete, Ge-
hiilter der Angestellten, Porto,
Telefon, Zensurgebiihren, Dis-

kontspesen usw., usw. . . >
Reservefond fiir \m\mlwwo\olmm

Mehrkosten .
Zu diesen Zahlenposten ist folgendes

ken: Bs ist natiirlich prak
genau an die einzelnen Bet

ergibt. Das te Risiko
H(\I!m— und Aussenaufnahmen-Tage.
re angeht, so wird man allerdings oft

1q O

zwungen sein, die vorgesehene Anzahl der Atel
denn in der Hauptproduktions-

tage einzuhalten,

“h unméglich,
ge zu Imlten

mindestens 10

25.000,—
4.000,—
3.000,—

0,—

10.925,—

21.500,—

800.—

800,—

800,—
33.000,—

15.000,—
5.000,—

zu bemer-
sich
da die
Durchfiithrung in den meisten Im]lnu ,’\ndonm"(‘n

hierbei bedeuten dic
Was erste-

genug

zeit muss das Afelier am letzten Tage geriiumt
werden, weil am darauffolgenden bereits ein an-
derer Mieter mit den Vorbereitungen oder Auf-
nahmen beginnt. Wird eine Firma mit den Auf-
nahmen nicht rechtzeitig fertig, dann mu sie
in ein anderes Atelier iibersiedeln, falls ein sol-

ches frei ist,
Umstinde und Mehrkosten,
men ist es stets ratsam, die doppelte
vorgesehenen  Arbe

man_immer mit schlechtem Wetter zu
hat. Besonderes Pech bedeutet
tritt einer Regenperiode. Die Aufnahmen miis

und das erfordert immer erhebliche
Bei den Auss

enaufnah-
Zahl der

stage einzukalkulieren, da

rechnen

der plitzliche Ein-

en

dann abgebrochen und zu einem giinstigeren Zeit-

punkt wieder aufgenommen werden.
steht die.Gefahr, dass die Darsteller
mehr frei L:nndm'n bereits nnrlnr“mh"
sind bezw.
gelassen “Ndun Man e
Filmproduktion viele R
die bisher geschilderten Zw lle
harmlos ~:mnl gegeniiber der Moglichkeit,
ten in den Aufnahmen ciner der

Hierbei ent-
dann nicht

engagiert

n,
st, wobei
aber noch
dass mit-

Tauptdarsteller

auf liingere Zeit erkrankt, sodass unter Umstiin-
den eine Neubesetzung der betreffenden Rolle er-
folgen muss, die zahlreiche Neuaufnahmen von
Anfang an erfordert !

Dic Ateliermiete betriigt 2500,— Mark pro Tag,
cine starke Belastung an sich, die aber durch die
Leihgebiihr fiir die Monopol-Apparatur von tig-
lich 1350,— Mark eine wesentliche Erhshung
erfihrt. Rechnet man alles zusammen, so kann
man sagen, dass jeder Ateliertag auf rund 12.000
Mark kommt! Ein wahres Schmerzenskind fiir
den Produzenten ist die Tobis ! Man denke : 1350
Mark tigliche Miete fiir die Apparatur, und dann
die Lizenz fiir das Negativmaterial, ein Monopol-
preis von M. 4,37 pro Film-Meter ! Eine ungeheu-
re Belastung, die in dieser Hohe durch nichts ge-
rechtfertigt werden kann. Wer aber nun einmal
das Monopol besitzt, kann diktieren ! Es gibt klei-
nere Produzenten, die sich sozusagen mit Haut
und Haaren der Tobis verschrieben haben und
vollig auf Gnade und Ungnade ihr- ausgeliefert
sind ! Auch die Ateliermiete ist viel zu hoch fiir
die heutigen Verhiiltnisse, wo ein grosser Teil
der Produzenten mit jedem Pfennig rechnen muss.
Kein Wunder daher, dass an der kiinstlerischen
Qualititsgestaltung part werden muss, wenn
die technischen I[l]J\anOl derartige Unsummen
verschlingen. Es gibt Iilme, die geradezu herun-
tclgcdruht weulun miissen, damit die Kalkula-
tionssumme nicht iiberschritten wird. Nur die
grossen IMirmen, die gene Ateliers hesitzen,
kénnen es sich leisten, sich bei den Aufnahmen
Zeit zu lassen und schwierige Szenen beliebig oft
zu wiederholen, um schliesslich das Beste zu ver-
weénden. Die kleineren Unternehmen jedoch, die
nur Mieter der Ateliers sind, hetzen oftmals die
Szenen weiter, damit sie nur ja rechtzeitig fertig
werden. Fiir alle Mitwirkenden wird die Arbeit
dann zu ciner Strapaze, die vorzeitige Ermiidung

Brigitte Helm in « Die Insel».
Brigitte Helm dans « Vers 1’Abime »
os-Iilm, Bale.)

s hichst nachtei-

hervorruft und sich naturgem:
i hohe Dividenden

wirkt. Den um maglich

bemiihten Lizenz- und x\Immpr\lmlmbmn es
natiirlich 1 gleichgiiltig, wenn der fertige

Film Quali /t\m.mgol h«\t dn‘ unter den obwal-
tenden Umstiinden gar nicht ausbleiben kiénnen.

Die Leidtragenden sind der Produzent, der Ver-
leiher und — last not least — die Theaterbesit-
zer !

die cinzelnen Posten der Kalkula-
Hat der Produzent Gliick, dann

Gehen wir
tion weiter du

kommt er mit den vorgeschenen Tagen der
Ausszenaufnahmen aus, wenn nicht, muss er den

am Ende der Aufstellung vorgesehenen Reserve-
fond angreifen. 20.000,— Mark sind bei einem
Gesamtbetrag von 240.000,— Mark sehr wenig,
denn man kann wohl immer damit rechnen, dass
diese Summe mindestens mit verwendet werden
mu Ein guter Regisseur muss vorhanden sein,
denn von ihm hiingt ungemein viel ab. Aus einem
schwachen Manuskript und selbst aus mittelmiis-
sigen Darstellern kann ein befihigter Spielleiter
nicht selten unglaublich viel herausholen. 10-
15.000 Mark kann ein tiichtiger Regisseur wohl
beanspruchen. Sehr wichtig ist auch der Opera-
teur, denn von der Photographie hiingt ausseror-
dentlich viel ab, ist doch auch der Tonfilm in
allererster Linic eine Bilder-Sprache ! Zumal bei
den Aussenaufnahmen spielt die  Photographie
eine sehr wichtige Rolle. An der Gage des Ka-
meramanns darf daher nicht gespart werden.
ergehen wir die Posten der iibrigen Iilfs-
kriifte, so kommen wir zu den Darstellern, chen-
falls fiir den Produzenten ein schmerzliches Ka-
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