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Dominik Miller

Klause — Werkstatt — Liebesnest — Salon

Literarische Atelierschilderungen bei Gottfried Keller und anderen
Schriftstellern des 19.Jahrhunderts

«Was treiben sie denn in ihren Ateliers, diese angehimmelten, diese beargwohnten Kunstler?»
Der Kunstlerkult des 19. Jahrhunderts machte solche Fragen interessant. Aufschluss gibt
heute die People-Presse, jedenfalls Uber die Stars unter den Kunstlern. Im 19. Jahrhundert
konnte das burgerliche Lesepublikum seine Neugier auch bei der Lekture von Kunstler-
erzahlungen und -romanen stillen. Um diese zu bevolkern, wurden so viele Kunstlerfiguren
erschaffen, dass sie «Eine Enzyklopadie fiktiver Kunstler» fullen. Die Schilderung von Ateliers
war dabei ein erzahlerisches Mittel, diesen Figuren Leben zu verleihen: Sage mir, wo du wohnst
und arbeitest, und ich sage dir, wer du bist. Unter den Ateliers, welche in diesen fiktionalen
Erzahltexten geschildert werden, lassen sich mehrere Typen unterscheiden.
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Klause

Bis weit ins 20. Jahrhundert hinein blieb das
Kinstlerbild wirksam, das in der Romantik — im
Anschluss an und im Widerspruch zum Genie-
kult des Sturm und Drang — gepragt worden war.
Hatte man den Kinstler vorher vorwiegend in
Abhdngigkeit reicher, meist feudaler Geldgeber
gesehen, stilisierten die Romantiker ihn zum
Einzelganger — und damit auch zum selbstdndi-
gen Unternehmer. Eine extreme Auspragung die-
ses Kiinstlertypus, den Malereremiten Anselm,
gestaltet Ludwig Tieck in seinem Roman Franz
Sternbalds Wanderungen (1798). Eine Lebenskrise
hat Anselm in den Wahnsinn gestiirzt. Sternbald,
selbst Maler und Schiiler Diirers, stosst irgendwo
in den italienischen Apenninen auf die Einsiede-
lei, in die Anselm sich zuriickgezogen, um ma-
lend ein gottesfiirchtiges Leben zu fithren. «Palet-
ten und Farben lagen und standen umher, so wie
einige Kleidungsstiicke; Sternbald war wie in die
uralte Zeit versetzt, von der wir so gerne erzdhlen
horen, wo die Tiir noch keinen Riegel kennt, wo
noch kein Frevler des andern Gut betastet hat.»?
In einem langen Gespréch einigen sich Sternbald
und Anselm, der nichts Wahnsinniges mehr an
sich hat, dass grosse Kunst aus der Versenkung
desMalersin sich selbst hervorgehe. Malen sei ein
meditativer Akt, der sich von der dinglichen Welt
lose. Kunst sei immer allegorisch, miisse tiber das,
was sie vordergriindig darstelle, hinausverwei-
sen. So ist es nur konsequent, wenn der Roman
keine Zeit mit der Beschreibung des Malerateliers
vergeudet und sich auf konzeptuelle Fragen kon-

zentriert. Anselm zieht sich in die Natur zurtck,
um allen Ablenkungen auszuweichen, nicht um
Landschaftsstudien zu erarbeiten. Im Gegensatz
zu ihm tut das — unter den Vorzeichen des Realis-
mus — der Maler Friedrich Roderer, den Adalbert
Stifter mehr als ein halbes Jahrhundert spater in
seiner Erzahlung Nachkommenschaften (1864)2
portrdtieren wird. Roderer will ein Hochmoor
malen, das von der Trockenlegung bedroht ist,
und ldsst sich dort ein Atelierhduschen errichten.
Fur Anselm dagegen sind Landschaften nur inter-
essant, weil sie von Gottes Schopferkraft zeugen.
Das macht sie austauschbar.

Die Malerei indessen, die Tieck seinem malen-
den Einsiedler zudichtet, scheint Caspar David
Friedrich realisiert zu haben. Georg Friedrich
Kersting stellt diesen in seinem Atelier als Eremi-
ten dar. Auch wenn Friedrichs Landschaften uns
eines Bessern belehren, inszeniert das asketische
Atelierbild den Akt des Malens als einen medi-
tativen, ganz nach innen gekehrten Vorgang. Der
Maler kehrt dem Fenster den Rucken, das zur
Sicherheit auf Sichthohe verklebt ist.

Werkstatt

Es mag als ein nichtiges Detail erscheinen,
wenn in Gottfried Kellers Der griine Heinrich
(1. Fassung 1845/55, 2. Fassung 1879/80), dem
Kiinstlerroman des Realismus, erzihlt wird, wie
ein Maler nach der Arbeit sorgfiltig seine Pinsel
auswascht.® Das Detail ist aber bezeichnend. Bil-
der werden nicht mehr herbeimeditiert, sondern
erarbeitet, das Atelier ist eine Werkstatt. Wie ein



Hinweis darauf, dass die Romantik aber doch
noch nachwirkt, mutet es an, wenn Heinrich Lee,
wie Kellers Titelheld mit seinem biirgerlichen
Namen heisst, anfinglich bei einem Maler in die
Lehre geht, der sein Atelier in einem aufgelosten
Kloster untergebracht hat. Dieser Lehrmeister
ist selbst noch dem alten Konzept verhaftet und
lisst es geschehen, dass sich Heinrich bei seinen
Naturstudien eher von der eigenen Phantasie als
von den Naturgegenstanden leiten lasst.

Heinrich gelingt es spater nie mehr, sich dau-
erhaft aus diesem Fahrwasser zu befreien. Gnaden-
los verzeichnet der Roman sein kiinstlerisches
Scheitern, um selbst als literarisches Kunstwerk

dabei grandios zu gliicken. Heinrich Lee bringt
es auch nie zu einem eigenen Atelier und muss
daher seine Staffelei in den drmlichen Zimmern

aufstellen, in denen er wohnt. Dazu stehen die
Riumlichkeiten in deutlichem Kontrast, in denen
Heinrichs Malerkollege Lys, ein ebenso begiiterter
wie begabter Holldnder, wohnt und arbeitet. Drei
Figurenbilder sind in Entstehung, wenn Heinrich
Lys besucht. Fr jedes steht ein eigener Raum zur
Verfiigung, in denen sich sonst nur noch wenige,
ausgesuchte Dekorationsstiicke befinden, etwa
eine Schale mit Orangen. Ein Hausbursche raumt
alle Malutensilien beiseite, wenn die Arbeit ruht.
Obwohl dies alles auf den Wunsch nach Repri-

Georg Friedrich Kersting:
Caspar David Friedrich

in seinem Atelier (1812),
Kunsthalle Hamburg, Ol
auf Leinwand, 54 x42 cm
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Carl Spitzweg: Der
Portratmaler (1852-55),
Schweinfurt, Museum
Georg Schéfer, Olauf
Leinwand, 22 x40 cm

sentation schliessen ldsst, schirmt sich Lys vom
Kunstbetrieb ab. Dass einer sich da narzisstisch in
einen kinstlich-ktinstlerischen Kokon einspinnt,
ldsst auch die Lage der Atelierwohnung vermuten,
«welche so gewdhlt war, daf} die Fenster des ge-
raumigen, von ihm allein bewohnten Stockwer-
kes auf den freien Horizont und offenen Himmel
hinausgingen und von der Stadt selbst nichts zu
sehen war, als ein paar edle Architekturen und
massige Baumgruppen. Befand man sich in dieser
Gegend auf freier Erde, so sah man nur den unfer-
tigen Rand einer Stadt mit Bretterwanden, alten
Baracken und Wirtschaftlichkeiten versetzt; die
Fenster des Herrn Lys, welche nichts als jene in
einer Flut goldenen Lichtes ruhenden idealen
Gegenstande zeigten, schienen daher mit sorgfal-
tigem Geschmacke herausgefunden zu sein.»*
Der Erzahler und die Malerfreunde dussern
sich nur lobend tiber Lys’ Werke. Indirekt gibt
aber gerade das Drum und Dran der Atelierwoh-
nung zu verstehen, dass es sich dabei um eine
rickwartsgewandte Kunst handelt, die sich den
Realitdten verschliesst. So betreibt der realistische
Roman gerade mit einem seiner ureigensten Mit-
tel, der Schilderung von Rdumen, indirekt Kritik
an einer Kunst, die bei aller Meisterschaft ebenso
gegen die Gebote des Realismus verstdsst wie die
Malerei Heinrichs. Deren Schwiachen treten grell
ins Licht, wenn Heinrich Lys und einen anderen
Kollegen zu sich nach Hause fiithrt. «Z6gernd und

doch nicht ungern ging ich voran, das Zimmer
zu 6ffnen, und sah allerdings meine ungeheuer-
lichen Schildereien im Abendrot stehen, gleich
einer brennenden Stadt, so dafd wir alle drei hoch
auflachten.»®

Das wohl aussergewohnlichste Atelier schil-
dert Keller aber nicht im Griinen Heinrich, sondern
in der Rahmenerzahlung zum Zyklus der Ziiri-
cher Novellen. Deren Hauptfigur, «Herr Jacques»,
ist ein junger Ziircher Biirger aus wohlhabender
Familie. Nachdem er von seinem Jugendtraum
Abstand nehmen musste, ein «Originalgenie»
zu werden, betdtigt er sich als Médzen. Auf seiner
Hochzeitsreise besucht er einen vielversprechen-
den jungen Bildhauer, der sein Studium mit ei-
nem Rom-Aufenthalt abschliessen wollte. Herr
Jacques ist «auf ein bescheidenes, aber reinliches
und feierlich stilles Atelier gefasst». Die Gebdude,
in denen er es vermutet, scheinen einer Rom-Ve-
dute entsprungen zu sein: «Eine ziemliche Wild-
nis und Wiistenei von Gemaduer, Holzplanken,
alten Oelbdumen und Weinreben, wozwischen
eine Menge Wasche zum Trocknen aufgehdngt
war [...]. Die Thiirpfosten bestanden aus zwei ko-
lossalen bartigen Atlanten, welche bis zum Nabel
in der Erde steckten und eine quer gelegte mach-
tige Sdulentrommel auf ihrem Genicke trugen;
jedoch Kithlung gewdhrte ihnen bei dieser Arbeit
das Dach einer niedrigen, aber weit verzweigten
Pinie [...].»6
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Die Waische, ein beliebtes Versatzstiick der
Romer Vedutenmalerei, liefert Keller den Stoff
fiir die Inszenierung der Erniichterung, in die er
auch diese Kiinstlergeschichte miinden ldsst. Das
Atelier des Bildhauers ist in einer Wascherei un-
tergebracht, die der Mutter von dessen Geliebter
gehort. Hier wird just am Tag von Herrn Jacques’
Besuch die frohliche Hochzeit des jungen Paares
gefeiert. Der Mazen fragt irritiert nach der Statue
eines durstigen Fauns, von dem ihm sein Schiitz-
ling berichtet hat. Dieser zeigt verlegen auf eine
«geheimnisvoll vermummte Gestalt». «Ganz nahe
lieR sich dem Geheimnisjedoch nicht beikommen
wegen eines Haufens Kartoffeln und anderen Ge-
mises, das davor und darunter lag. Nachdem der
Bildhauer einen Fensterladen aufgestofien, fiel
das Licht auf eine mit eingetrockneten Tiichern
umwickelte Tonfigur, und jener arbeitete sich
durch die Kartoffeln, um letztere der Hullen zu
entledigen. Mit den Tiichern fiel ein abgedorrtes
Ziegenohr des Fauns herunter und mehr als ein
Finger der erhobenen Hinde. Endlich kam der
gute Mann zum Vorschein; das gierig durstige
Gesicht war herrlich motiviert durch den wie
ein diirres Ackerland zerklifteten Leib, der den
wohlthdtig anfeuchtenden Wasserstaub seit vie-
len Wochen nicht verspiirt haben mochte. [..]
Alle betrachteten erstaunt diese vertrocknete Un-
fertigkeit; [...].»7

Es ist auffallend, wie die Kiinstler, die in Kel-
lers Romanen und Novellen auftreten, ausnahms-
los hochst fragwirdige Gestalten sind. Keiner
von ihnen findet in seinem Tun auf Dauer Befrie-
digung. Bereits die Schilderung ihrer Wohn- und
Arbeitsrdume stellt dabei oft die Problematik die-
ser Kiinstlerexistenzen bloss.

In einem spdten Zeitungsartikel, der 1882 un-
ter dem Titel «Ein bescheidenes Kunstreischen»
in der Neuen Ziircher Zeitung erscheint,® geht Kel-
ler mit einer Reihe realer zeitgenossischer Maler
schliesslich wesentlich respektvoller um als mit
den von ihm selber erfundenen. Das Reisefeuille-
ton schildert unter anderem auch zwei Atelier-
besuche, bei Robert Ziind und bei Rudolf Koller.
Letzterer bewohnte ein idyllisch gelegenes Haus
am Ziurichhorn, dessen Atelierraum — wie Foto-
grafien zeigen — einem biirgerlichen Salon gegli-
chen zu haben schien.

Liebesnest

Neben dem Kinstler gehoren zu den traditio-
nellen Bewohnern des Ateliers auch noch zwei
charakteristische Frauenfiguren, von denen nur
eine real ist: die Muse und das Modell. Dass die-
se nicht selten zu einer Person verschmelzen, il-
lustriert Gustave Courbets epochales Gemadlde
Latelier du peintre (1855). Die weibliche Gestalt im
Zentrum des Bildes kann als ein Modell interpre-

Gustave Courbet: Latelier

(1855), Paris, Musée

d’Orsay, Ol auf Leinwand,

361%x598 cm
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Wilhelm Busch: Maler Klecksel (1884), 9. Kapitel

Der Kiinstler macht sein Sach genau.
Der Spitz, bedenklich, macht wau, wau!
Entriistet aber wird der Spitz

Infolge eines Seitentritts.
Die Haare strauben sich dem Spitze.

Die Staffel schwankt. Ausrutscht die Stiitze;
Und mit Gerassel wird enthiillt

Der Schiferin verschimtes Bild.
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tiert werden, das seine berufsbedingte Nacktheit
wahrend einer Pause notdiirftig verhiillt. Sie bie-
tet sich aber nicht dem Blick des Malers dar, son-
dern steht hinter ihm. Diese Haltung passt eher
zur Muse, die dem Kiinstler — der hier ja auch kei-
ne Frau malt, sondern eine Landschaft — die Inspi-
ration einhaucht.

Im Atelier von Wilhelm Buschs Maler Kleck-
sel halten sich zwei Frauen auf, deren Rollen in-
dessen nicht so klar zu erkennen sind. Wahrend
einer Portratsitzung ist vorerst nur das Modell
sichtbar, das adlige Fraulein von der Ach, das es
als alte Jungfer eher auf den Maler als auf dessen
Werk abgesehen hat. Auch dieses Modell hat ge-
rade Pause und schaut der Entstehung seines Kon-
terfeis zu. Der Hund, der bei Courbet noch schlaft
und versinnbildlichen mag, dass neben dem Idea-
lismus auch Triebhaftes in einem Kiinstleratelier
am Werk ist, verursacht eine typisch Busch’sche
Slapstickszene. So kommt an den Tag, dass sich
hinter der Staffelei Guschen versteckt, die, als
Schiferin kostimiert, mit Klecksel die vergan-
gene Nacht auf einem Kiinstlerball verbracht hat.
Wie fiir den Bildhauer Pygmalion, von dessen fa-
mosem Los Ovid in seinen Metamorphosen erzahlt,
verwandelt sich fiir Klecksel die dargestellte Frau
in eine reale. Diese fiihrt ihn spdter in ihrer nicht
zu tibersehenden Bodenstandigkeit— dhnlich wie
das Modell den Schiitzling von Herrn Jacques —
von der Kunst weg, hin zur Realwirtschaft, einer
florierenden Gastwirtschaft, deren Erbin sie ist.
Um die Kiinstler gegen solches Abtriinnigwerden
zu wappnen, hielten sie die Romantiker noch auf
Distanz zu ihren Musen und Modellen. Findet
sich ein Maler mit seinem angebeteten Modell
dank einer gliicklich-fatalen Fiigung im gleichen
Haushalte vereint, fihrt das zu Mord und Tot-
schlag. Nicht ohne Sarkasmus demonstriert dies
E.T.A. Hoffmann, den die Romantik aus den
eigenen Reihen zu ihrem Kritiker auserkoren zu
haben scheint, in seiner Erzihlung Die Jesuiter-
kirche von G.°

Salon

Das Miunchner Atelier des Titelhelden von
Walther Siegfrieds heute vergessenem Maler-
roman Tino Moralt (1890) betreten wir als Leser
zusammen mit einer Gruppe von Malerkollegen.
Es ist ein grosser Raum, geeignet, Kdufer zu emp-
fangen oder eine Runde von Gdsten gediegen zu
bewirten. Der aus begiitertem Hause stammende
Moralt scheut dafiir keinen Aufwand: «Ein lus-
tiges Geklipper der Gabeln hub nun an in dem



hohen Raum, dessen Ausstattung in dem unbe-
stimmten Licht der einen Lampe und zweier
Leuchter den behaglichen Eindruck eines vor-
nehm wohnlichen und doch nicht iiberladenen
Ateliers gab. Grofle, ruhige Flichen der Mauern
waren frei, wahrend da und dort Reihen von Stu-
dien hingen oder vom Gesims der Holzvertafe-
lung eine Statuette, eine Vase [...] ihren zierlichen
Schatten an die Wand warf. Uber das hohe, brei-
te Atelierfenster hinter sich zog Moralt, indem
er sich auf seinem Sitze zuriickbog, den griinen
Vorhang ganz empor [...]. Und nun zeichnete sich
sein Kopf in weichem Halblicht auf den Grund
des dunkeln Stoffes hinter ihm.»1@

Nach dem Atelier nimmt der Erzdhler den
Maler in den Blick, dessen Kopf wie ein gemaltes
Portrdt wirkt, das im Atelier an der Wand héngt.
Tino Moralt hat sein Atelier zum reprasentativen
Raum mit halb éffentlichem Charakter gestaltet,
wie ihn auch Courbet in seinem Gemadlde zur
Darstellung bringt. Reprdsentativ ist dieser Raum
aber auch deshalb, weil der Maler damit auch
sich selbst zur Darstellung bringt.

Aber ist ihm diese Selbstinszenierung wirk-
lich gemdss? Ist das Atelier nicht bloss eine Art
Kostlim, das zu einem Salonmaler passen wirde,
der Moralt im Grunde gar nicht ist? Die Zweifel
nehmen zu, bis Moralt das stddtische Prunkateli-
er gegen eine einfache Behausung auf dem Land
eintauscht. Dort findet er aber den lange erhoff-
ten kiinstlerischen Durchbruch auch nicht, son-
dern nur Isolation, Wahnsinn und den vorzeiti-
gen Tod. Zwischen einem Zuviel an mondaner
Offentlichkeit und einem Zuviel an depressiver
Einsamkeit gibt es nichts fiir ihn.

In Emile Zolas Roman L'Euvre, der finf Jah-
re vor demjenigen Siegfrieds erschienen war und
diesem als Vorbild gedient haben diirfte, spielt
das Pariser Atelier des avantgardistischen Malers
Claude Lantier ebenfalls eine wichtige Rolle. An-
dersals das mondane Munchner Interieur scheint
es aus dem Fundus landldufiger Bohemienkli-
schees zusammengebaut zu sein. Theaterhaft ist
auch die Inszenierung des Moments, in dem der
Leser das von zuckenden Blitzen erhellte Ateli-
er, in dem gearbeitet, gewohnt, geliebt, gegessen
und viel diskutiert wird, zum ersten Mal betritt.11

Alles in einem: Schwarz malt Lulu

Wenn Kinstlerateliers Theaterbithnen glei-
chen kénnen — auch wegen der Kostiime, in die
Modelle oft gesteckt werden —, konnen umge-
kehrt auf Theaterbthnen auch Ateliers nachge-

baut werden. Solches sieht Frank Wedekind fiir
den ersten Akt seiner Lulu-«Monstertragoedie»
Die Biichse der Pandora (1894) vor.

«Gerdumiges Atelier, — Links hinten Entree-
thiir. Links vorn Seitenthiir zum Schlafcabinet.
In der Mitte, etwas nach links hinten ein Podium.
Hinter dem Podium eine spanische Wand. Vor dem
Podium ein Smyrnateppich. Rechts vorne zwei
Staffeleien. Auf der hinteren in provisorischem
Rahmen das Fastelportrait einer vierzigjahrigen
Dame in Balltoilette. Gegen die vordere Staffelei
lehnt eine umgekehrte Leinwand. Links einige Ses-
sel. Vor den Staffeleien eine Ottomane mit turki-
schem Kissen. Dartiber ein Tigerfell.»12

‘Was da den Zuschauer wohl am meisten neu-
gierig machen durfte, ist die umgekehrte Lein-
wand. Sie zeigt das Portrat Lulus, die dem Maler
Schwarz, dem Atelierbesitzer, in einem Pierrot-
kostiim Modell sitzt. Wahrend des ganzen Stiicks
wird dieses Gemalde in jedem Akt prasent sein,
immer in einem anderen der Dekors, die die Sta-
tionen von Lulus wechselvollem Leben markieren.
Knapp diesseits der Schwelle zum 20.Jahrhun-
dert, aber schon jenseits derjenigen zur Moder-
ne, ldsst Wedekind die verschiedenen Facetten
des Kinstlerateliers aufscheinen, die hier aus-
einandergehalten wurden und nun noch einmal
aufgezdhlt werden konnen. Die Malerwerkstatt
ist hier auch Salon, wo sich Reprdsentanten der
guten Gesellschaft — echte und unechte — treffen
und austauschen. Der Maler Schwarz partizipiert
an diesem monddnen Leben — er ist ein Karrierist,
héngt dabei aber insgeheim dem romantischen
Traum von einer abgeschiedenen Kiinstlerklause
nach. Um sich als Mann zu beweisen, glaubt er,
den Reizen seines Modells erliegen zu miissen. Er
bringt, in aktiver Passivitdt, Lulu dazu, mit ihm
ihren Ehemann, den Auftraggeber des Portréts, zu
betriigen, und macht das Atelier voriibergehend
zum Liebesnest. Das Ehegliick mit Lulu kann er
danach mit seinen romantischen Vorstellungen
vom reinen Kunstler nicht vereinbaren. Daran
zerbricht er, und Lulu muss nach einem anderen
Mann Ausschau halten.

Als Studie iiber die Phantasmen der biirgerli-
chen Gesellschaft, namentlich ihres mannlichen
Teils, enthiillt Wedekinds Stiick auch die Vorstel-
lungen des 19.Jahrhunderts tiber das Malerateli-
er und den Kunstler, der darin tdtig ist — mal als
Monch, dann wieder als Handwerker, Don Juan
oder Salonléwe. ®
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4 Ebd., S.143f.

5 Keller, Sdmtliche Werke, Bd. 2, S.155f.

6 Keller, Sdmtliche Werke, Bd.5, S.251f.
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10 Siegfried, Tino Moralt, 1. Bd., S.47.
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Résumé
Les descriptions d’ateliers
d’artistes chez les écrivains
européens du XIX® siécle

«Que font-ils donc dans leurs ateliers,
ces artistes qu’a la fois on adule et regarde
d’un mauvais il ?» Au XIX® siécle, le véritable
culte que l'on vouait aux artistes rendait ce
genre de questions intéressantes. Aujourd’hui,
c’est la presse «people» qui nous renseigne
a ce sujet, du moins pour les stars. A 'époque,
le public bourgeois pouvait aussi satisfaire
sa curiosité en lisant des récits ou romans
d’artistes. Pour les peupler, les écrivains
créérent une telle quantité de personnages
gu’ils remplissent une «Encyclopédie des
artistes fictifs ». Dans ce contexte, la descrip-
tion d’atelier était un moyen de donner vie
a ces personnages:dis-moi ou tu vis et tra-
vailles, et je te dirai qui tu es. Parmi les
ateliers imaginés par les écrivains européens,
on peut dégager plusieurs types: la retraite,
le laboratoire, le nid d’amour et le salon.

Riassunto
Racconti letterari di autori
europei del XIX secolo sul tema
dell’atelier d’artista

«Cosa combinano nei loro ateliers questi
artisti osannati e maledetti?». Nell'ambito
del culto d’artista del XIX secolo, simili
domande erano di spiccato interesse. Oggi
le risposte arrivano dalla cronaca artistica,
perlomeno nel caso dei protagonisti assurti
a star. Nel XIX secolo il pubblico dei lettori
borghesi poteva soddisfare la propria curiosi-
ta attraverso la lettura di racconti e romanzi
incentrati sulla figura dell’artista. Per renderli
pit animati, gli autori inventavano un gran
numero di personaggi, degni di un’«Enciclo-
pedia degli artisti fittizi». La descrizione degli
atelier era uno strumento diegetico per dare
vita ai soggetti: dimmi dove vivi e dove lavori
e ti dird chi sei. Tra gli ateliers descritti in
questi racconti di scrittori europei si possono
distinguere diverse tipologie: l'eremo, loffici-
na, il nido d’amore e il salon.
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