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Axel Christoph Gampp

Wasserfalle als Wasserspiele

Eine kulturgeschichtliche Entwicklung mit Schweizer Zutaten
Der Wasserfall machte im Laufe der Zeit einen erstaunlichen Wandel mit: Im

barocken Park domestiziert, wird er im 18.Jahrhundert «befreit», um im 19.Jahrhundert
wieder an die Kette gelegt zu werden. Am Ende wird die Verbindung von Felsen,
Schweizerhaus und Wasserfall kanonisch.

Abb. 1: Anna Waser
(1678-1714): Portrdt ihres
Cousins Johann Jakob
Scheuchzer vor wilder
Schweizer Berglandschaft
mit Wasserfall, wie sie
der Gelehrten in ganz
Europa bekannt gemacht
hat. Aus: Erhard Dirsteler
(1678-1766): Stemma-
tologia Tigurina. Das ist
Zirichisches Geschlech-
ter-Buch, Bd. 7, ZBZ, Ms.
E 22, BL. 135 recto. ZBZ,
Handschriftenabteilung
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Der domestizierte Wasserfall

Der Effekt war fulminant: Auf der Biithne
stieg das Wasser des Tibers immer weiter an. Mit
einem Mal brach ein Damm, und ein Wasserfall
drohte den gesamten Zuschauerraum zu fluten.
Die vordersten Ringe ergriffen bereits die Flucht,
als sich wie von Zauberhand ein Wall erhob, der
die Wassermassen bremste. Das Hochwasser, das
Gian Lorenzo Bernini 1638 in Rom inszenierte,
hatte er im Vorjahr selber beobachten konnen.
Gekannt haben wird er auch Wasserfille, denn
nicht nur gab es einen natiirlichen, in der Kunst
unzdhlige Male festgehaltenen in Tivoli, es gab
auch am gleichen Ort eine «Kopie» davon im
Garten der Villa d’Este. Kardinal Ippolito d’Este
hatte dort ab Mitte des 16.Jahrhunderts die Fonta-
na di Tivoli mit prominent inszeniertem Wasser-
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fall anlegen lassen. Ein Tessiner, Carlo Maderno
aus Capolago, griff die dortige Idee auf und wan-
delte sie ins Monumentale mit jenem Wasserfall,
den er fiir Kardinal Aldobrandini in dessen Villa
in Frascati 1603 schuf (Abb.2). Das Wasser ent-
springt in zwei Sdulen, den mythologischen Sau-
len des Herkules, die in diesem Zusammenhang
auf die uiberirdische Sphare verweisen, und fillt
in mehreren Stufen gegen die Villa herab. Eine
zeitgenossische Quelle entschliisselt den Sinn:
Das herunterfallende Wasser symbolisiert jene
gottliche Weisheit, die Gott auf die Erde und
speziell auf Kardinal Aldobrandini und seinen
papstlichen Onkel, Clemens VIIL, herniederge-
hen lasst.1

Terminologisch bedarf es an dieser Stelle
freilich einer Prézisierung: Was damals als «Sca-
letta d’acqua» bezeichnet wurde, fillt heute un-
ter die Gattung der Kaskade. Sie ist die kiinstli-
che, dem Garten angemessene, weil domestizier-
te Form des Wasserfalls. Gerade deswegen ist
sie aber besonders bedeutungsschwanger. Die
Villa Aldobrandini verkdrpert eine Moglichkeit.
Berninis theatralische Inszenierung spricht da-
von nicht weniger, weil sie den Gedanken ver-
deutlicht, der Mensch konne sich das Wasser
untertan machen und es bezihmen. Indem die-
ser Gedanke dem Fiirstenlob dienlich ist, findet
die Kaskade Fingang in zahlreiche fiirstliche
Garten. Die Beispiele reichen dabei von Caserta
bei Neapel im Stden bis zum englischen Chats-
worth im Norden und im Westen von La Granja
in Spanien bis zum russischen Peterhof im
Osten.2

Der befreite Wasserfall

Wie also ein Schweizer, Carlo Maderno, zum
Schopfer der ersten grossangelegten Kaskade
wird, so wird ein anderer Schweizer, der Ziircher
Johann Jakob Scheuchzer (1672-1733), zum Be-
freier des Wasserfalls. In verschiedenen seiner
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Schriften, allen voran in seiner 1717 in Ziirich
publizierten Hydrographia helvetica (im Unterti-
tel: «Beschreibung der Seen, Fliissen, Briinnen,
warmen und kalten Baderen und anderen Mi-
neral-Wasseren des Schweitzerlands»), geht der
Verfasser auch auf die Wasserfille ein. Als Er-
forscher der Alpen lésst er sich bereits 1706 von
seiner Cousine Anna Waser zeichnen (Abb. 1);
die Zeichnung wird in mancherlei Abwandlun-
gen den verschiedensten seiner Werke als Auto-
renportrat dienen. Der damals 34-Jahrige sitzt
vor einer wilden Landschaft, zu seiner Linken
geht der Blick in die Tiefe und trifft auf einen
fulminanten Wasserfall, der zwischen zwei
Bergspitzen zu Tale stiirzt. In Scheuchzers neu-
er Wahrnehmung der Alpen werden auch die
Wasserfdlle zu einem Teil einer von Gott in je-
der Facette sinnvoll gestalteten Natur, die keines
korrigierenden Eingriffes bedarf, sondern in der
der gottliche Schopfungsakt unmittelbar her
vortritt. Scheuchzer ist nicht ganz ohne Vorbil-
der, aber ihm kommt doch zu, den Blick fiir die

Alpen und damit fiir die Wasserfille gescharft
zu haben.3 In zufalliger zeitlicher Parallele tritt
ihm unterstiitzend eine andere Haltung zur
Seite. Joseph Addison verdffentlichte in seinem
Spectator am 25. Juni 1712 jenen denkwiirdigen
Artikel, der einer reinen Naturbetrachtung das
dsthetische Fundament lieferte. In einem Anta-
gonismus zwischen Kunst und Natur gibt er Letz-
terer den Vorzug mit den Worten: «Es hat etwas
Kiithneres und Meisterhafteres in den rohen und
nachldssigen Strichen der Natur als in den net-
ten Tupfen und Verschonerungen der Kunst.»
Mit dem angenehmen Grauen, «the delightful
horror», angesichts der Grosse von Naturphino-
menen wird die emotionale Berithrung Teil seiner
Naturbetrachtung. Ein (nattrlicher) Wasserfall
kann nun kompositorischer Teil einer maleri-
schen Landschaft werden, wie sie der Dichter
Alexander Pope in einem der frithesten engli-
schen Girten, jenem von Twickenham bei Lon-
don, verwirklicht und 1725 mit folgenden Wor-
ten beschreibt: «Ich habe letzte Hand an meine

Abb. 2: Der Wasserfall in
der Villa Aldobrandini in
Frascati, errichtet durch
Carlo Maderno 1603. Der
Tessiner Maderno schuf
damit den ersten grossen
kiinstlichen Wasserfall.
Kupferstich aus: Giovanni
Battista Falda: Le fontane
delle ville di Frascati nel
Tuscolano con liloro por-
spetti, vol. 2 von Le fon-
tane di Roma, Rom 1675
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Werke von dieser Gattung gelegt, denn ich bin
gliicklich mit dem unterirdischen Weg und der
Grotte fertig geworden. Ich habe dort eine Quelle
von dem hellsten Wasser gefunden, die mit im-
merwéihrendem Sduseln herabfdllt und Tag und
Nacht durch die Hohle widerhallt.»4

Die Schweizer Wasserfdlle auf der anderen
Seite waren in hohem Masse geeignet, eine ganz
andere Intensitdt von Emotionalisierung zu ge-
wahren. Thre Verbreitung erfolgte zunachst lite-
rarisch, erst in einem zweiten Schritt wurden
sie auch im Bild bekannt gemacht. Den ganzen
Prozess fasst im frithen 19. Jahrhundert das Mor-
genblatt fiir gebildete Stinde zusammen: «Wer die
Schweiz bereist, betritt sie nicht leicht ohne die
glinzendsten Erwartungen der Geniisse, die sei-
ner harren; denn Hunderte von <malerischen
Reisen> und <Wegweisern>, Tausende von Rei-
senden aus allen Lindern Europas verbreiten
Lob und Kenntnis des Landes; es ist kaum eine
Schlucht, ein Gletscher, ein Wasserfall, eine Fern-
sicht, wenigstens in den besuchteren Gegenden,
die nicht ihren Beschreiber, ihren Sanger, ihren
Maler gefunden hitte [..].»5 An der Spitze einer
Schweizer Wasserfall-Hitliste stand natiirlich
der Rheinfall von Schaffhausen, der schon frith
im Bild verewigt wurde. Aber die Wasserfdlle
des Berner Oberlandes, die Scheuchzer beson-
ders interessierten, machten ihm bald den Rang
streitig. Bei ihnen konnte die Wirkungsmacht
des Gegenstandes besonders erfolgreich hervor-
treten und beim Betrachter nicht nur dessen
sinnliche Empfindung (sentiment) anregen, son-
dern auch auf dessen innere Erregung (sensation)
wirken. Die unbezihmte Kraft des Wassers wird
zum Aquivalent einer dsthetischen Kraft, wie
sie Sulzer fiir die schonen Kiinste einforderte.
Der Wasserfall bezihmt nun den Betrachter,
denn bei ihm soll zusammen mit der inneren
Empfindung auch immer eine ethische Saite
anklingen: «Wer fiihlet nicht die frohlichsten
Regungen der Dankbarkeit, wenn er den Reich-
thum der Natur in fruchtbaren Gegenden vor
sich verbreitet findet? wer nicht seine Schwi-
che und Abhingigkeit von den hohern Kriften,
wenn er die gewaltigen Massen iiberhangender
Felsen siehet; oder das Rauschen eines gewalti-
gen Wasserfalles[..] horet?»6

Am besten untersucht und vielleicht auch
tatsachlich am deutlichsten ins Bild eingeflossen
ist diese Vorstellung in Joseph Anton Kochs Ge-
malde «Der Schmadribachfall» (Abb. 3).7 Bereits
der Rheinfall 16ste bei ihm revolutiondre Gefiih-
le aus. Die Dynamik des wilden Wasserfalls wird
zur Metapher fiir das Freiheitsbestreben tber-
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haupt, die Kraft des Wassers zum Ausdruck des
Dynamisch-Erhabenen, ganz so, wie es Sulzer
bestimmt hat. Dieser ware wohl auch mit Kochs
Wasserfall zufrieden gewesen, weil er fir ihn
jene hochste Form der Allegorie verkorpert hitte,
die sich der natiirlichen Formen bedient, um ei-
nen abstrakten Sachverhalt zu formulieren. Der
Wasserfall mutiert damit zum Gedankenspiel,
bevor er im weiteren Verlauf wieder zum Was-
serspiel wird.

Der neuerlich

eingefangene Wasserfall

Der Eindruck des wildromantischen Wasser-
fallesliess den Wunsch erwachsen, ihn nicht nur
in den fernen Alpen, sondern nach Moglichkeit
in greifbarer Nahe wiederzufinden. Der Gar-
tentheoretiker Hirschfeld gibt eine ausfiihrliche
Anweisung, wie dergleichen im Garten anzule-
gen sei. Dabei sind Phinomen und Wirkung eins.
Er kennt den «Wasserguss», offenbar eine kleine
Kaskade, die neben dem Auge auch das Ohr er-
freut und mit einem unordentlichen Geplatscher
die Phantasie anregt, mit einem ordentlichen,
weil gleichmdssigen aber die Seele in eine «ru-
hige Gemiitlichkeit» versetzt. Kriftiger ist al-
lerdings der Wasserfall, und zwar gemessen an
seiner Hohe. Seine Wirkung entfaltet sich nach
Hirschfeld am besten, wenn der Betrachter von
oben her mit dem Blick dem Lauf folgen kann.
Denn des Wassers Fall soll von unten her immer
wieder durch Biische oder Biume verdeckt wer-
den, und insbesondere das Auffangbecken moge

verborgen bleiben. Als Fazit halt Hirschfeld
fest: «Am meisten gehoren Wasserfalle, wegen
der mannichfaltigen und sonderbaren Gestalten
und Zufalligkeiten, worin sie sich von Felsen er-
giessen, fiir die romantische Gegend. Sie tragen
zur Bildung des Contrastes sehr viel bey, indem
sie auf den Anhdhen ein wildes Getose verbrei-
ten, da inzwischen im nahen Thale Ruhe und
landlicher Frieden wohnt.» Der lindliche Frie-
den des Tales ldsst nicht zufdllig die Assoziation
an jene Schweizer Landschaften aufkeimen, in
denen der wilde Wasserfall sich ergiesst. In der
Tat wird der wieder eingefangene Wasserfall
nun bewusst in diesem Kontext inszeniert. Dass
die Schweiz das gelobte Land der Wasserfdlle
sei, war Hirschfeld durchaus bewusst.8 Goethe
hat es spiter noch deutlicher formuliert: «Wohl-
habende Edelleute und Biirger wiinschten, ihre
schweizer Reiseeindriicke im heimischen Gar-
ten zu vergegenwartigen. Dies geschah zunichst
durch Nachbau Schweizer Chalets, Schweizer
Meiereien und felsiger Alpenszenerien mit Was-
serfallen.»® In der Folge bilden Wasserfall und
Schweizer Chalet eine beliebte Einheit. Beispiele
findensichinjenenLandschaftsgarten,beidenen
zum Wasserfall nicht nur das Schweizer Chalet,
sondern auch noch die kiinstlichen Felsen hin-
zutreten. Im frithesten Beispiel, dem Steinho-
fer Wasserfall in der Wilhelmshohe in Kassel,
fehlt das Schweizerhaus, weil sich in der Nahe
bereits die (neu errichtete) romantische Ruine
der Lowenburg erhebt. Aber als in der Mitte des
19.Jahrhunderts in Frankfurt der Palmengarten

Abb. 5: Frank Lloyd
Wright: Haus Falling Water.
In der Verbindung mit
einem domestizierten
Wasserfall riickt der

Bau auf einmal assoziativ
in die Ndhe des Chalet
suisse. Foto Carol

M. Highsmith, Library

of Congress

<<

Abb. 3: Joseph Anton
Koch: Der Schmadribach-
fall, 1805/1811. Koch
benutzte das Motiv, um
seinem |deal politischer
Freiheit Ausdruck zu ver-
leihen. Leipzig, Museum
der bildenden Kiinste

Abb. 4: Elektrische Be-
leuchtung der Giessbach-
félle. Die Darstellung des
ausgehenden 19.Jahr-
hunderts zeigt die damals
allabendlich stattfin-
dende Illumination des
Wasserfalls beim Hotel
Giessbach von seiner
Rickseite her. Postkarte
um 1900, Privatbesitz
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Abb. 6: Achterbahn im
Europapark Rust mit
Walliser Dorf. Eine
moderne Variante des
«delightful horror» mit
obligatem Schweizerdorf.
Der Wasserfall fehlt
leider, die Nahe zur
Wasserrutschbahn wéare
fir das gesamte En-
semble noch sinnstif-
tender gewesen! Foto
Europapark Rust

entsteht, werden kiinstliche Felsen aufgetiirmt
und durch eine Bricke verbunden: «Die Briicke
selbst [...] bietet ein reizendes Bild. Man hat von
hier westlich einen prachtigen Blick auf den See
und eine Kaskade, die von nicht unbedeutender
Hohe kommt. Auf der Kuppe, etwa 50 Fuss tber
der Wasserfliche, erhebt sich, mit dem Taunus-
gebirge als Hintergrund, das Schweizerhaus.»
Das Schweizerhaus oder Chalet suisse bot
durch Material (Holz), Konstruktion (holzsich-
tige Teile mit Balkenverstrebungen) und Orna-
mentik (Laubsdge-Arbeiten) auch dann noch
Assoziationen an die Alpenwelt, wenn auch er-
hebliche Teile gemauert waren. Als Pars pro Toto
far eine urspriingliche Holzkonstruktion ver-
mochten die Freibinder herzuhalten, jene aus der
Dachkonstruktion hervorkragenden Balken, die
hiufig mit Giebellauben in Verbindung standen.
Eingedenk dieser wenigen charakterisierenden
Merkmale wird der Chaletstil oder — wie er spa-
ter heisst — der Heimatstil gelegentlich ins Gros-
se gesteigert. Das Hotel Giessbach beim gleich-
namigen Wasserfall (Abb.4) wurde, nachdem
zundachst der Hauptbau als franzosische Schloss-
architektur gestaltet war und Chalets nur als
Nebengebdude fungierten, nach einem Brand
1883 im «Schweizerhausstil» wieder aufge-
baut.1? Die Verbindung von gebauter Architek-
tur und Wasserfall schrinkte dessen ehemalige
Unbezdhmtheit stark ein. In der Kombination
erscheint er wie seine domestizierten Kollegen
in den stidtischen oder stadtnahen Parks. Der

8 k+a 2/2014

Eindruck konnte noch gesteigert werden durch
seine seit den 1830er Jahren immer hiufiger und
schliesslich allabendlich vorgenommene Illu-
mination. Wurde ehedem der unberiihrte, wilde
Wasserfall besungen, so haben neue Bediirfnisse
des Tourismus und verdnderte Sehgewohnhei-
ten dazu gefihrt, den freien Wasserfall wieder
einzufangen. Am Ende ist seine Wirkung nicht
wesentlich anders als die der Gartenkaskaden
der Barockzeit, denn der Wasserfall mutiert wie-
der zum Wasserspiel.

Epilog

Wenn sich Felsen, Chalet suisse und Was-
serfall zu einer anndhrend kanonischen Kombi-
nation verbinden, so erscheint der berithmteste
Bau der Moderne, der all diese Elemente zusam-
menfihrt, in einem merkwiirdig verdnderten
Licht. Frank Lloyd Wrights Landhaus «Falling
Water» (Abb.s) steht dann auf einmal in einer
alpinen Tradition, die nicht nur danach trachtet,
den Wasserfall zu zihmen, sondern ihn dartiber
hinaus mit einem Schweizerhaus in Verbindung
zu bringen. Vor diesem Hintergrund lassen die
Substruktionen, die Verwendung von Balken in
den einzelnen Etagen und der Einsatz von Natur-
steinmauern spezifische Assoziationen zu.

Der Gedanke mag angedeutet bleiben, zumal
erauf ein neues und weites Feld zufithrt. Fiir das
davor Festgehaltene lasst sich aber restimieren,
dass der Wasserfall als Phanomen der Frithen
Neuzeit in besonderer Weise mit der Schweiz
verbunden ist: Ein Schweizer, Carlo Maderno,
zeichnete verantwortlich fiir die erste richtige
Kaskade, der Schweizer Wasserfall in seiner frei-
en Form hat nach Scheuchzers Vorstoss unzih-
lige Reisende im 18. Jahrhundert inspiriert, und
aus dem Wunsch, diese Begegnung fortdauern
zu lassen, ist allmdhlich jener Landschaftspark
hervorgegangen, in dem kiinstlicher Wasserfall,
kunstliche Felsen und Schweizerhaus eine enge
Verbindung eingegangen sind. So eng, dass um-
gekehrt der natiirliche Wasserfall allmihlich
in die gleiche Kombination eingespannt und
damit neuerlich adsthetisch gezihmt wurde. Die
Schweiz und der Wasserfall waren eine Erfolgs-
geschichte. Zwar wird sie in dieser Form nicht
mehr kiinstlich vereinigt, aber die Vereinigung
von Chalet suisse und «delightful horror», heute
freilich in der Form einer Achterbahn, gibt es im-
mer noch (Abb. 6). @
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1 Zu Berninis Theater: L'impressario. Hg. von Massimo
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Résumé
Les chutes comme jeux d’eau

Le présent article retrace ’évolution qu’a connue le
motif de la chute d’eau depuis l'époque baroque jusqu’a
nos jours. D’abord transplantée dans les jardins, la chute
acquiert, dans sa forme artificielle, un supplément de
signification. A partir du début du XVIII® siécle, un nouveau
regard sur la nature place les chutes d’eau naturelles,
notamment celles de Suisse, au centre de 'attention et
des ressentis liés au sens de la vue. Afin de pouvoir jouir
de tels ressentis de facon durable, on retransplante les
chutes d’eau dans les jardins sous une forme apparem-
ment plus naturelle, en les combinant souvent avec des
rochers artificiels et des constructions de type chalet.
Cette combinaison devient a tel point canonique que
'on finit par contraindre la nature sauvage elle-méme
a se conformer & ce schéma, comme en témoigne le cas
de la chute du Giessbach. Les Suisses ont pris une
part déterminante & chaque étape de cette évolution.
Le rapport entre architecture et nature se révéle rarement
aussi étroit que dans le traitement des chutes d’eau,
que ’homme se plait a transformer en jeux d’eau.

Riassunto
Le cascate come giochi d’acqua

Il contributo ripercorre uno sviluppo che si estende
dal barocco ai giorni nostri e che pone al centro dell’atten-
zione la cascata. In un primo tempo, venne trasferita
dalla natura al giardino, dove il suo inedito carattere
artificiale ottenne un nuovo significato. Dall’inizio del
XVIIl secolo un mutato approccio alla natura riporté le
cascate naturali, in particolare quelle della Svizzera, al
centro dello sguardo e soprattutto delle impressioni
suscitate dalla visione. Il desiderio di perpetuare la gioia
generata da questi sentimenti portd a reintegrare la
cascata nei giardini, in forma apparentemente naturale,
spesso insieme a rocce artificiali e alla tradizionale casa
svizzera. Questo connubio divenne addirittura canonico,
fino a inserire a forza nello schema anche la natura vera,
come dimostra 'esempio della cascata del Giessbach.
Tutte le fasi di questo sviluppo hanno visto coinvolti in
misura decisiva anche numerosi svizzeri. Il rapporto tra
natura e architettura € raramente cosi stretto come
quando 'uomo si confronta con la cascata, spesso e
volentieri trasformandola in un gioco d’acqua.
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