Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte
Band: 64 (2013)

Heft: 1

Artikel: Glanzvolle Raumfolgen

Autor: Stauffer, Marie Theres

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-685657

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-685657
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Essay | Essai | Saggio

Marie Theres Stauffer

Glanzvolle Raumfolgen

Die Rolle des Spiegels in franzosischen Interieurs
des 17. und 18. Jahrhunderts

Im 17. und in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts bildete sich in und um Paris

eine neue Kultur des Interieurs heraus, vor allem in den Wohnbauten der Oberschicht.
Dabei entstanden Raumgefuge und Ausstattungen, die sich in Reprasentationsbauten

der Aristokratie auf langere Zeit etablierten und vom aufstrebenden Burgertum in

ganz Europa Ubernommen wurden. Die nachfolgenden Uberlegungen stellen ein
Dekorationselement vor, das in jener Zeit einen besonderen Stellenwert hatte: den Spiegel.

Luxurioses franzosisches
Interieur, Radierung von
Abraham Bosse, Serie
Les vierges sages et

les vierges folles,

um 1635

Wihrend Spiegel im 21.Jahrhundert alltdg-
lich sind, waren sie in der Frithen Neuzeit ge-
suchte und kostbare Gegenstdnde. Dies machte
die damals aufwendig gerahmten Reflexionsfla-
chen zu Prunkelementen der Innenausstattung,
wobei sich ihr Prestige mit der Anziehungskraft
verband, die das Spiegelbild seit jeher auf den
Menschen ausgetibt hatte. Bereits im 16.Jahr-
hundert nahm die Nachfrage nach Spiegeln, die
damals in der Regel noch relativ kleine Formate
aufwiesen, kontinuierlich zu. Besonders bevor-
zugt waren venezianische Spiegel, da sie eine
ausgesprochen klare Reflexionsfliche aufwie-
sen. So erstaunt es nicht, dass der franzésische
Konig Franz 1. aus der Lagunenstadt zahlreiche
Spiegel liefern liess: «Frangois I, friand de toutes
les nouveautés, amateur de luxe et d’art italien,
s’empresse de commander a ses orfevres des
miroirs de Venise. En 1532, Allard Plommyer lui
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en livre un garni d'or et de pierreries. L'année
suivante, Jehan Grain lui en fournit treize, et, en
1538, Plommyer et Pouchet lui en livrent encore
onze. Un seul de ces petits miroirs avec son cadre
précieux cofite 360 écus d'or.»! Um eine Vorstel-
lung der Dimensionen zu vermitteln, die Spiegel
im 16. Jahrhundert erreichten, seien hier Zahlen
aus dem Inventar einer grossen Bottega in Vene-
dig angeftihrt: Unter den gréssten Stiicken des
Spiegelgeschéfts von Baptista a Voltunia fanden
sich 1556 einige von 10 Zoll (ca. 34 cm) und we-
nige von 20 Zoll (ca. 68 cm).2

Opulenz und Glanz

In der ersten Halfte des 17.Jahrhunderts ma-
nifestiert sich in den Interieurs des Adels und
des Grossbtirgertums zunehmend der Wunsch,
Raume moglichst grossziigig mit Reflexionsfla-
chen auszustatten. Abbildungen, die franzosi-
sche Innenrdume aus dieser Zeit zeigen, weisen
hdufig Spiegel auf. Ebenso finden sich Berichte,
in denen die Vorliebe fiir den Gegenstand deut-
lich wird, etwa von einem Ball, der 1633 im Pa-
riser Hotel de Chevreuse im Beisein der K6nigin
gegeben wurde: «Tous revétus de grands miroirs
d’argent, de tapisserie exquise et garni d’'autres
meubles dont la richesse ne trouve point ailleurs
de comparaison.»3

Spiegel bildeten auch den augenfilligsten
Dekor eines Festes, das der Erzbischof von Sens
1651 fiir die Herzogin von Longueville gab: «Cin-
quante miroirs de Venise, / Des plus riches et des
plus beaux, / Servoient d’agréables tableaux, /
Pour représenter les figures, / Les grimaces, les
graces, les apas, /Lesris, les mains et les bras, / De
toute la belle cabale, / Qu'on festoyot dans cette
salle.»4 Wenn man auch annehmen muss, dass



dieser in Versen abgefasste Bericht eine gewisse
poetische Ubertreibung enthilt, die dem Bischof
zur Ehre gereichen soll, so artikulieren sich dar-
in doch deutlich die Interessen der Zeit: an Opu-
lenz und Glanz, am Schonen und Kuriosen, und
damit verbunden an den beweglichen Bildern,
die sich auf den Reflexionsflichen zeigen.

Kunst und Technik

Spiegel sind ab dem r17.Jahrhundert nicht
nur bevorzugte Dekorationsobjekte in reich aus-
gestatteten Interieurs. Nach heutigem Wissens-
stand wurden ab den 1650er Jahren reflektieren-
de Gldser auch zu Flidchen gefiigt und fest in die
Wandverkleidung integriert, wodurch in und
um Paris erste Spiegelkabinette und -galerien
entstanden:5 Im Hotel Lambert, das Louis Le Vau
zwischen 1640 und 1644 erbaut hatte, richtete
Charles Le Brun fiir Nicolas Lambert de Thorig-
ny um 1650 eine Spiegelgalerie (genannt galerie
d’Hercule) ein und stattete das Cabinet des muses
fir Lamberts Gemahlin mit grossen Reflexions-
flachen aus. Fiir René de Longueil gestaltete Fran-
gois Mansart 1651 ein Cabinet des glacesim Schloss
Maisons; um 1660 erbaute Charles Chamois im
Auftrag von Charles Gruyn des Bordes einen sol-
chen Raum im Hétel de Lauzun. Le Brun versah
vor 1661 den zentralen Salon und ein Kabinett in
Nicolas Fouquets Schloss Vaux-le-Vicomte mit
grossen Spiegelflachen.

Die stetig wachsende folie aux miroirs hatte
gegen Mitte des 17. Jahrhunderts zu einer hohen
Zahl an Spiegelimporten aus Venedig gefiihrt,
dessen Werkstatten auf Murano seit dem 14. Jahr-
hundert in der Produktion fithrend waren. Auf-
grund der exorbitanten Summen, die dadurch
aus Frankreich abflossen, begann Jean-Baptiste
Colbert die einheimischen Glasmanufakturen
zu fordern. 1665 wurden die koniglichen Spiegel-
bldsereien in Paris gegriindet, die ihrerseits Spie-
gel von hochster Qualitdt herzustellen suchten.
Damit kam ein Produkt des Luxuskonsums un-
ter die Kontrolle des Monarchen. Zugleich konn-
te so die stetige Nachfrage nach Spiegeln gedeckt
werden, die im koniglichen Haushalt bestand,
insbesondere im Zusammenhang der grossen
Spiegelgalerie im Schloss Versailles, die nur
auf der Grundlage eigener Werkstatten gebaut
werden konnte. Diese glanzvolle Galerie, vom
Architekten Jules Hardouin-Mansart und von
Le Brun entworfen, wurde nicht nur zu einem
zentralen Reprdsentationsraum des Sonnenko-
nigs, sondern war auch {iiber Frankreich
hinaus entscheidend fiir die damalige Verbrei-
tung verspiegelter Riume.6

Im Laufe der 168cer Jahre gelang es dem
franzosischen Spiegelmacher Bernard Perrot,
die herkdmmliche Glasbldserei durch das Guss-
verfahren zu ersetzen, wodurch die Qualitat, die
Grosse und die Sttickzahl der fabrizierten Spie-
gel gesteigert werden konnten. Die Glasmeister
Thévart und Lucas de Nehou entwickelten zwi-
schen 1688 und 1702 ein kombiniertes Giess- und
Streckverfahren, um auf diese Weise nochmals
deutlich gréssere Reflexionsflichen zu produzie-
ren. Dennoch blieben die Preise fiir Spiegel auf-
grund des schwierigen Herstellungsprozesses
und der ungebrochen starken Nachfrage weiter-
hin sehr hoch. Dies zeigt exemplarisch das In-
ventar von Colberts Besitztiimern aus dem Jahre
1683, in dem ein 124 X 65 cm grosser Spiegel mit
Silberrahmen auf 8ooo livres geschitzt wurde,
wahrend ein Gemalde des italienischen Kiinst-
lers Raffael mit 3000 livres (!) veranschlagt war.”

Spiegelkabinett,
Hotel de Lauzun, Charles
Chamois (?), 1651

Spiegelkabinett,
Chéateau de Maisons,
Francois Mansart, 1651
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Spiegelgalerie, Chateau
de Versailles, Jules
Hardouin-Mansart

und Charles Le Brun,

So scheint in der Zeit kaum ein Material bes-

ser geeignet gewesen zu sein, Wohlstand, Status
und Aufgeschlossenheit zu demonstrieren. Ent-
sprechend finden sich zu Beginn des 18.Jahr-
hunderts in luxuridsen franzosischen Interieurs
iiberall grosse Spiegel — die meist aus mehreren
Glasern zusammengesetzt waren. Ebenso wur-
den in Paris weitere Spiegelrdume eingerichtet:
In der bestehenden Gemadldegalerie des Hotel
de Toulouse-de la Vrilliere realisierten Robert
de Cotte und Antoine Francois Vassé 1714 bis
1718 fir Louis-Alexandre de Bourbon, comte de
Toulouse, grosse Spiegelarkaden. Louis-Hector,
duc de Villars und Besitzer eines gleichnami-
gen Stadtpalais, beauftragte Nicolas Pineau mit
dem Anbau einer Spiegelgalerie, die 1730 fer-
tiggestellt wurde. Im Hotel de Soubise richtete
Germain Boffrand 1735-1739 im Auftrag von
Hercule-Mériadec de Rohan-Soubise einen Spie-
gelsalon ein.8

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, dass
sich der verspiegelte Raum in der zweiten Halfte
des 17. Jahrhunderts in enger Abhingigkeit von
technischen Fortschritten entwickelte und sich
als spezifischer Typus innerhalb der Reprisenta-
tionsrdume von Residenzen, stidtischen Adels-
palais oder landlichen Lustschléssern etablierte.
Wihrend im 17. Jahrhundert vorerst nur eine

begrenzte Anzahl solcher Rdume eingerichtet
wurde, konnen in Frankreich, aber auch im Eu-
ropa des 18. Jahrhunderts deutlich mehr Beispie-
le nachgewiesen werden, die sich in ihrer Grosse,
ihrer Lage innerhalb des Baukdrpers sowie in
ihrer formalen Ausstattung stark unterschieden:
Es scheint, als hétte sich gerade dieser Raum fiir
entwerferische Experimente besonders gut ge-
eignet, ja, als hitten die Unbestandigkeit des Spie-
gelbildesund die damit verbundenen kontinuier-
lichen Bildwechsel, welche die Reflexionsflichen
dem Betrachter boten, den architektonischen
Variantenreichtum angeregt.®

Reprasentative Raumfolgen

Den Hintergrund dieser kostbar ausgestat-
teten Raume bilden mehrere architektur, kul-
tur-, wirtschafts- und sozialgeschichtliche Kom-
ponenten, die ineinander greifen. Bekanntlich
ist der Zusammenhang zwischen italienischer
Architektur und ihrer Weiterentwicklung in
Frankreich evident. Italienische Architekten des
16.Jahrhunderts entwickelten mit ihren Bauten
und in ihren Architekturbiichern beispielhafte
Raumfolgen in Wohnbauten, die eine klare Struk-
tur und harmonische Proportionen aufweisen.
Auf diesen Grundlagen begannen franzosische
Architekten im 17.Jahrhundert, bei der Gestal-
tung eines Interieurs samtliche Aspekte ihrer
Kontrolle zu unterwerfen. Auch waren sie die
Ersten, die esals absolut angemessen ansahen, fiir
alle Bestandteile Entwiirfe anzufertigen. Mittels
dieser Vorgehensweise konnten sie sicherstellen,
dass die verschiedenen Elemente eines Entwurfs
sich zu einem einheitlichen Ganzen fiigten. Spa-
testens nachdem Le Brun mit seinen Interieurs
im Hotel Lambert, im Schloss Vaux-le-Vicomte
und in den kéniglichen Schldssern vor Augen ge-
fithrt hatte, wie tiberzeugend ein einheitliches
Konzept wirkte, versuchten ambitionierte Archi-
tekten, in vergleichbarer Weise Einfluss zu neh-
men. Bis 1700 gelang dies jedoch nur wenigen
Architectes du roi. Fihrende Baukiinstler konnten
es erst im 18. Jahrhundert als notwendig — oder
zumindest als wiinschenswert — erachten, bei
wichtigen Auftrdgen die Programme der Innen-
dekoration bis in die Details zu entwickeln.

Peter Thornton hebt in seinem Buch Seven-
teenth-century interior decoration in England, France
and Holland die Bedeutung des im Laufe des
17.Jahrhunderts zunehmend gedeihenden Han-
dels hervor, der gerade auch von Louis XIV zur
Festigung seiner Macht geférdert wurde und Ge-



schéftsleuten grossen Wohlstand bescherte. Eine
Materialisierungsform dieses Wohlstands und
des damit verbundenen — oder aspirierten — ge-
sellschaftlichen Status bestand in einem repra-
sentativen Wohnsitz.1@ Doch waren diese Bau-
ten nicht nur die Symboltrager von personlicher
Macht und gutem Geschmack. «[T]hey were also
intended as a setting in which one could enter-
tain one’s equals or, if one were fortunate, one’s
superiors.»11 Diesen Anspruch manifestiert bei-
spielsweise das Spiegelkabinett im Schloss Mai-
sons. Es wurde im Auftrag des Magistraten René
de Longueil erbaut, der von 1650 bis 1651 als
Surintendant des finances amtete. Mit dem Apparte-
ment a Pitalienne liess er im ersten Obergeschoss
seines Schlosses eine reprasentative Raumfolge
mit dem Anspruch erbauen, Louis XIV als Gast
zu empfangen, wenn dieser im Wald von Saint-
Germain auf der Jagd war. Dieses Prunkappar-
tement lag im ersten Stock des Schlosses und
bestand aus einem langgezogenen Festsaal, dem
ein grossziigiges Vorzimmer (antichambre, ge-
nannt salon d’Hercule) folgte. Daran schloss der
wichtigste Raum der Zimmerflucht an: das Para-
deschlafzimmer (chambre du roi). Direkt dahinter
wurde das Cabinet aux miroirs eingerichtet, somit
der Endpunkt der Raumfolge. Das kleine Kabi-

nett wurde von Frangois Mansart tiber einem
kreisformigen Grundriss erbaut; es ist lediglich
durch ein einziges Fenster belichtet, das sich auf
den Spiegelflachen zwischen ionischen Pilastern
vervielfacht. Die von Michel Corneille geschaf-
fene Kuppel mit Malerei und vergoldetem Stuck
sowie ein Parquet de mosaique en marqueterie aus
Holz, Knochen und Zinn tragen zu einer Atmo-
sphdre kostbarer Eleganz bei, die den ganzen
Raum durchdringt. Es handelt sich also um ei-
nen exquisit und exklusiv ausgestatteten Raum.

Exklusiv ist dieses Spiegelkabinett auch in
dem Sinne, dass nur wenige Personen das Kabinett
betreten konnen, denn die geringen Dimensionen
schliessen die grossen Massen buchstablich aus.
In diesem Zusammenhang sind Uberlegungen
des franzdsischen Architekturtheoretikers Jac-
ques-Francois Blondel aufschlussreich, in denen
materieller Wert und gesellschaftliche Distink-
tion in Zusammenhang mit dem Spiegel disku-
tiert werden. Dabei dussert sich der Theoretiker
zwar riickblickend, aus der ersten Hilfte des
18.Jahrhunderts. Doch sind seine Erwagungen
insofern aussagekriftig, als darin eine kritische
Bilanz iiber gut hundert Jahre architektoni-
scher Entwicklung in Frankreich zum Ausdruck
kommt.

Salon der Prinzessin
de Rohan, Hotel de
Soubise, Germain
Boffrand, 1735-1739
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Distinktion und Reflexion

Blondel spricht im einfithrenden Kapitel sei-
nes Buchs L’Architecture francoise (1752—1756) all-
gemein von der Angemessenheit, nach welcher
Raume eingerichtet werden sollen. Speziell zu
Spiegeln vermerkt er, sie seien nur fiir Parade-
und Gesellschaftsraiume, also fiir die reprasenta-
tivsten Bereiche eines Gebdudes, eine angemesse-
ne Ausstattung. Zudem hatte er bereits in seiner
Schrift tiber die Maisons de plaisance (1737/38) un-
terstrichen, dass Spiegel ausschliesslich in Rdu-
men verwendet werden sollen, die von Personen
héchsten gesellschaftlichen Ranges frequentiert
werden: «les personnes les plus distingués».12
Verspiegelte Oberflichen sind also ein Zeichen
des héchsten Prestiges, sie sind Metaphern fiir
distinctionund magnificence.

Angesichts der baulichen Dimensionen des
Longueil’'schen Spiegelkabinetts wurde schon er-
wahnt, dass der Zugang zum Spiegelkabinett ei-
ner kleinen Gruppe vorbehalten war; es war also
ein Ort der Intimitdt, der sich in betrachtlichem
Kontrast zu den ibrigen, grossziigig dimensio-
nierten Rdumen des Appartement a Iitalienne im
Schloss Maisons befand. Da es sich bei dieser
kleinen Gruppe um eine vom Gastgeber ausge-
wihlte Gesellschaft handelte, sind Intimitit und
Distinktion in diesem Kontext aufs Engste ver-
flochten. In architektonischer Entsprechung ist
das Kabinett mit Spiegeln dekoriert. Diese boten
den auserlesenen Gasten Longueils die vergewis-
sernden Abbilder ihrer Zugehorigkeit zu einer
sozialen Elite. Die Vielfalt der Spiegelbilder, die
durch die Rundform des Raumes entstand, hatte
den Reiz, dass die Gesellschaft unter immer wie-
der anderen Blickwinkeln zu sehen war. So ent-
stand auf den Reflexionsflichen eine Mannig-
faltigkeit der Posen und Gesten, des Betrachtens
und Beachtens. Die Wenigen wurden an diesem
Ort zu Vielen und blieben doch immer dieselben
bevorzugten Gaste, die hier ganzlich abgegrenzt
unter sich blieben. ®
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Résumé
Des enfilades pleines d’éclat

Au début de ’époque moderne, les
glaces représentaient des éléments de décor
de grand luxe. A partir du XVII° siecle, elles
revétirent une importance croissante dans
la décoration des appartements de l'aristo-
cratie. Comme en témoignent les cabinets et
galeries des glaces encore conservés, c’est
dans le Paris des années 1640-1650 que l'on
commenca d’incorporer des surfaces réflé-
chissantes aux murs. Alors que les verre-
ries vénitiennes avaient longtemps dominé
le marché, la forte demande de glaces qui
gagna la France donna lieu a la création
de miroiteries au sein méme du pays. Les
innovations techniques dans la fabrication
des glaces sont donc intimement liées & leur
emploi dans la décoration intérieure. La mode
francaise en la matiéere s’explique par deux
facteurs. D’une part, les architectes s’inté-
ressérent a laménagement intérieur des
demeures seigneuriales et s’efforcérent de
Uintégrer dans des projets unitaires. D’autre
part, une classe supérieure florissante,
dont le style de vie se calquait sur celui du
monarque, se mit & recourir aux glaces, sym-
boles de luxe et de distinction, pour afficher
son statut social.

Riassunto
Brillanti sequenze spaziali

Allinizio dell’epoca moderna gli specchi
rappresentavano elementi pregiati e ricercati
nelle decorazioni degli interni. Dal XVII secolo
acquistarono sempre pill importanza negli
sfarzosi arredi degli appartamenti aristocra-
tici. Le superfici specchianti vennero integra-

te nel rivestimento delle pareti per la prima
volta intorno al 1650 a Parigi e nei dintorni,
come testimoniano i gabinetti e le gallerie di
specchi conservati fino a oggi. Nello stesso
tempo in Francia la crescente domanda di
specchi porto alla creazione di officine na-
zionali, dopo che il mercato era stato a lungo
dominato dalle vetrerie veneziane. Le innova-
zioni tecniche nella produzione di specchi si
svilupparono quindi di pari passo con il loro
utilizzo nella decorazione degli interni. La
moda francese degli specchi é riconducibile
da un lato al fatto che gli arredi delle dimore
signorili venivano intesi dagli architetti come
parte integrante del progetto unitario che in-
formava Uintero edificio; dall’altro lato al fatto
che il prosperoso ceto superiore, il cui gusto
eraimprontato allo stile di vita del re, consi-
derava gli specchi come simbolo di una condi-
zione sociale che ambiva al lusso e coltivava il
desiderio di distinzione.
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