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Dossier 5

Sophie Vantieghem

La Photographie
dans l'oeuvre de Le Corbusier
Entre polymorphic et utilisation diversifiee1
Duranttoute sa vie, Le Corbusier a fait usage du medium photographique
jusqu'ä celui de la camera 16 mm, afin de documenter et promouvoir son oeuvre,
mais aussi comme outiL d'etude de formes et de L'espace.

Si son oeuvre architecturale, bätie ou restee au
Stade de projet, est bien connue des specialistes, il
n'en demeure pas moins que certains autres media

utilises par Le Corbusier restent peu
populates, car souvent meconnus. C'est notamment
le cas, pour le grand public, de l'ensemble de ses

activites picturales, sculpturales et photogra-
phiques. Cependant, il serait errone de penser, au

premier abord de ces disciplines, qu'elles aient
represents une importance moindre dans le corpus
comprenant l'ensemble des ceuvres de Le Corbusier.

En effet, ces differents modes d'expression
artistique se completent, entretiennent d'etroites
relations les uns avec les autres et attestent, si
besoin etait, du grand sentiment d'harmonie,
d'homogeneite et de coherence propre a l'oeuvre
de Le Corbusier, que l'on pourrait qualifier, ä ce

titre, de Gesamtkunstwerk.

La dimension polymorphe de cette derniere
pourrait peut-etre prendre sa source au temps oü
le jeune Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret
jusqu'en 1920) etait encore en formation ä l'Ecole
d'art de sa ville natale, La Chaux-de-Fonds. En
effet, ä cette epoque, et sous la direction du

peintre Charles L'Eplattenier, Charles-Edouard

Jeanneret avait, dans un premier temps,
commence une formation de graveur-ciseleur sur
montres. Grace ä l'enseignement moderne et

novateur de Charles L'Eplattenier, Jeanneret a dü

pratiquer differentes techniques et disciplines
comme, entre autres, le dessin d'observation et,

bien entendu, l'architecture.
II serait utopique cependant, en un bref

article, de pouvoir traiter de l'ensemble des

disciplines artistiques auxquelles Le Corbusier a

eu recourt pendant sa longue carriere. C'est

pourquoi notre propos, toutefois non exhaustif,
se limitera aux relations et interactions qu'il a en-

tretenues avec la Photographie, au travers de son
travail en tant qu'utilisateur precurseur de cette

nouvelle technologie. La seconde utilisation2
de l'appareil photographique par Le Corbusier
remonte au Voyage d'Orient qu'il entreprend en

r9ir, avec son ami et historien de l'art August
Klipstein.

Ce sejour, qui leur permettra de visiter de

nombreux pays d'Europe, fait figure de Grand
Tour au cours duquel Charles-Edouard Jeanneret
decouvrira et etudiera les ruines et les vestiges
architecturaux de la Grece et de l'Italie, mais aussi

des Balkans et de Turquie.
S'il consigne ses impressions sous forme de

croquis (environ trois cents), Charles-Edouard

Jeanneret prendra une quantite importante de

cliches (environ quatre cents) avec son appareil
ICA Cupido a plaques de verre. II est interessant
de noter cette relation, si ce n'est de complemen-
tarite, du moins de proximite entre deux
supports qu'il oppose fortement. En effet, les croquis
c'est «dessiner par soi-meme, suivre les profils,
occuper des surfaces, reconnaitre des volumes [...]

c'est d'abord regarder, c'est etre apte peut-etre ä

observer, apte peut-etre ä decouvrir »3. La Photographie

represente un «outil de paresse »4, comme il
la nomme, car c'est le mecanisme photographique
qui effectuerait le travail d'observation a la place
de l'ceil. Les propos de Le Corbusier sont sans
doute ä attenuer en faveur de la Photographie, et

ce, pour plusieurs raisons. Tout d'abord, en consi-
derant le nombre impressionnant de cliches pris
au cours de ce voyage, par rapport aux croquis
realises. Ensuite, notons que la pratique du dessin,

du croquis, n'aboutit pas systematiquement
au developpement du sens de l'observation et ä

la decouverte. Le Corbusier souligne, bien timi-
dement toutefois, cet etat de fait avec une double
repetition du peut-etre. Ainsi, le fait de fixer une
image, ou la perception d'une realite concrete,
ne depend pas uniquement de l'outil, mais bien
plus de l'ceil ainsi que de la capacite de chaque
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individu ä observer, ä regarder et ä comprendre.
De plus, la prise de photographies est un processus

impliquant, lui aussi, un travail d'observa-

tion minutieux et de decouverte du sujet.
Durant toute sa vie, Le Corbusier a systema-

tiquement developpe et enrichi un large repertoire

iconographique, sous forme de photographies

mais aussi de courtes sequences filmees.
Ce travail d'observation, completant celui plus
classique fait de croquis et d'esquisses, parlait
sur differents sujets, comme par exemple des

etudes de formes (sinuosites de cordages, reflets
de piquets ondulant grace aux mouvements de

vagues, empreintes dans le sable, contours d'os,

machineries navales), de materiaux (bois, sable,

eau). Ces photographies etaient conservees par
Le Corbusier et lui servaient de documentation
visuelle pour l'etude, l'elaboration, la composition

et le developpement de differentes ceuvres,
picturales, sculpturales ou architecturales.

Ainsi, il n'est pas rare de pouvoir etablir
d'etroits rapports de correspondance entre des

ceuvres abouties et certaines photographies,
issues du repertoire iconographique de Le Corbusier,

ou certains croquis. Dans ce cas, photographies

et croquis auraient done un role identique
et complementaire.

Ces elements permettent de soutenir l'hypo-
these selon laquelle la Photographie ne serait pas,
en definitive, qu'un simple «outil de paresse»,
en opposition a l'etude par le croquis. D'ailleurs,
l'ceuvre elle-meme de Le Corbusier en fournit un
certain nombre d'exemples permettant d'etayer
ce postulat. Tout d'abord, il semble important de

revenir sur la notion de modernite qui emerge
au debut du XXe siecle, dans les arts et l'architec-
ture, mais aussi, et cela est determinant, dans
l'ensemble de l'oeuvre de Le Corbusier. Le fait de

vivre avec son epoque et de l'enrichir d'idees et de

concepts avant-gardistes est un element constant
et predominant dans le travail de l'architecte. A
titre d'exemple, citons brievement les cinq points
d'architecture tout ä fait innovants qu'il theorise
et met en pratique conjointement avec ses colle-

gues du CIAM5, la standardisation des habitations,

ces machines ä habiter, et leur production
en serie, ou encore l'utilisation systematique du
beton arme. La Photographie fait indubitable-
ment partie de cet engouement pour la modernite,

car eile est le reflet de l'avancee technologique
d'une epoque refusant tout conservatisme
retrograde.

Au cours de la premiere moitie du XXe siecle,

plus precisement des les annees r9206, epoque a

laquelle le design et les strategies promotionnelles

font leur apparition, la Photographie commence Haute Cour ä Chandigarh,
^ >• "j- j .v. • 1955. Photo Lucien Herve
a s imposer comme medium de premiere impor- (@ 2Q^ ProUtterjSi Zurjch)
tance dans ce processus. Le Corbusier qui, comme
nous l'avons vu, etait un precurseur familier de

cette technologie, l'utilise des les annees r92o pour
faire la promotion de son oeuvre. Cette dimension
de propagande est multiple et touche aussi bien
a l'edition de ses ouvrages qu'ä la commande de

reportages ä des photographes emblematiques de

cette periode.
Ainsi, il illustre ses publications7 avec de

nombreuses photographies, souvent retouchees

et recadrees, qui font figure de veritables outils
de mise en scene de son oeuvre bätie, notamment
par le point de vue qu'elles offrent de ses edifices.
Ces images contiennent aussi certains elements
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Le Corbusier. Images fixes
(camera 16 mm), 1936-1937.
(© FLC/2012, ProLitteris, Zurich)

symboliques et primordiaux, comme la voiture,
qui, en plus de rendre compte de la presence de

l'architecte sur place et done de son controle du
travail des photographes, offrent une interessante
interaction entre la voiture, machine moderne,
et les edifices de Le Corbusier, penses comme de

veritables et fonctionnelles machines a habiter.
L'ceil de l'architecte corrige, precise et souvent

impose la vision qu'avaient les photographes de

son ceuvre ahn que les photographies revelent sa

perception propre.
Le Statut de ces dernieres, au sein de l'oeuvre

de Le Corbusier, acquiert une importance
indubitable ä des fins promotionnelles de son travail.
Ainsi, la Photographie a evolue et a incarne dif-
ferents Statuts, tous incontournables et comple-
mentaires dans le travail de Le Corbusier, pour
enfin atteindre une interessante mise en abyme
de l'oeuvre, tout d'abord celle, architecturale, de Le

Corbusier, puis celle des photographes, comme
Lucien Herve, Joly & Cardot, et plus recemment
Cemal Emden, Matthieu Gafsou, Olivo Barbieri

ou Hiroshi Sugimoto.
Les realisations de l'architecte sont incarnees

par le travail de photographes, dont les images
sont desormais considerees comme des Oeuvres ä

part entiere. Ce Statut, le plus abouti pourrait-on
dire parmi ceux signale's jusqu'ä present, et qui
est identique ä celui des edifices de l'architecte,
fait figure d'apotheose et signifie ainsi que le
röle de la Photographie, au sein de l'oeuvre de Le

Corbusier, depasse indubitablement le Statut de

simple «outil de paresse». •
L'auteure

Sophie Vantieghem est historienne de l'art.
Conservatrice-assistante au Musee des Beaux-arts de
La Chaux-de-Fonds.
Contact: sophie.vantieghem@ne.ch

54 k+a 2/201 2



Notes

1 Cet aspect, peu traite, des relations entre Le Cor-
busier et la Photographie fera l'objet d'une exposition
d'envergure: «Construire l'image: Le Corbusier et la

Photographie», du 30 septembre 2012 au 13 janvier 2013,
Musee des Beaux-arts de La Chaux-de-Fonds. Plus d'in-
formations: www.lecorbusier2012.ch

2 La premiere utilisation d'un appareil photographique,
de la marque Brownie, par Le Corbusier date de son voyage
ä Naples en 1907-1908.

3 Le Corbusier, L'Atelier de ta recherche patiente, Paris,
Editions Vincent Freal, 1960, p.37.

4 Ibid.

5 Congres Internationaux d'Architecture Moderne (CIAM),
fondes en 1928 ä La Sarraz (Suisse).

6 Signaions l'une des premieres ecoles pionnieres dans
ce domaine, l'institut des arts et des metiers du
Bauhaus, fonde par Walter Gropius (Weimar, Dessau, Berlin,
1919-1933).

7 Entre autres: Vers ure architecture (1923), Urbanisme
(1924), L'Art decoratif aujourd'hui (1925), Une Petite mai-
son (1954).

Zusammenfassung
Die Fotografie
im Werk von Le Corbusier

Die Fotografie als modernes und
wegweisendes Medium der ersten Hälfte des
20. Jahrhunderts nimmt im Werk von Le

Corbusier einen wesentlichen und
vielgestaltigen, wenn auch beim breiten Publikum
wenig bekannten Platz ein. Zeit seines Lebens
setzte er sie wiederholt und auf differenzierte
Weise ein.

Seine Reisen während der Jugendzeit,
namentlich die «Voyage d'Orient» (1911), boten
ihm Gelegenheit, sich ein breites ikonogra-
phisches Repertoire anzueignen, das er stetig
ausbaute und für Studien und Experimente
im Rahmen der Realisierung seines
architektonischen, malerischen und bildhauerischen
Werks einsetzte. Parallel dazu stellten die
Fotografie sowie bekannte Architektur- und
Kunstfotografen für Le Corbusier ein
hervorragendes Werbeinstrument dar, das er oft für
die Publikation von Werken benutzte, in denen
er seine Bauwerke regelrecht inszenieren
und deren Ansehen in der Öffentlichkeit
kontrollieren konnte. Die Fotografen unserer Zeit
haben ihr Interesse an diesen «Ruinen des
Modernismus» wiedergefunden und können
nun - in völliger Unabhängigkeit - ihre
Wahrnehmung des architektonischen
Werks Le Corbusiers wiedergeben.

Riassunto
La fotografia
nell'opera di Le Corbusier

La fotografia, medium moderno ed em-
blematico della prima metä del XX secolo, oc-
cupa un posto essenziale e polimorfo, anche
se poco noto, nell'opera di Le Corbusier, che
ne fece un uso differenziato e molteplice
durante tutta la vita. I suoi viaggi di gioventü, in

particolare il viaggio in Oriente (1911), gli die-
dero l'occasione di avviare un vasto repertorio
iconografico, costantemente arricchito nel
corso del tempo e utilizzato come materiale di
studio e di sperimentazione nell'ambito della
progettazionetanto architettonica quanto
pittorica e scultorea. Nello stesso tempo, la

fotografia, come pure le fotografie professional!

e artistiche, rappresentavano per Le
Corbusier un magnifico strumento di promozione,
impiegato, spesso in pubblicazioni realizzate
in prima persona, per mettere in scena le sue
opere costruite e controllarne l'immagine.
Nell'epoca contemporanea i fotografi benefi-
ciano di un rinnovato interesse per le «rovine
del modernismo» e possono infine presentare
in tutta libertä la loro percezione delle opere
architettoniche di Le Corbusier.
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