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Dossier 1

Le béton est symbole de
modernisme, de progrés et
d’'intemporalité — facon-
nable a volonté, durable et
économique. Son secret
repose dans son potentiel
artistique et plastique
comme le montrent des
exemples choisis de
constructions sculpturales
en Suisse.

Le béton en soi est un
matériau des plus dépour-
vus de caractére. Il met
d’autant mieux en valeur
le caractere de l'architecte
ou de l'ingénieur qui le
faconne.
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Zara Reckermann

Kathedralen aus Beton

Das kiinstlerische Potenzial des Jahrhundertbaustoffs

Beton steht fur Modernisierung,
Fortschritt und Zeitlosigkeit:
beliebig formbar, dauerhaft und wirt-
schaftlich. Sein Geheimnis liegt

in seinem plastischen Potenzial
und seiner asthetischen Kraft - wie
einige Beispiele ausgewahlter
Bauskulpturen aus der Schweiz
zeigen.

Sachlich betrachtet ist Beton eine Mischung
aus Zement, Kies, Sand und Wasser — ein kiinst-
lich gemischter Stein. Zusammen mit Stahl ent-
steht Stahlbeton oder Spannbeton, der hochsten
Druck- und Zugbeanspruchungen standhalten
kann. Das Material ist die zweitgrésste Stofflich-
keit, die wir global verbrauchen. Mehr als die
Halfte aller Bauwerke sind aus Beton, auch in der
Schweiz.

Emotional gesehen ist Beton fiir Kompromis-
se kaum geeignet. Die graue Masse polarisiert.
Manche empfinden den Baustoff als schon, fur
viele Menschen hingegen ist er ein Synonym fiir
gesichtslose Zweckarchitektur.

Eine dsthetische Sichtweise stellt fest: Seine
Formbarkeit ist beinahe unbegrenzt, beschrankt
nur von der Schalung, in die man ihn fiillt. Beton
ist im Prinzip ohne Charakter, hat aber grosses
kiinstlerisches Potenzial. Fir Egon Eiermann ist
er sogar der charakterloseste aller Baustoffel.
Umso mehr zeigt er jedoch unmittelbar den Cha-
rakter dessen auf, der seine Form definiert. Und
dies ist die Chance des Architekten. Einer, der
dies schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts er-
kennt und nutzt, ist der Universalgelehrte und
Begriinder der Anthroposophie, Rudolf Steiner.

Der Baustil der Zukunft

«Was auch immer heute noch eingewendet
wird gegen diese Bauart, gegen diesen Baustil - es
istdie Bauart,esistdoch derBaustilder Zukunft» 2,
sagt Rudolf Steiner 1916 wahrend der Arbeit am
ersten Goetheanum, einem gewaltigen Holzkup-
pelbau, iiber sein Verstindnis organischen Bau-
ens. Das 1920 erdffnete zentrale Bauwerk der an-

Betonplastik: Schalungsbild am Goetheanum

throposophischen Bewegung in Dornach wird in
der Silvesternacht 1922 durch einen Brand kom-
plett zerstort. Das zweite Goetheanum (1925-28),
der heute noch zu sehende Bau, ist aus Eisenbeton
errichtet worden. Ausserlich mag der Brand dazu
Anlass gegeben haben, da Beton als unzerstorbar
galt. Wegweisend war damals aber der bildsa-
me Charakter des Werkstoffes, seine plastische
Formbarkeit. Das Goetheanum ist ein gewaltiger
Baukorper, der auf einem Schuttkegel unterhalb
des Gempenstollens steht und die Landschaft
pragt — ein Monolith am Fusse der Juraauslaufer.
Der Bau entwickelt sich von der Ostseite (Riick-
seite) mit steigender Dynamik zur Westseite hin,
wo die Baumassen kraftvoll aufeinandergettirmt
sind. Zu beiden Seiten des Auditoriums wirken
gewaltige Pfeiler pragend. Steiner selbst spricht
von einem «Eckenbau». Die Flachen sind kantig
und facettenreich. Die kompliziert-kunstvollen



Goetheanum Dornach: ein weltweit einzigartiges Baudenkmal

Schalungen des Zimmermanns Heinrich Lied-
vogel bestehen aus dinnen, in Wasser biegsam
gemachten Holzlatten, die auf eigens zugeschnit-
tene, am Baugertist befestigte Spanten genagelt
werden. Fiir Wolfgang Pehnt ist das Goetheanum
«eine der eigenartigsten architekturplastischen
Erfindungen, die das 20. Jahrhundert aufzuwei-
sen hat».3 Sicherlich stellt dieses eigenwillige
Meisterwerk stilistisch gesehen einen Spezial-
fall dar, der sich nur schwer in die Architektur-
geschichte des 20. Jahrhunderts einordnen ldsst.
Man kann diese Art organischen Bauens als ei-
nen Abkémmling des Jugendstils und zugleich
eine Sonderform des Expressionismus bezeich-
nen. Neben seiner Sonderstellung als architekto-
Dische Neuschopfung ist das Goetheanum aber
zweifellos auch als Ingenieur- und Baumeister-
arbeit eine Pionierleistung. Und dabei verkérpert
diese Tkone des frithen Eisenbetonbaus die welt-

anschaulich-religiose Aufbruchsstimmung der
Epoche nach dem Ersten Weltkrieg und macht
die Ideen seines Planers erkennbar — mit Beton
als zentralem Ausdrucksmittel fiir eine Weltan-
schauung, die gepragt ist von einem spirituellen
Menschenbild und einer ganzheitlichen Natur-
auffassung, die erst gegen Ende des Jahrhunderts
wieder aktuell wird. »

Le Goetheanum est sans
conteste 'une des plus
curieuses réalisations
architectoniques du XX®
siecle.

«Das Goetheanum ist eine der eigen-
artigsten architekturplastischen
Erfindungen des 20. Jahrhunderts»
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Dossier 1

Zwei Richtungen
des Sichtbetonbaus
Etwa zeitgleich (r925-27) und in nichster
Nihe entsteht Karl Mosers Antoniuskirche in Ba-
sel, der erste Schweizer Sakralbau in Sichtbeton.
Die dreischiffige Hallenkirche mit kreuzformig
zugeordneter Taufkapelle ist eine doppelschali-
ge Ortbetonkonstruktion. Das vom Mittelschiff
in den Chor durchgehende Sichttonnengewdlbe
wird von sieben schlanken Pfeilerpaaren getra-
gen; in den Seitenschiffen ist die Decke flach aus- ;”‘S:ii;iﬁ;;‘;O'ﬁsliizms
gebildet. Oberhalb des massiven Sockels befin-  dubéton pour créer dans
den sich farbig gestaltete Fenster, die dem Raum éeag[gsuenAel;t::r‘:gbei? T
seine besondere Atmosphdre verleihen. Moser — dématérialise
nutzt — wie bei seinem Vorbild, Notre-Dame du
Raincy von den Briidern Auguste und Gustave
Perret — die konstruktiven Moglichkeiten des Ei-
senbetons zur Schaffung eines vollkommen ent-
materialisierten Raums. Im Vergleich zu Steiners
Architektur zeigt die Antoniuskirche eine klare,
rationale Formensprache.
Zwei Richtungen zeigen sich im Sichtbeton-
bau des 20. Jahrhunderts. Moser will tektonische
Inhalte, Fragen des Massstabs und der Propor-
tionierung zum Ausdruck bringen. Der anderen
Richtung, die im Folgenden im Vordergrund ste-
hen wird, geht es darum, das stofflich-expressive
Potenzial von Beton hervorzuheben. »

Antoniuskirche Basel: der erste Schweizer Sakralbau in Sichtbeton (1925-27) von Karl Moser

«Karl Moser nutzt die konstruktiven Moglich-
keiten des Eisenbetons zur Schaffung
eines vollkommen entmaterialisierten Raums»

Antoniuskirche: klare und rationale
Formensprache

6 k+a 4/2009 a+a 4/2009 74



Dossier 1

Apres 1945, on utilisa
souvent en architecture le
terme d’«ére plastique».
L’église Saint-Nicolas

de Walter M. Férderer a
Hérémence est dominée
d’éléments cubiques
dont Forderer disait: «J'ai
imaginé un rocher tombé
a cet endroit.»

Plastische Tendenzen -

Le Corbusier und Férderer

Die plastischen Tendenzen verstarken sich in
der Architektur nach 1945, nicht ohne Grund ist
hdufig vom «plastischen Zeitalter» die Rede. Ein
Paradebeispiel plastischer Architektur — zwar
nicht in der Schweiz, aber in unmittelbarer Ndhe
— ist die Wallfahrtskirche Notre-Dame-du-Haut
in Ronchamp (1951-55). Der Schweizer Archi-
tekt Le Corbusier, Schopfer dieses Meisterwerks,
belebt den tiber 2000 Jahre alten Baustoff Beton
kiinstlerisch wie kaum ein anderer. Zugleich
kommt ihm das zweifelhafte Verdienst zu, dass
man Beton, der in seiner Urspriinglichkeit und
Rohheit betont wird, dem «Brutalismus» zu-
ordnet. Nach dem Bau der Unité d’habitation in
Marseille (1946—52) wahlt Le Corbusier den Aus-
druck «béton brut», roher Beton oder Sichtbeton,
als Titel fiir eine kleine Aufzahlung der positiven
Eigenschaften schalungsroh belassener Beton-
wiénde. Er will damit keine Ideologie verkntipfen,
dennoch spricht sich eine Doppeldeutigkeit aus,
die bis heute weiterwirkt, wenn man negativ von
«brutalistischen» Bauwerken spricht.

Saint-Nicolas in Hérémence: die Betonplastik fligt
sich natirlich in die Felslandschaft ein
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Dieser Architekturstrémung werden auch
die Bauwerke Walter Maria Forderers zugeord-
net. Nicht umsonst bezeichnet Pierre Imhasly im
Kirchenfiihrer zu der im Wallis gelegenen Kirche
Saint-Nicolas (1968—71) Forderer als den «Corbu-
sier von Hérémence».* Forderer selbst sieht seine
Architektur in grosser Nahe zu den Bauwerken
Le Corbusiers. Im konkreten Fall von Saint-Nico-
las wird wohl dessen Kloster Sainte-Marie de la
Tourette (1953—60) Vorbild gewesen sein. Beides
sind reine Sichtbetonbauten, bei denen Licht und
Schatten zur Vermittlung prdziser architektoni-
scher Wirkungen eingesetzt werden. Uber die Be-
deutung der Materialwahl bei seinen Bauwerken
schreibt Forderer 1975: «Die meisten meiner Bau-
ten sind in Sichtbeton ausgefiihrt worden. Fur
alle gibt es dafiir mehrere Griinde: Felslandschaft,
in die sich Beton natiirlich einfiigt — Hanggeldn-
de, in das am zuverldssigsten mit Beton zu bauen
ist — vorhandene Bebauung in der Umgebung,
zu deren Materialdurcheinander Sichtbeton be-
ruhigend neutral wirkt — und nicht zuletzt: fur
mich aktuelle Gestaltungsprobleme.»® Férderers
aus Beton gegossene, von kubischen Elementen
beherrschte Kirche im Val d'Hérens ist markant,
dominant und provokativ. Schon von weitem
zieht der Bau durch die Kithnheit der Konstruk-
tion, die Originalitdt des Stils und die Wahl des
Sichtbetons als Baumaterial die Aufmerksamkeit
auf sich. Doch erst im Um- und Durchschreiten
der Kirche werden die von Forderer angestreb-
ten Grunderlebnisse von Hell und Dunkel, Weit
und Eng, Niedrig und Hoch, Schwer und Leicht
wahrnehmbar. Durch die in den 1960er Jahren
vollendete Staumauer Grande Dixence am Ende
des Tales kommt bei der Materialwahl des Be-
tons zudem ein starker ortlicher Bezug hinzu. So
wird bereits in der Wettbewerbsausschreibung
eine Kirche gefordert, welche «durch ihre Per-
sonlichkeit die Bedurfnisse und die Mittel der
heutigen Technik kristallisieren» soll. Der Bau
der Grande Dixence bringt die Betonkunst der
Ingenieure und den Glauben an den Fortschritt
ins Tal. Er sorgt fir Wohlstand, man ist der neuen
Technik und dem Beton wohlgesinnt. Die Wande
von Saint-Nicolas sind 40 bis 50 cm dick, wie es
eigentlich nur bei Industriebauten tblich ist. Als
architektonische Schopfung ist die Kirche in der
Walliser Berglandschaft einerseits Beweis fiir die
Akzeptanz des Materials Beton und zugleich Bei-
spiel fiir eine Architektur, die Ausdruck einer un-
verwechselbaren personlichen Haltung ist, wie
man sie in dieser Konsequenz nur selten findet.



Saint-Nicolas: der Kirchenraum als umgestiilpte Felslandschaft

Auch hier hat der Architekt seine Chance genutzt
und das an sich formlose Material Beton durch
die charakteristische Formgebung neu definiert.
Saint-Nicolas wird gerne als «Felsenlandschaft»
charakterisiert, woran Forderer selbst nicht ganz
unschuldig ist, denn schon bei der Vorstellung
seines Projekts erlautert er: «Ich habe mir einen
Felsen vorgestellt, der auf diesen Platz fallt» »

Energie-Kathedrale: die Staumauer Grande Dixence aus 6 Millionen
Tonnen Beton, siehe Seiten 50 /51

Walter Maria Forderer: «Ich
habe mir einen Felsen vorgestellt,
der auf diesen Platz fallt.»

a+a 4/2009 9
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Zuchwil SO: Neua

postolische Kirche, erbaut 2002-05

Léglise de CazisGR et
l'église néo-apostolique de
ZuchwilSO: deux exemples
illustrant la renaissance
du béton apparent vers la
fin des années 90. Dans
les deux cas, la réalisation
technique est déja

une prouesse artistique.

12 k+a 4/2009

Renaissance des Sichtbetons

Metaphorisch ist auch der Gebrauch von Be-
ton in der evangelisch-reformierten Kirche von
Cazis in Graubtinden (1996—2002), der sogenann-
ten «Steinkirche». Ein Blick auf diese drei eiformi-
gen Baukorper macht schnell klar, wie die Kirche
zu ihrem Namen gekommen ist. Aus dem 1994
ausgeschriebenen Wettbewerb geht der Bundner
Architekt Werner Schmidt als Sieger hervor. Die
Symbolkraft des Entwurfs tiberzeugt die Jury. Das
urspriingliche Projekt sieht drei steinformige
Einzelvolumen vor, die durch versenkbare Wén-
de getrennt werden konnen, einen Verbindungs-
trakt zum Pfarrhaus sowie einen freistehenden
Turm. Aus Kostengriinden muss nach Vollen-
dung des Rohbaus 1997 eine Baupause eingelegt
werden. Erst 2002 wird die Kirche vollendet, al-
lerdings mit dem Architekten Diederik Peper aus
Chur. Der Innenausbau entspricht nicht mehr
dem urspriinglichen Entwurf. Fiir den Rohbau
werden 108 verschiedene Holzbinderelemente
hergestellt, die wie Schnitze einer Orange auf die
Fundamente gestellt werden. Diese werden mit
einem feinmaschigen Gitter iiberzogen, danach
mit Spritzbeton biszu einer Wanddickevon 15 cm
aufgebaut. Jeder der «Steine» besitzt einen ein-
gekerbten Schlitz, durch den das Licht eindringt
und wechselnde Farbreflexe erzeugt. Lage und
Form der Fenster kénnen symbolisch gedeutet
werden: im Gstlichen Stein geht der Blick zum
Himmel, im mittleren Stein zum Horizont, und
im westlichen ist er auf die Strasse gerichtet. Da-

mit ergibt sich fiir den Blickwinkel eine Linie von
Gott tiber den Horizont zum Menschen: Archi-
tektur funktioniert nicht nur konstruktiv — ihre
Asthetik macht sie zum Bedeutungstriger.

Die Beobachtung zeigt: Sichtbeton ist zu-
ndchst eine Vorstellung, ein kreativer Gedanke.
Bei der in Zuchwil entstandenen neuapostoli-
schen Kirche (2002-05) des Architekturbiiros
SMARCH (Beat Mathys & Ursula Stiicheli) steht
am Anfang das Bild zweier locker ineinander-
gelegter Hiande. Dieser Grundgedanke wird in
eine zweischalig gebogene Betonkonstruktion
tibersetzt. Zwei gekriimmte, prismatische Be-
tonbander geben dem Bau seine Grundform,
sind gleichzeitig Dach und Vordach, Altarwand
und Bodenplatte des Kirchenraums, der auf ei-
ner schlanken V-Stiitze schwebt. Dabei werden
durch unterschiedlich grosse Kornungen und
Schalungseinlagen wie Schilfmatten verschie-
denste Wandmuster erzeugt. Boden- und Decken-
schale sind innen und aussen glatt geschalt und

Sichtbeton als kreativer Gedanke: das Bild zweier locker ineinandergelegter Hande

zementgrau, die Seitenwdnde dagegen besitzen
eine grobkdrnige Waschbetonoberfliche: Beton
wird Skulptur, wird Kunstwerk.

Schon der Herstellungsprozess ist kiinstle-
tisch: Beton wird immer auf eine plastische Art
geformt — Betonherstellung erfordert ein hohes
Mass an Erfahrung und kiinstlerischem Kénnen.
Besonders reizvoll in Zuchwil ist die Oberfliche
der Altarwand. Dort kommt es bei einer der drei
Betonieretappen zu feinsten Auswaschungen —
die gesamte Wand wird so mit einem gleichmas-
sigen Muster aus vertikalen Streifen versehen.
Dieser «Bauschaden» ist den Architekten jedoch
hochwillkommen, da die ungewohnte Struktu-
rierung dem Raum einen neuen Charakter ver-
leiht. Der hohlenartige Kirchenhauptraum weitet
sich zum Altar hin, und dort, im liturgischen Zen-
trum, fillt von oben indirektes Licht in das Raum-
innere, welches die erstrahlende Betonwand hin-
ter dem Altar mit ihrer spezifischen Strukturier-
ung je nach Tageszeit unterschiedlich moduliert.

Die zwei letzten Beispiele zeigen, wie Sicht-
beton aufgrund technischer Weiterentwicklun-
gen und gestalterischer Vorstellungen einer neu-
en Architektengeneration seit den 199oer Jahren
eine Art Renaissance erlebt. Der kinstlerische
Umgang mit dem Jahrhundertbaustoff lasst sogar
die Bausiinden der 60er und 7oer Jahre vergessen,
die zum schlechten Ruf des Materials fithrten.
Heute riicken Sichtbetonbauten vom Bereich des
Authentischen wieder in den Bereich des Exklu-
siven. Die hier vorgestellten Sakralbauten zeigen:
Beton besitzt kiinstlerisches Potenzial. Der Werk-
stoff ist ein genetisches Paradoxon, das die Fahig-
keit besitzt, sich in die komplexesten Formen
giessen zu lassen — dank seiner amorphen Qua-
litdten. Beton ist das Mittel zur Materialisierung
eines Gedankengebdudes. Genau darin liegt sein
Reiz, aber auch seine Gefahr — wenn er gedanken-
los eingesetzt wird. @

Lauthenticité du béton
apparent a acquis un carac-
tére exclusif. Les exemples
montrent que ce matériau
recéle un grand potentiel
artistique - il donne corps
aux pensées.
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Pionier und Querdenker

Walter Maria Forderer (1928-2006) war Bildhauer,
Architekt und Theoretiker. Als Architekt wurde er

in den 1960er und 70er Jahren vor allem als Kirchen-
baumeister bekannt. Mit seinen kantigen Sicht-
betonbauten eckte eroft an. Ebenso stiess man sich
an seiner publizistischen Tatigkeit. Forderer ge-
hérte zu jenen Architekten, die sich immer wieder
kritisch zum Architekturgeschehen ausserten.
Innerhalb der Diskussion um Gemeindezentren und
multifunktionale Raume Ende der 60er Jahre war er
Gber die Schweizer Grenzen hinaus wortfiihrend.
Frih pragte er den Begriff vom «Gebilde von hoher
Zwecklosigkeit», musste sich jedoch immer wie-
der fragen, ob ein Bauwerk mit der ihm bestimmten
Funktion Gberhaupt «zwecklos» sein kann.

Ende der 70er Jahre wandte sich der ausgebildete
Bildhauer wieder der Skulptur zu. Die in den
folgenden Jahrzehnten entstandenen «Raumbild-
Kasten» sind unbegehbar, nur einsehbar, eben
«zwecklos». Und so wurden aus Forderers
architektonischen «Raumtraumen» schliesslich
plastische «Traumraumen».

»GEBILDE
VON HOHER

«Gebilde von hoher Zwecklosigkeit»

Das Buch der Kunsthistorikerin Zara Reckermann
setzt sich mit der Gratwanderung Walter Maria
Forderers zwischen Architektur und Skulptur aus-
einander. Im Zentrum der Publikation steht

die Kirche von Saint-Nicolas in Hérémence. VDG
Weimar 2009, ISBN 978-3-89739-635-7. Das
Digitalisat des Titels finden Sie im Internet unter:
http://dx.doi.org/10.1466/20090421.01.



Riassunto

Plasticita del calcestruzzo

Il calcestruzzo € malleabile e possiede
un alto potenziale artistico, come nessun
altro materiale di costruzione. Gli edifici citati
illustrano diverse possibilita d’impiego, che
riflettono ognuna lo spirito del proprio tempo.
Ledificio di Rudolf Steiner si iscrive nelle
tendenze architettoniche espressioniste
dell’inizio del XX secolo e rende manifesto il
clima innovativo sul piano ideologico e reli-
gioso affermatosi dopo il primo conflitto mon-
diale. Le chiese di Walter Maria Forderer
sono esempi dell’architettura neoespressio-
nista e brutalista degli anni Sessanta, ani-
mata dallo slancio innovatore del secondo
dopoguerra. Il revival del cemento negli ultimi
vent’anni rivela invece una nuova consapevo-
lezza per il materiale e una maggiore esal-
tazione delle sue qualita artistiche, come
dimostra la creazione di affascinanti strutture
di superficie nellesempio di Zuchwil. In ogni
epoca il cemento é stato utilizzato anche in
termini metaforici. Leffetto brutalista, freddo
e duro implicato dal cemento a vista risulta
peraltro estraneo a tutte le «opere d’arte co-
struite» menzionate in questa sede.

Résumé
Plasticité du béton

Malléable, le béton posséde un poten-
tiel décoratif élevé — qu'on ne trouve guére
dans d’autres matériaux de construction. Les
batiments évoqués ici montrent les possi-
bilités d’utilisation les plus diverses en méme
temps qu'ils reflétent Uesprit de leur temps.
Lédifice concu par Rudolf Steiner, qui sappa-
rente aux courants de l'architecture expres-
sionniste du début du XXe siécle, illustre
latmosphére de renouveau idéologique et re-
ligieux aprés la 1" Guerre mondiale. Les
églises de Walter Maria Férderer sont, quant
aelles, des exemples du brutalisme des an-
Nées 1960 — mouvement représentant égale-
ment un nouveau départ pour larchitecture
a la fin de la 2¢ Guerre mondiale. La renais-
Sance du béton au cours des vingt derniéres
années témoigne enfin d’une nouvelle
conscience de ce matériau dont les qualités
artistiques sont davantage exploitées, ge-
Nérant — comme ici & Zuchwil — des structu-
res de surface fascinantes. A toutes les épo-
ques, ce matériau a été volontiers utilisé a des
fins métaphoriques. Mais dans aucun de ces
“chefs-d’ceuvre de la construction», le bé-
ton brut de coffrage n'offre un aspect brutal,
froid ou impitoyable.

Im Fokus: Betonvirtuose
Robert Maillart (1872-1940)

«Robert Maillart war einer der wenigen echten
Konstrukteure unserer Epoche. Er dachte in
Zusammenhangen, im Gesamten», schreibt Max
Bill 1947 zum Lebenswerk des vor allem als
Briickenbauer bekannten Schweizers. Maillart war
gleichzeitig ein innovativer Hochbauer und

Autor unzahliger wissenschaftlicher Beitrage zu
Fragen des konstruktiven Ingenieurbaus.

Seine Stérke lag im dusserst kreativen Umgang mit
Stahlbeton; sein Ideenreichtum variierte die
generellen Konstruktionstypen auf originelle und
immer neue Weise, wobei Maillart nie Kostenfragen
oder asthetische Aspekte seiner Bauten ausser
Acht liess. Im Gegenteil: Sein Werk ist genau des-
halb bis auf den heutigen Tag beispielhaft.

Neben seinem Hauptwerk, der Salginatobelbriicke
in Schiers GR, gelangen Maillart immer wieder
dsthetisch Gberzeugende Lésungen, wie etwa beim
Lagerhaus der Magazzini Generali SA in Chiasso.
Die raffinierte Binderkonstruktion der Vorhalle
zeigt eine spannungsvolle Dynamik — die expressive
Konstruktion strahlt eine unglaubliche Kraft

und Lebendigkeit aus. Ein weiterer Beleg dafiir, wie
inspirierend der Baustoff Beton auf Ingenieure

und Architekten des 20. Jahrhunderts wirkte und
sie zu immer neuen asthetisch iberzeugenden
Losungen anspornte.

Magazzini Generali in Chiasso: Dachkonstruktion der Vorhalle mit den nach innen
geneigten Stiitzen und Dachbindern mit polygonal gebogenem Untergurt
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