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Gustav Ammann. Landschaften
der Moderne in der Schweiz

von Johannes Stoffler; mit Fotografien

von Lucia Degonda. Ziirich: gta Verlag, 2008.
264 S., 228 teilweise farbige Abb.

ISBN 978-3-85676-194-3, CHF 69.—

In den vergangenen Jahren erschienen ver-
mehrt Publikationen zur Gartenarchitektur in
der Schweiz. Einerseits handelt es sich dabei
beispielsweise um Fiihrer zu Ziircher Griinanla-
gen (12 Gdrten. Historische Anlagen in Ziirich,
2004; Zlirich. Ein Begleiter zu neuer Landschafts-
architektur, 2006), andererseits umvorbildliche
Uberblickswerke zur Geschichte von Garten und
Parks (Stadtlandschaften. Schweizer Garten-
kunst im Zeitalter der Industrialisierung, 2006;
Nutzen und Zierde. Fiinfzig historische Gdrten in
der Schweiz, 2006). Mit einer ausfiihrlichen Mo-
nografie wurde bislang nur Ernst Cramer (1898-
1980) behandelt (Visiondre Gérten. Die moder-
nen Landschaften von Ernst Cramer, 2004). Jetzt
hat Johannes Stoffler, Assistent am Institut fir
Landschaftsarchitektur der ETH Ziirich, eine um-
fangreiche Publikation tiber den Ziircher Gar-

tenarchitekten Gustav Ammann (1885—1955)'

vorgelegt, der wie Cramer zu den bedeutends-
ten Schweizer Gartenarchitekten des 2o0. Jahr-
hunderts gezahlt werden muss. Ammann pragte
die Entwicklung der Gartengestaltung vom ar-
chitektonisch gegliederten zum natiirlich wir-
kenden Garten, vom Hausgarten iiber das Sied-
lungsgriin bis zur Landschaftsgestaltung tber
vierzig Jahre lang massgeblich mit.

Bis 1920 die Gartenbauschule Oeschberg in
Koppigen/BE gegriindet wurde, gab es in der
Deutschschweiz keine Ausbildungsmoglichkeit
flir Gartengestalter. Deshalb vervollstandigte
Ammann nach einer Gartnerlehre bei Otto Froe-
bel in Ziirich ab 1907 seine Ausbildung bei Gar-
tenarchitekten u. a. in Diisseldorf, Magdeburg,
London, Berlin und Hamburg. Wieder zuriick in
Ziirich war Ammann von 1911 bis 1933 leitender
Gartenarchitekt in der Gartenbaufirma Otto Froe-
bels Erben beschaftigt, wo zu seinen bekanntes-
ten Lehrlingen Richard Neutra (1892-1970) und
Ernst Cramer gehorten. In jener Zeit hatte sich
das Berufsfeld der Gartenarchitekten noch nicht
eigenstindig entwickelt, und die Freiflachenge-
staltung wurde weiterhin als Aufgabe des Archi-
tekten angesehen. Wenn «der Architekt auch
den Garten allgemein als sein Gebiet betrachtet,
ist der Garten als Idee in eine Zwangsjacke ge-
steckt», schreibt Ammann 1928.

Kenntnisreich beleuchtet Stoffler anhand
des reichen Quellenmaterials aus dem Nachlass
Ammanns, der erstmals in diesem Umfang aus-
gewertet werden konnte, alle Facetten der Ent-
wicklung der Gartenkunst des 20. Jahrhunderts.
Chronologisch aufgebaut und tibersichtlich ge-
gliedert, wird aufgezeigt, dass fir Ammann als
Pionier einer modernen Gartengestaltung die

soziale Aufgabe des Griins im Laufe seiner Kar-
riere immer wichtiger wurde. Anfangs vor allem
fiir die begiiterten Gesellschaftsschichten tétig,
wandelte sich sein Arbeitsfeld im Laufe der
1920er-Jahre, auch bedingt durch die Auswirkun-
genderinternationalen Wirtschaftskrise. Neben
neuen Aufgaben wie Schulgéarten (Gewerbeschu-
le Ziirich 1932, mit Adolf Steger und Karl Egender;
Schulhaus Kornhausbriicke 194043, mit Albert
Heinrich Steiner) und kostengtinstig gestalteten
Wohngdrten gehdren beispielsweise die Garten
derWerkbundsiedlung Neubiihlin Ziirich (1930-
32) oder der «Wohlfahrtsgarten» der Werkzeug-
maschinenfabrik Biihrle & Co in Ziirich-Oerlikon
(1939-1941) zu den wichtigsten von Ammann
geplanten Griinflachen. Ruhe und Erholung so-
wie Kontemplation in der Natur sind die wichtigs-
ten Faktoren fiir ein irdisches Paradies. Fiir Am-
mann ist «ein zeitgemdsser Garten neben reiner
Zweckerfiillung vielleicht auch ein unerfiilltes
Wunschland vieler, die wieder Halme, Blatter,
Bliiten und Friichte betrachten wollen» (1932).
Gustav Ammann war nicht nur ein ausge-
zeichneter Dendrologe und Pflanzenspezialist,
sondern er beherrschte gleichzeitig die dstheti-
sche Einbindung von Wasserflachen und Skulp-
turen in die Gartengestaltung. Ungewdhnliche
Aufgaben bewiltigte der Gartenarchitekt 1933
mit der Zurcher Gartenbauausstellung Ziiga
sowie der Gestaltung der Freiflachen auf der
Schweizerischen Landesausstellung (1939).
Auch die Planung und Ausfiihrung der beiden
Quartierbadeanstalten Allenmoos (193539,
mit Werner Max Moser und Max Ernst Haefeli)
und Letzigraben (1942-49, mit Max Frisch) stel-
len nicht alltdgliche Auftrage dar. Beide Ziircher
Parkbader zeichnen sich durch einen betont

Ziirich, Garten der Werkbundsiedlung
Neubiihl, Reihenhduser, 1930-1932.
(Repro, S. 135; Lucia Degonda)
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parkartigen Charakter aus. Sie stehen inzwi-
schen unter Denkmalschutz und sind 1999 be-
ziehungsweise 2007 aufwendig saniert worden.
Die Gestaltung offentlicher Anlagen wurde im-
mer mehr zum Schwerpunkt von Ammanns Ar-
beit. Folgerichtig formuliert er die Forderung
nach einem Garten als «begliickende Insel im
Getriebe des Alltags» fiir alle Bevolkerungs-
schichten in seinem letztem Werk, dem Buch
Bliihende Gdrten (1955). Das mit 300 Hektar
rein flichenmaéssig grosste Projekt Ammanns ist
die Landschaftsgestaltung um den Ziircher Flug-
hafen in Kloten (1946-1953). Doch konnte er
sein Vorhaben, «der abwechslungsreichen Ge-
ldndebewegung und Bewaldung der weitern
Umgebung des Flugfeldes [...] eine gleichwer-
tige landschaftliche Intimitdt zu geben», aus
Kostengriinden nicht verwirklicht sehen.

Neben den Planen und historischen Abbil-
dungen, die man sich manchmal etwas grésser
wiinschte, wird die Publikation durch brillante,
aktuelle Bilder der Ziircher Architektur- und Land-
schaftsfotografin Lucia Degonda bereichert. Sie
zeigen beispielhaft zu welchen Paradiesen sich
Ammanns Schopfungen aus den Jahren zwischen
1913 und 1953 unter kontinuierlicher Pflege bis
heute entwickelt haben. Im Anhang ergénzen
diese hervorragende Monografie ein umfangrei-
ches Werkverzeichnis mit rund 1700 erwédhnten
Gartenanlagen sowie eine ausfiihrliche, leider
etwas liickenhafte Literaturliste mit nicht weni-
ger als 202 Publikationen von Ammann selbst —
vom Zeitungsartikel tiber Zeitschriftenbeitrage
bis zum Buch. Stoffler charakterisiert in seiner
Verbffentlichung Ammann treffend als «Schliis-
selfigur der Landschaftsarchitektur der Moder-
ne in der Schweiz» und arbeitet die besonderen
Qualitdten des Gartenarchitekten scharf heraus,
sodass beim Leser ein klares Bild der Zeit leben-
dig wird. Somit gelingt es dem versierten Autor,
das Lebenswerk des Gartenarchitekten in an-
spruchsvoller und dennoch gut verstédndlicher
Weise zu vermitteln. Jorg Matthies

Die Disziplinierung der Stadt. Moderner
Stddtebau in Ziirich 1900 bis 1940

von Daniel Kurz. Ziirich: gta Verlag, 2008.
396 S., zahlreiche Farb- und S/W-Abb., Pline.
ISBN 978-3-85676-216-2, CHF 69.—

Das Buch zeigt den Paradigmenwechsel im Stad-
tebau der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts am Bei-
spiel von Ziirich. Der Autor Daniel Kurz spricht
vom goldenen Zeitalter des Ziircher Stadtebaus,
der direkt von Berlin beeinflusst wurde. Das
Buch lasst sich somit auch als Teil der européi-
schen Stddtebaugeschichte lesen. Kurz raumt
jedoch ein, dass er bei dieser thematischen
Breite mit der Methode der historisch-quel-
lengestiitzten Untersuchungen an die Grenzen
stiess. Ihm ist aber wichtig, dass erstmals eine
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Stadtplanung tiber einen langeren Zeitabschnitt
dargestellt wird, um Inhaltsverschiebungen zu
erfassen. Er gliedert das Buch in fiinf Kapitel,
die mit doppelseitigen Abbildungen in Blauto-
nen akzentuiert werden. Jedes Kapitel schliesst
mit einem Fazit. Text und Illustrationen wider-
spiegeln sowohl die Planungsideen als auch die
Alltagsrealitdten in Ziirich. Die Arbeit pendelt
zwischen Sozialgeschichte und Stadtebautheo-
rie. Es handelt sich denn auch um eine Disserta-
tion an der Universitat Zirich in Verbindung mit
der ETH (begleitet durch Prof. Dr. Bruno Fritsche,
Philosophischen Fakultat, und Prof. Dr. Werner
Oechslin, Institut gta).

Im ersten Kapitel bespricht Daniel Kurz die
auslosenden Momente fiir den neuen Stddte-
bau. Die Schilderungen der Arbeitermisere in
Aussersihlveranschaulicht das Chaos, das durch
die Zuwanderungim Zuge der Industrialisierung
entstand: {berfiillte Wohnungen, Wohnungs-
not, wilde Spekulation, sozialer Unmut, Streiks,
Aufstdnde usw. Der Autor entdeckt, dass die
Blockrandbebauung zu unrecht als Kern des
Ubels bezeichnet wird, da Statistiken belegen,
dass sich die Gesundheitszustdnde gerade mit
dieser Wohnform verbesserten. Auch weist er
aufdas Paradox hin, dass die Kritik an der Gross-
stadt — also an der Modernisierung — zur Basis
der klassischen Moderne wird.

Im zweiten Kapitel werden die Reformbewe-
gungen dargestellt: Der Historismus nutzte sich
in der Massenproduktion schnell ab und berei-
tete den Boden fiir den Jugend- und den Hei-
matstil. Statt europdische Allerweltsarchitektur
sollten national-romantische Elemente Identitdt
vermitteln. Camillo Sitte sagte mit seinem Werk
Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grund-
sdtzen schon 1889 dem Strassenraster den Kampf
an. Kurz vor 1900 taucht die Gartenstadtidee in
England auf, die 1902 von der Neuen Gemein-
schaft in Berlin aufgegriffen wurde. Die Bewoh-
ner der Wohnkolonien mit kollektivem Boden-
besitz wiesen Affinitaten mit Abstinenzlern, Ve-
getariern, Naturisten, Mystikern usw. auf. Vieles
wurde in Frage gestellt. Der Neoklassizismus
vor dem Ersten Weltkrieg versuchte stilistisch
wieder Halt zu bieten. Er machte sich auch im
Wettbewerb fiir Gross-Berlin 1910 bemerkbar.
Dieser Ideenwettbewerb gehort zu den wichtigs-
ten Ereignissen im Stadtebau des 20. Jahrhun-
derts. Auf Vorschlag von Carl Jegher, Redaktor
der Schweizerischen Bauzeitung, wurden die
Resultate 1911 auch an der Ziircher Stadtebau-
Ausstellung gezeigt.

Die Ziircher Politiker (so auch Emil Kl&ti)
waren beeindruckt und verlangten sofort einen
dhnlichen Wettbewerb fiir Zirich. 1918 gingen
die Projekte fiir den Wettbewerb «Ziirich und Vor-
ortex ein. Hermann Herter sowie das Biiro Bod-
mer und Hippenmeier wurden mit dem 2. Rang
ausgezeichnet. Emil Kloti war 1918 Vorsteher
des Bauamts (bevor er 1928 Stadtprdsident

wurde) und holte sofort Hermann Herter als
Stadtbaumeister und Konrad Hippenmeier als
Adjunkt des Stadtingenieurs in sein Amt. Ein-
driicklich schildert Daniel Kurz im 4. Kapitel wie
das Dreigespann KlGti-Herter-Hippenmeier den
Stadtkdrpervon Ziirich bis 1940 gestaltete (Frie-
senberg, Letten- und Milchbuckquartier, Sihl-
holzli, Seeufer, Bellevue, Sihlporte usw.). Aktive
Bodenpolitik, Férderung des kommunalen Wohn-
baus und Regelung durch Bebauungs- und Quar-
tierpldne waren ihre effizienten Instrumente.
Dass nie ein giiltiger Generalbebauungsplan
analog dem Wettbewerb zustande kam, liegt an
der Komplexitat der Sache. Doch der Geist des
Wettbewerbs blieb Richtlinie fiir Einzeleingriffe.
Das bedeutete: Gliederung durch Griingiirtel,
Entflechtung von Wohnen und Arbeiten, Hier-
archie der Strassen, die besser an die Topografie
angepasst sind, dynamische Fassadengestal-
tung wegen Verkehrsfluss. Die Gartenstadtidee
mutierte zu Reihenhaussiedlungen am Stadtrand.
Grosse Hofe als 6ffentliche Spielwiesen stellten
eine pragmatische Modifikation der fritheren
Blockrandstruktur dar. In Zentrumsnihe galt
das Prinzip des kiinstlerischen Stadtebaus.

Auf raffinierte Weise kommt im Buch der
Wechsel im Zeitgeist der Zwischenkriegszeit
zum Ausdruck. Die Masse akzeptierte nach dem
Ersten Weltkrieg die Erziehung zum gesunden
Menschen. Die Arbeiter organisierten sich aus-
ser in Gewerkschaften und Parteien auch in
Turnvereinen, Fussballklubs, Schrebergarten-
kollektiven oder als Naturfreunde. Disziplin war
das Zauberwort. Aus diesem Zeitgeist heraus
lassen sich die radikalen Bebauungsmuster bes-
serverstehen. Die Hiuser wurden fiir Kleinfami-
lien geplant. Untervermietung wurde unmog-
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Ziirich, Lettenquartier, Luftaufnahme um 1930.
(Repro, Ausschnitt S. 325)



lich. Als Leser fragt man sich, ob hier nicht auch
die Wurzel der konservativen 1950er-Jahre liegt.
Neben dem Vorteil, dass Ziirich einige stidte-
baulich markante Ensembles und viele Quartie-
re in einheitlichem Charakter erhielt, erwahnt
Daniel Kurz auch die negative Seite. Die Woh-
nungen erweisen sich heute als unflexibel. Es
fehlt der Spielraum fiir Anpassungen. Riickbli-
ckend kann man froh sein, dass der Kanton Zii-
rich zweimal die radikale Umgestaltung der Alt-
stadt Zurich abblockte. lhre sanfte Sanierung
bedeutete zugleich der Anfang der Denkmal-
pflege. Abseits der Altstadt Ziirich ist jedoch der
Paradigmenwechsel im Stidtebau offensicht-
lich. Das dichte Hausermeer weicht der offenen,
durchgriinten Stadt. Das Buch ist aber vor allem
deshalb hochst interessant, weil Stadtebau und
Sozialgeschichte fiir einmal nicht getrennt, son-
dern in direkter Abhzngigkeit lebendig vorge-
fiihrt werden. Robert Walker

Druckgrafik. Handbuch der kiinstlerischen
Drucktechniken

von Karin Althaus, in Zusammenarbeit mit
der Graphischen Sammlung der ETH Ziirich.
Mit einem Essay von Paul Tanner. Technische
lllustrationen von Ursula Roos. Ziirich:
Scheidegger & Spiess, 2008. 208 S.,

44 Farb-, 45 S/MW-Abb., 9 technische Ill.

ISBN 978-3-85881-180-6, CHF 49.90

Wer mit Druckgrafik zu tun hat, als Kunstlieb-
haber, als Sammler und/oder als Kunstwissen-
schaftler, weiss, wie vertrackt fiir den Betrachter
das erkennende Nachvollziehen der Herstellung
eines druckgrafischen Blattes, die Bestimmung
der angewendeten Technik, sein kann. Er weiss
aber auch, dass der kunstliebende Laie nichts
S0 spannend findet, wie die Lésung des techni-
schen Ritsels der Entstehung eines Farbholz-
Schnittes, einer Aquatintaradierung oder einer
Offsetlithografie zum Beispiel. Technisches Er-
kennenals einer der Zugédnge zur Kunst, das soll
das vorliegende neue Handbuch von Karin Alt-
haus ermoglichen. Die Autorin unternimmt diese
Hilfestellung mit nicht erlahmender, aber auch
nicht ermiidender Umsicht, die den Leser von
den #ltesten Drucktechniken bis zu den compu-
tergenerierten Farbdrucken unserer Tage fiihrt.
Mit wunderbarer Frische werden die alten und
die modernen Techniken neu tiberdacht und in
jeweils nicht zu langen Abschnitten prasentiert.
Nach kurzen kldrenden Kapiteln zu Grundfragen
und zur Geschichte des Bilddrucks als kiinstle-
f?sches Medium erschliesst sich dem Leser die
Ubersicht zu den Kategorien des Hochdrucks,
des Tiefdrucks, des Flachdrucks, des Siebdrucks
und schliesslich — tiber die bisherige Fachlite-
ratur hinausgehend — der fotomechanischen,
derdigitalen und der industriellen Druckverfah-
'en. Dankbar sein wird der Kunstliebhaber und

Sammler auch fiir die Erklarung der Bezeich-
nungen innerhalb der Druckform und der seit
dem spdteren 19. Jahrhundert gebrduchlichen,
handschriftlichen Bezeichnungen der verschie-
denen Kategorien der Abziige. Sehr hilfreich sind
die informativen technischen Schemazeichnun-
gen, die jedem der grundlegenden Kapitel bei-
gegeben sind.

So wie beim «Hochdruck», dem entwick-
lungsgeschichtlich dltesten Bilddruckverfahren
(Stempeldruck, Holzschnitt, Farbholzschnitt,
Metallschnitt, Weisslinienschnitt, Holzstich, Li-
nolschnitt, industrieller Clichédruck), mit dem
dererkldrende Gang durch die Geheimnisse der
Druckgrafik beginnt, werden auch beiden andern
Druck-Kategorien neben der prazisen Schilde-
rung des technischen Vorgangs, der kiinstleri-
schen Anliegen und Ausdrucksmaoglichkeiten
Hinweise auf die Geschichte und die sozioko-
nomischen Zusammenhédnge gegeben.

Auch der «Tiefdruck» hat mit der Geschichte
der Metallbearbeitung eine lange Ahnenreihe.
Seine mechanischen (trockenen oder kalten)
Techniken (Kupferstich, Stahlstich, Kaltnadel,
Schabkunst, Punzierstich) reichen mit den &ltes-
ten Beispielen des Kupferstichs in die erste Halfte
des 15. Jahrhunderts zuriick. Seine chemischen
(nassen oder warmen) Verfahren (Radierung,
Aquatinta, Aussprengverfahren, Direktatzung,
Crayonmanier, Tiefdtzung, Heliograviire und in-
dustrieller Tiefdruck), mit denen schon im friihes-
ten 16. Jahrhundert experimentiert wird, verbin-
den sich dann seit dem spaten 19. Jahrhundert
mit fotografischer und in unserer Gegenwart
auch mit digitaler Technologie.

Der «Flachdruck» schliesslich, der im spa-
ten18. Jahrhundert mit der Erfindung des Stein-
drucks, der Lithografie, beginnt, hat schon im
19. Jahrhundert eine kiinstlerisch ausserordent-
lich erfolgreiche Geschichte. Im vorliegenden
Handbuch werden die Technik der Lithografie, die
auf dem Prinzip der gegenseitigen Abstossung
von Wasser und Fett beruht, und die verschiede-
nen Arten, auf dem Stein (spater auch auf Zink-
oder Aluminiumplatten) zu zeichnen, zu malen,
zu schreiben, zu spritzen, zu dtzen, zu gravieren
und ein- oder mehrfarbig zu drucken, tibersicht-
lich beschrieben. Besondere Beachtung findet
die Umdrucktechnik, die das in allen klassischen
Techniken vorhandene Problem der Seitenver-
kehrung beim Druck zu umgehen erlaubt. Auf
der Technik der Lithografie beruht schliesslich
derim frithen 20. Jahrhundert entwickelte indus-
trielle Offsetdruck.

Eine geradezu «haptische» Qualitdt der ge-
druckten Farbe erméglicht derim frithen 20. Jahr-
hundert entwickelte «Siebdruck», wo die Farbe
mit einem Rakel durch ein feines Seidengaze-
(heute: Kunststoff-)gewebe auf Papier, Kunst-
stoffetc. gedriickt wird. Die zeichnerische Struk-
tur erzielt man dabei durch das alte Mittel der
Schablone, die auf dem Sieb angebracht wird.

Fotografische Verfahren in der Schablonenher-
stellung und im Maschinendruck beschranken
heute auch hier die Handdrucke auf spezielle
und kleine Auflagen.

Den fotomechanischen und digitalen Ver-
fahren — vom zeichnerisch freien Cliché verre
eines Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875)
bis zu den makellos, fast schmerzhaft farbdich-
ten C-Prints unserer Gegenwart — widmet Karin
Althaus ein eigenes Schlusskapitel.

Die gegentliber der herkdmmlichen Literatur
neue und ausfiihrliche Ausweitung der Technik-
beschreibung auf die kiinstlerischen und tech-
nischen Mittel und Ziele des 20./21.Jahrhun-
derts — ohne dass dabei Kunst und Technik der
historischen Druckgrafik zu kurzkommen -, das
ist ein grosses Verdienst des neuen Handbuchs.
Diese Offenheit neuen Entwicklungen gegen-
iiber (die nie vergisst, auch die Riickgriffe jiinge-
rer Kiinstler auf alte Techniken zu erwdhnen)
wird unterstrichen und abgeschlossen durch
einen Essay von Paul Tanner, dem Leiter der Gra-
phischen Sammlung ETH, zu Aspekten zeitge-
nossischer Grafik «zwischen industrieller Re-
produktion und kiinstlerischem Bilddrucky.

Um schliesslich diesem mit Bibliografie und
verldsslichem Sachregister ausgeriisteten Buch
der druckgrafischen Techniken, das handlich,
angenehm biegsam (und mit dem gelb-schwar-
zen Charme eines Postleitzahlen-Verzeichnis-
ses) daherkommt, kritische Bemerkungen eines
Beniitzers nicht zu ersparen: Die Typografie, die
so locker und luftig erscheint, hat ihre Tiicken:
Satzzeichen sind schlecht sichtbar, in den Uber-
schriften ist das kleine a kaum vom o zu unter-
scheiden. Die zahlreichen, auch farbigen Abbil-
dungen sind — mit ein paar instruktiven Aus-
nahmen —so klein, dass sie nur dem Kenner als
pro memoria-Beispiele dienen konnen. Auf die
in der dlteren Literatur zum Thema, z. B. bei Felix
Brunner (Handbuch der Druckgraphik, 6. Aufl.
1984), zahlreichen Detailvergrdsserungen, die
in Zweifelsfillen hilfreich sein konnen, wurde
hier verzichtet. So dominiert schliesslich in die-
sem (ausgezeichnet geschriebenen!) Handbuch
zum kiinstlerischen Bilddruck das Wort tiber
das Bild. Yvonne Boerlin-Brodbeck

Ferdinand Hodler. Catalogue raisonné
der Gemilde. 1. Bd.: Die Landschaften

hrsg. vom Schweizerischen Institut fiir Kunst-
wissenschaft SIK-ISEA, Ziirich, 2008 (Euvre-
kataloge Schweizer Kiinstler). Vertrieb: Ziirich:
Scheidegger und Spiess. 2 Teilbde, 628 S.,
950 meist farbige Abb. ISBN 978-3-85881-244-5,
CHF 640.— bzw. 720.— mit Online-Zugriff

Ferdinand Hodlers Holzhacker ist populdr, und
seine visiondren Landschaftsbilder erzielen auf
dem Kunstmarkt Hochstpreise. Dennoch liess
die wissenschaftliche Aufarbeitung des beriihm-
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testen Schweizer Modernen an der Schwelle
vom 19. zum 20. Jahrhundert lang auf sich war-
ten. Nun legt das Schweizerische Institut fiir
Kunstwissenschaft mit der Publikation Ferdi-
nand Hodler: Die Landschaften Band 1 des Cata-
logue raisonné der Gemdlde vor.

Der in zwei Teilbdnden veroffentlichte Kata-
log mit rund 700 Seiten ist ein Meilenstein in
der Hodler-Forschung, und er setzt Massstabe.
Alle heute bekannten, zwischen 1870 und 1918
geschaffenen Landschaftsbilder Hodlers sind
darin farbig reproduziert, mit ausfiihrlichen,
leicht lesbaren Kommentaren versehen und von
einem wissenschaftlichen Apparat begleitet. Ein
Team von Kunstwissenschaftlern und Kunst-
technologen unter der Leitung von Paul Miiller
und Oskar Batschmann hat den Katalog erstellt.
Zu den 627 Nummern mit eigenhandigen Wer-
ken kommen 52 fragliche Zuschreibungen und
70 irrtlimliche Zuschreibungen und Falschun-
gen hinzu. Einleitend reflektieren Oskar Bétsch-
mann und Paul Miiller die «mission de l'artiste»
des Landschafters Ferdinand Hodler.

Mit diesem Band er6ffnet das Hodler-Team
die Reihe des auf 4 Bande angelegten, rund
2200 Gemdlde umfassenden Werkkatalogs. Ge-
madss Editionsplan soll 2010 der zweite Band Die
Bildnisse erscheinen. 2013 folgen Die Figuren-
bilder und 2014 der Band Biographie und Do-
kumente. Was im Schweizerischen Institut fiir
Kunstwissenschaft vor zehn Jahren als Publika-
tionsprojekt gestartet wurde, begann eigentlich
vor einem halben Jahrhundert. Seit der Griin-
dung des in Zirich domizilierten Forschungs-
zentrums im Jahr 1951 wurden Gemadlde Hodlers
inventarisiert, restauriert, technologisch unter-
sucht und kunsthistorisch aufgearbeitet. Mit
derzunehmenden Wertschatzung des Kiinstlers
im In- und Ausland nahmen auch die Zuschrei-
bungen und Fédlschungen zu. Immer wieder wa-
ren die Hodler-Spezialisten vor einem zweifel-
haften Werk mit der Frage konfrontiert: Eigen-
handig oder gefadlscht, Werkstattarbeit oder
Schiilerkopie? Eines der Resultate dieser lang-
jahrigen Auseinandersetzung mit kiinstlerisch
problematischen Originalen ist die bei den For-
schern gewonnene Erkenntnis, dass Hodler —
etwaim Unterschied zu Giovanni Giacometti oder
Cuno Amiet—einen Werkstattbetrieb fiihrte und
Mitarbeiter beschéftigte (vgl. Kat. D30).

Der Entscheid der Projektleiter, das vielge-
staltige CEuvre Hodlers nach Bildgattungen (und
nicht nach Perioden) geordnet zu publizieren,
wurde aufgrund der Benutzerfreundlichkeit ge-
fallt — und in der Tat wirkt dieses wissenschaft-
lichanspruchsvolle Referenzwerk nicht wie eine
«trockene» Auflistung von Fakten und Daten,
sondern ladt zum Blattern, Lesen und Verglei-
chen ein. Uniibersichtlich sind einzig die zu
wenig gegliederten bibliografischen Angaben
bei besonders haufig zitierten und ausgestell-
ten Bildern.
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Der Katalog ist chronologisch aufgebaut,
wobei die Gemalde nach Sujets und Standorten
geordnet sind. Eine rot betitelte Einleitung am
Anfang jeder wichtigen Werkreihe vermittelt das
Wissenswerte tiber motivisch verwandte Fas-
sungen und verzeichnet alle Katalognummern,
die einer Gruppe angehdren. So erfahrt man
zum Beispiel, dass Hodler den Thunersee mit
Stockhornkette zwischen 1904 und 1913 drei-
unddreissig Mal bearbeitete. In der Einfiihrung
zur Serie Landschaftlicher Formenrhythmus ist
zu lesen, dass eine der parallelistisch kompo-
nierten Ansichten des Genfersees mit Blick auf
den Jura anldsslich der Ausstellung an der Berli-
ner Secession 1910 als «Schiirzenmuster» ver-
spottet wurde.

Das serielle Arbeiten Hodlers wird durch
das friesartige Nebeneinandersetzen der Ge-
maélde im Katalog sichtbar gemacht. Hodlers
immer wieder neue Auseinandersetzung mit
einer Naturvorlage bezeichnet Batschmann als
«Anndherungen an ein Motiv». Die Wiederho-
lungen schliessen eine Vielfalt an Variationen
ein, sind Ausdruck von Hodlers steter «Suche
nach der Form». Anhand einer begrenzten Aus-
wahl von Sujets studierte der Maler deren Er-
scheinung bei unterschiedlichen Lichtverhalt-
nissen, variierte Standorte und Bildausschnitte,
schuf Nah- und Fernsichten, verdichtete und
reduzierte.

«Wenn man das Gliick hat, den richtigen
Standort zu finden, so ist das Bild schon zum
grossen Teil komponiert», soll Hodler seinem
Biografen Carl Albert Loosli gegeniiber gedussert
haben. Damit meinte der Maler jenen Punkt, an
dem er seine Staffelei aufstellte und «von dem
aus Blickrichtung und Blickwinkel das Sujet so
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(Repro, Kat. 512)

Ferdinand Hodler, Genfersee mit Saléve und Schwénen, 1914, K

erscheinen lassen, dass es auf der Leinwand
dem intendierten Bildgefiige entspricht.» (Paul
Miiller) Um die «richtigen Standorte» zu finden
und zugleich bequem an die malerisch attrakti-
ven Stellen zu gelangen, nutzte Hodler das um
1900 rasch wachsende Eisenbahnnetz und die
zahlreichen neu erdffneten Schifffahrtslinien.
Wie Matthias Oberli in seinem Beitrag «Karten
und Standorte» ausfiihrt, reiste der Maler zwi-
schen 1906 und 1908 mehrmals mit der 1893 er-
offneten Bahn von Wilderswil auf den Gipfel der
Schynigen Platte, wo sich dem Reisenden eine
besonders spektakuldre Aussicht auf die Berg-
welt des Berner Oberlandes bietet. Die vielen
Anlegestellen am Thunersee frequentierte Hod-
ler hingegen wdhrend fast seiner gesamten
Schaffenszeit.

Zur schon gestalteten, sorgfiltig edierten
Buchausgabe ist ein Online-Katalog erhaltlich.
Die von Karl Jost entwickelte elektronische Fas-
sung des Catalogue raisonné der Gemdilde ist
eine eigentliche Pionierarbeit und diirfte fiir die
Herausgabe von (Euvrekatalogen grosser Meis-
ter wegweisend wirken. Sie erweitert nicht nur
die in der gedruckten Ausgabe zur Verfiigung
stehenden Suchméglichkeiten, sondern bietet
den Abonnenten zugleich den Zugriff auf neuste
Forschungsergebnisse, weil die Datenbank zum
Hodler-Projekt laufend aktualisiert wird. Die
Redaktion hat dank der Online-Fassung etwa
die Méglichkeit, Landschaftsbilder, die nach Er-
scheinen der Publikation auftauchen, rasch zu-
gdnglich zu machen. Besitzer von bislang nicht
bekannten Gemélden Ferdinand Hodlers sind
daher gebeten, sich beim Schweizerischen Insti-
tut fiir Kunstwissenschaft zu melden.

Silvia Volkart

SR

unstmuseum Solothurn.
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Le case sui monti

Tessin rishen 20. Jahrhunderts
Le case di vacanza degli inizi del 20. secolo sui monti della Capriasca

Le case sui monti. Tessiner Ferienhiuser
des friihen 20. Jahrhunderts. Le case
divacanza degli inizi del 20. secolo sui
monti di Capriasca

hrsg. von der Fachhochschule Nordwestschweiz,
Institut Architektur. Muttenz/Basel 2007.

80S., 65 Farb-, 17 S/W-Abb., 24 Grundrisse,

16 x 21.¢cm. ISBN 978-3-905747-06-5, CHF 20.—
(deutschy/ italienisch; Bezug iiber:
Fachhochschule Nordwestschweiz, Muttenz,
architektur.habg@fhnw.ch)

Das Ferienhaus ist eine relativ junge Erschei-
nung in der Ferien- und Tourismusarchitektur
der Schweiz. Erstin der Zwischenkriegszeit, ver-
starkt dann mit der touristischen Breitenentwick-
lung nach dem Zweiten Weltkrieg, etablierten sich
Ferienhduser als Typen eigenstandiger Architek-
tur in verschiedenen Regionen der Schweiz.
Einige interessante und friihe Beispiele, die
Sogenannten «case sui monti», erbauten ver-
mogende Luganeser Familien bereits im frithen
20. Jahrhundert in den Maienséssgebieten von
Roveredo und Bigorio, lange bevor Ferienhduser
oder umgebaute rustici Freizeit- und Ferien-
domizil breiterer Bevdlkerungskreise wurden.
Das Interesse einheimischer Biirgerfamilien an
Ferien im eigenen Kanton, noch dazu in sehr be-
Scheidenen Hiusern, war aussergewdhnlich fiir
die damalige Zeit. Normalerweise verbrachte
man den Urlaub in den Hotels der Belle Epoque,
inden Alpen oder am Meer.

14 dieser frithen Ferienhduser — vom ein-
fachen Wohnturm der Jahrhundertwende bis
2Um 1932 erbauten Kiinstlerrefugium von Mario
Chiattone — werden in dieser Publikation vorge-
Stellt. Die meisten von ihnen wurden nicht von
akademisch geschulten Architekten, sondern
Von lokalen Baumeistern entworfen. Es handelt
Sich um bisher kaum bekannte Beispiele lokaler
BElukultur, die heute wie selbstverstandlich zur
Kulturlandschaft in den Maiensdssgebietenvon
Bigorio und Roveredo gehdren. pd/rb

MUSEEN AUSSTELLUNGEN
MUSEES EXPOSITIONS
MUSEI  ESPOSIZIONI

Zimmer frei. Alpenhotels zwischen
Abbruch und Aufbruch

Schweizerisches Alpines Museum, Bern

Tourismusorte in den Alpen suchen Anschluss
an die Zukunft — aber wie? Ein trendiges Party-
hotel fiir Snowboarder bauen, einen Wellness-
tempel planen oder doch das Grand Hotel aus
der Belle Epoque stilvoll renovieren? Das Schwei-
zerische Alpine Museum zeigt und diskutiert ein
Dutzend neuerer alpiner Hotelprojekte: geplan-
te und verwirklichte, klassische und gewagte,
einfache und luxuriose. Von Adelboden bis Vna
bringen innovative Konzepte frischen Wind in
den Tourismus der Schweizer Bergwelt, meist
mit grossen Investitionen und zeitgendssischer
Architektur. Die Ausstellung zeigt, dass es kein
allgemeingiiltiges Tourismuskonzept gibt, son-
dern dass jeder Ort und jedes Hotel eine eigene
Nische (er)finden muss. Sie gewihrt Einblick in
diese Vielfalt und zeigt heute, was morgen ge-
baut wird.

Die Ausstellung spielt in einem imagindren
Hotel. Im Flur berichten historische Fotografien
und Objekte von der bewegten Vergangenheit
der Alpenhotellerie und lassen ihren Glamour
und ihre Atmosphére aufleben. In den Zimmern
201-207 warten die Gegenwart und der Aus-
blick in die Zukunft: Architekturmodelle und
Bilder machen die vorgestellten Bauvorhaben
lebendig und in Interviews, Filmen und Zitaten
kommen Investoren, Planer und Bergbewohner
zu Wort. pd

bis 16. August 2009, Mo 14-17.30 Uhr,

Di-So 10-17.30 Uhr. Schweizerisches Alpines
Museum, Helvetiaplatz 4, 3005 Bern,

Tel. 031350 04 40, www.alpinesmuseum.ch

Arosa, Tschuggen Bergoase,
Wellnessanlage von Mario Botta, 2007.
(©Tschuggen Bergoase, Arosa)

Das Vindonissa-Museum. Ein Gesamtkunst-
werk zwischen Jugendstil und Antike

Le Musée Vindonissa. Une ceuvre totale entre
Art nouveau et Antiquité

Vindonissa-Museum Brugg

Das Vindonissa-Museum wurde 1912 vom inter-
national bekannten Architekten Albert Froelich
(1876-1953) entworfen. Die «minimonumenta-
le» Bauweise und die Anspielungen auf die Anti-
ke in Architektur und Dekoration kennzeichnen
diese Variation des schweizerischen Jugend-
stils. Der Museumsbau gelangte zu internatio-
nalem Ansehen und wurde 1922 in Form des
Museums Cham in Nijmegen (Holland) nachge-
baut. Die Ausstellung beleuchtet den Museums-
bau als Gesamtkunstwerk aus architektur- und
kunstgeschichtlicher und historischer Perspek-
tive im nationalen und internationalen Zusam-
menhang.

Le Musée Vindonissa est a lui seul une ceuvre
totale artistique et architectonique. Construit
parAlbert Froelich (1876-1953), un architecte de
Brugg inernationalement connu, le musée fut
inauguré en 1912. Son style «minimonumentale»
est caractéristique de la création de Froelich et
représentatif d’une variante de [’Art nouveau
suisse. Le Musée Vindonissa était copié en 1922
sous la forme du Musée Cham a Nijmegen
(Pays-Bas). pd

21. Juni—30. November 2009, Di-Sa 13-17 Uhr,
So 10-17 Uhr. Vindonissa-Museum, Museum-
strasse 1, 5200 Brugg, Tel. 056 462 48 13,
www.vindonissa.ch

Brugg, Vindonissa-Museum,
Detail der Innendekoration.
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