Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte
Band: 60 (2009)
Heft: 1: Volkshéauser : eine neue Bauaufgabe im 20. Jahrhundert = Les

Maisons du peuple : une nouvelle tdche architecturale au XXe siecle =

Le Case del popolo : un nuovo tema progettuale del XX secolo

Artikel: Volkshauser und Reformarchitektur
Autor: Nicolai, Bernd
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-394417

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-394417
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

«Der Staat sollte doch einmal seine Techniker und Architekten

in das Gewerkschaftshaus schicken, damit sie lernten, wie man zweckméssig und schon baue.»

(Alfred Lichtwark tiber das Volkshaus Hamburg 1914.")

Bernd Nicolai

Volkshauser und Reformarchitektur

Volkshduser waren nach 1900 nicht mehr zu trennen
von der Architekturdiskussion der ersten

Moderne. Um 1910 sind sie Teil der Reformarchitektur-
bewegung, die von den Heimatschutz- und
Werkbundverbanden in der Schweiz, Osterreich und
Deutschland getragen wird. Als «Tempel der
Gemeinschaft» und einheitlich geplante Gesamt-
kunstwerke wurden sie zu stadtebaulich

wichtigen Symbolen der modernen Gesellschaftsbe-
strebungen, und in den Gartenstadtbe-

wegungen der Zwischenkriegszeit propagierte man
sie als architektonische und ideelle Zentren

der Siedlung.

In den Volkshdusern des Vorkriegsjahrzehnts laufen mehrere
Stringe der Reformbewegungen zusammen, die um 1900 als zivi-
lisationskritische Gegenentwiirfe zum Industriezeitalter populér
wurden. Die Bauaufgabe fand Wegbereiter in der Sozial- und Bil-
dungsreform, der Volks- und Hygienekultur und schliesslich auch
in den Siedlungshewegungen. Dass dabei im kiinstlerischen Be-
reich die Dynamik des Deutschen Werkbunds prigend wurde,
hat nicht nur Charles-Eduard Jeanneret (Le Corbusier) schon
1912 konzediert,” sondern war Bestandteil der praktischen Erfah-
rung vieler Schweizer Architekten. Karl Moser, Hans Bernoulli,
Otto Ernst Ingold, Eduard Lanz, Sepp Kaiser, Hannes Meyer und
Otto Rudolf Salvisbherg beispielsweise haben Ausbildung und erste
Biirotitigkeit in Karlsruhe, Miinchen und Berlin erfahren oder
aber selbst Karrieren dort aufgebaut, Erfahrungen, die frither
oder spiiter in der Schweiz nutzbar gemacht wurden.?
Volkshéuser als eigenstindige und architektonisch sichtbare
Bauaufgabe entstehen erst in dieser Epoche vor dem Ersten Welt-
krieg. Noch rgr11 beklagt Clara Zetkin, dass sich die Volkshiuser
in nichts von den Bauten der Bourgeoisie unterscheiden und dass
ein eigener Ausdruck fiir eine Architektur des Proletariats erst
noch gefunden werden miisse.* Dies geschah jedoch erst in den

19zoer-Jahren mit den grossen Gewerkschaftshauten durch Max
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und Bruno Taut sowie Erich Mendelsohn in Berlin und Frankfurt,
mit der epochemachenden Gewerkschaftsschule des Schweizer
Bauhausdirektors Hannes Meyer in Bernau bei Berlin, sowie ver-
einzelt in der Schweiz, etwa mit der stidtebaulichen Dominante
des Volkshauses Biel durch Eduard Lanz.’

Volkshiuser stellen keine einheitliche Bauaufgabe dar, weisen
grosse Unterschiede schon durch die unterschiedlichen Bau-
triger, die Gewerkschaften, die Sozialdemokratie oder die Genos-
senschaften, auf.® Sie widerspiegeln zwei Seiten der modernen
Gesellschafts- und Stadtentwicklung, indem sie einerseits als
innerstidtische Bauaufgaben eine neue Qualitit gewinnen, an-
derseits als architektonische und ideelle Zentren der Gartenstadt-
bewegung propagiert werden, gleichsam als utopischer Gegenpol
zur iiberbordenden Grossstadt.” Beide Striinge sollen hier ausge-
hend von den Volkshédusern in Ziirich, Bern und Muttenz schlag-
lichtartig beleuchtet und in einen internationalen Kontext gestellt

werden.

Volkshéduser in der Stadt

Inmitten der boomenden Stddte der Jahrhundertwende war es
durchaus schwierig, dem Volkshaus gegeniiber anderen Geschiifts-
und Kulturbauten ein eigenes Gesicht zu geben. Dabei wurden
ganz unterschiedliche Wege eingeschlagen: Das 19o7-1910 von
Johann Streiff und Gottfried Schindler® errichtete erste alkohol-
freie Volkshaus in Ziirich (Abb. 1) betonte in seiner Schlichtheit
den sozialen Impetus. Im Verbund mit der Pestalozzigesellschaft
wurde eine Volksbibliothek eingerichtet, die Kellergeschosse nah-
men ein Wannen- und Brausebad auf. Aus Kostengriinden wurde
auf teures Material verzichtet.” Der einfache Putzbau filigte sich
mit seiner klaren Fassade und seiner Beschworung kleinstédti-
scher Architektur'® sowie dem Akzent des vorspringenden Trep-
penturms harmonisch in die Bebauung am Helvetiaplatz ein. Mit
seinem Referenzsystem ist er nicht nur ein Hauptwerk des Schwei-
zer Heimatstils in seiner stidtischen Ausprigung,' sondern den
Kulturarbeiten Paul Schultze-Naumburgs (19o2ff) sowie der

Architektur Theodor Fischers verbunden, der zwischen 1902 und



1908 die Stuttgarter Schule begriindet hatte und dann die Miin-
chener Architekturschule prigte. Insbesondere Fischers Plullin-
ger Hallen (1904-07)," die in einem ganz anderen, landschaftshe-
zogenen Kontext errichtet wurden, zeigen eine vergleichbar ab-
gewalmte Giebelfront mit typischen Fensterarkaden sowie einem
seitlich vorspringenden Turmbau (Abb. 2). Fischer entwickelte in
seiner Stuttgarter Zeit eine Position zwischen modifiziertem His-
torismus, der wie im Gustav-Siegle-Haus (19o7-1912)" historische
Anleihen an die Stuttgarter Baukunst um 1500 machte, sowie
einer malerischen Konzeption, die Landschaftsgebundenheit und
Tendenzen der Sachlichkeit miteinander verband. Hinzukam die

Verwendung neuer Baustolffe wie Sichtbeton.

1 Ziirich, alkoholfreies Volkshaus,
Architekten Streiff & Schindler, 1907-1910,
Ansichtvom Helvetiaplatz um1913.

2 Pfullingen (Baden-Wiirttemberg),
Volkshaus «Pfullinger Hallen»,
Architekt Theodor Fischer, 1904-07.

Diese Konzeption Fischers unterschied sich wesentlich von
radikalen Ansétzen, die Modernitiit als Ausdruck fiir die Bauten
der Arbeiterschaft fiir angemessen ansahen. Das einzige Gross-
projekt dieser Art war das Briisseler Maison du peuple von Victor
Horta,'* das, 1895—-1901 errichtet, die struktive Form des Eisen-
baus bis an die Fassade brachte. Der reine Eisenbau entwickelte
nicht nur eine spektakulire Fassadenfront, sondern gestaltete
den Saal als zweischalige Struktur, die die diagonalen Hauptstiit-
zen als harmonische Dominanten vor einer diaphan gestalteten
Glas-Eisenaussenwand zeigten (Abb. 3). Damit optimierte Horta

das konstruktive Paradigma der diagonalen Eisenstiitze und der

Maconnerie, wie es Viollet-le-Duc in den Entretiens sur l'architec-
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ture beispielhaft entwickelt hatte.”® Fischer verfolgte hingegen
eine Innenraumkonzeption in Anlehnung an Sempers Beklei-
dungstheorie, die aus der Struktur flichenhafte klare Formen
entwickelte, zur Raumkunst gesteigert wurde und Wanddekor

'“ Dieses Konzept hatte sich im

sowie Malerei geradezu erforderte.
deutschsprachigen Raum um 1910 in unterschiedlichen Facetten
durchgesetzt.

Eines der reprisentativsten Volkshausprojekte, nicht nur in
der Schweiz, stellt das Berner Volkshaus von Otto Ingold dar.
1912-14 erbaut, leider 1978-1980 bis auf die Fassaden zerstort,
stellt es den Inbegriff von «Raumkunst» kurz vor dem Ersten
Weltkrieg dar und kann als das Referenzwerk fiir stidtische
Architektur des 1914 neu gegriindeten Schweizer Werkbunds gel-
ten. Aufgrund seiner monumentalen Gesamterscheinung wurde
es auch als «neues Kapitel in der Geschichte der kulturellen Ent-
wicklung der Bundesstadt», als Inbegriff eines «neuen Berns»
gewertet.'” Die strenge neoklassizistische Fassade ist aus Vor-
satzbeton gegossen und steinmetzmiissig bearbeitet. Das neue
Material ging wohl eher auf die Gewerkschaftsverantwortlichen
als auf Ingold zuriick," aber Ingold gestaltete eine Eingangsfront,
die sich an neueste Verwendungen dieses Baustoffes anschloss
(Abb. 4). Die aktuellsten Beispiele waren in der evangelischen
Garnisonskirche in Ulm (Fischer, r19o6-1910, Abb.7), in der
Stadthalle in Hannover (Paul Bonatz und Friedrich Scholer,
1911-14) sowie in den «gegossenen Pavillons» der Jahrhundert-
ausstellung 1913 (Hans Poelzig 1911/12) in Nachbarschaft zur
spektakuléren aus Sichtbeton erbauten Jahrhunderthalle von
Max Berg zu finden."

In der Raumgestaltung setzte sich Ingold mit anderen Positio-
nen der Innenarchitektur nach r19os auseinander. Hier spielten
die Restaurants und Warteséle des Niirnberger Hauptbahnhofs
seines Mentors Bruno Paul eine Rolle, aber auch die neuartigen
Innenrédume von August Endell, die Jugendstilformen in eine «dy-
namische Flichenkunst» {iberfiihrten. Die linearen Stuckaturen
des grossen Saals (Abb. 5) lassen sich als Weiterentwicklung der
Neumann’schen Festsiile in Berlin (Hackesche Hofe) von Endell
lesen (Abb. 6), ein Bau, der im Rahmen der Werkbundaktivititen
von Karl Ernst Osthaus in seinem virtuellen «Deutschen Museum
fiir Kunst in Handel und Gewerbe» ausfiihrlich publik gemacht
wurde.* Wéhrend Ingolds Rdume in schweren Stuckaturen gleich-
sam expressionistische Formen verarbeiten, die in den 1920er-
Jahren zum Art déco fiihren sollten, geriet ein strenger Neoklas-
sizismus zur Reprisentationsform einer Richtung des Deutschen
Werkbunds. Ihr Hauptvertreter war Peter Behrens, der zeitgleich
zu Ingold den Entwurf fiir ein Volkshaus in Liibeck vorlegte
(Abb. 8).*" Hier verarbeitet er zwei Inkunabeln klassizistischer
Architektur, einmal das Alte Museum von Karl Friedrich Schinkel
als Grossform, einmal das gerade begonnene Pergamonmuseum
von Alfred Messel mit seinem radikalen Riickgriff auf die Berliner

Baukunst um 1800. Da der Volkshausentwurfin Liibeck unausge-
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fiithrt blieb, war Ingolds Berner Volkshaus der einzige Monumen-
talbau dieser Gattung, der absolut zeitgeméss war und zudem von
einem neuen Selbstverstindnis der Arbeiterschaft sprach.*
Doch diese Form des Monumentalismus innerhalb der Werk-
bund-Reformarchitektur war nach 1918 passé. Als eines der we-
nigen stidtischen Volkshiduser der 192oer-Jahre zeigt dasjenige
in Basel, erbaut vom jungen Hermann Baur 1923-25, ein redu-
ziertes sachliches Erscheinungsbild im Rahmen einer konven-

tionellen Architektur.*® Doch die allgemeine Entwicklung konzen-

trierte sich auf die Gartenstéidte und Genossenschaftsprojekte.
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Volkshduser in Gartenstddten

und Genossenschaftssiedlungen

Heinrich Tessenow, der 191 1-12 fiir die Gartenstadt Hellerau ein
puristisches, streng neoklassizistisches Festhaus letztlich als
Bildungsanstalt fiir den Genfer Tanzpddagogen Emile Jacques-
Dalcroze errichtet hatte (Abb. 9), ging nach 1916 auf Grundlage
strenger Typenbildung den Weg zuriick in das Handwerk, als Aus-
druck eines Unbehagens gegeniiber Krieg und Industrie, aber
auch gegeniiber der Uberbetonung «des Gewerblichen», womit
der Deutsche Werkbund gemeint war, wihrend Hermann Muthe-

sius, einer der Mitbegriinder und Hauptfiguren des Werkbunds,

sich im Weiteren vor allem mit der Typisierung und dem Klein-

hausbau in Serie beschéftigen sollte.** In diesem Sinne entwickelte
auch Hannes Meyer 1919-1922 die Konzeption der Gartenstadt
Freidorf in Muttenz (BL), eine einheitliche Anlage «halb Kloster,
halb Anstalt und Juranest».*> Als Mittelpunkt entwarf Meyer das
28-achsige Genossenschaftshaus (s. Abb. S. 39, 41), einen zurtick-
genommen «Tempel der Gemeinschaft» als sachliche Form von
Bruno Tauts «Stadtkrone» (Abb. 10).** Es war die konkrete Um-
setzung dieses Themas unter Vermeidung pseudoreligioser und
kristalliner Konzeptionen, wie sie der «Stadtkrone» und dem von
Taut initiierten Zirkel der Gldsernen Kette zugrunde lagen und
ausserdem in den Entwiirfen von Wassili Luckhardts Denkmal der

Arbeit An die Freude 1919 und Tauts gescheiterten Projekt der

3 Briissel, Maison du peuple, Architekt
Victor Horta, 1895-1901, abgerissen

1978, historische Innenaufnahme des Saales.
4 Bern, Volkshaus, Architekt Otto Ingold,
1912—14, Detail der Fassade.

5 Bern, Volkshaus, Architekt Otto Ingold,
1912—14, Innenansicht Grosser Saal.

6 Berlin, Neumann’sche Festsdle
(Hackesche Hofe), August Endell, 1906-08,
Grosser Saal.

7 Ulm, Garnisonskirche, Architekt Theodor
Fischer, 1906-1910, Detail der Fassade.
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Folkwangschule mit Kultbau in Hagen ihren schlagendsten Aus-
druck erhielten.*”

Meyer ging wohl am konsequentesten diesen Weg von den Re-
formansiitzen des Schweizerischen und Deutschen Werkbunds
bis hin zum radikalen Funktionalismus, der nach Adolf Behne
«nicht mehr gebauter Raum, sondern gestaltete Wirklichkeit» be-
deutete.” Die 1928-1930 erbaute Bundesschule des Allgemeinen
Deutschen Gewerkschaftsbundes (ADGB) in Bernau ist dafiir das

perfekte Exemplum, das bei aller Sachlichkeit und Knappheit

jenen idealistischen und erzieherischen Ansatz verkorpert,” der

schon bei den Volkshdusern der Jahrhundertwende eine entschei-

dende Rolle spielte.

Résumé

Aprés 1900, les Maisons du peuple deviennent un théme obligé dans
le débat concernant 'architecture moderne. Vers 1910, elles font partie
du mouvement de réforme architecturale pronée par le Heimatschutz
etle Werkbund en Suisse, en Autriche et en Allemagne. Les différentes
formes que prennent les Maisons du peuple reflétent deux aspects
du développement social et urbain a I'époque moderne, en ce sens
quelles acquiérent, d’une part, une nouvelle qualité en tant que
taches architecturales a intérieur d’une ville; d’autre part, elles sont
propagées en tant que centres architectoniques et théoriques du
mouvement des cités-jardins. Ces deux aspects sont ici décrits de ma-
niére ponctuelle, a partir des Maisons du peuple de Zurich, Berne et

Muttenz, et resitués dans un contexte international.
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8 Liibeck, Volkshaus, Architekt Peter Behrens,
zweiter Entwurf1912/13.

9 Hellerau bei Dresden, Festhaus
Hellerau (Bildungsanstalt Dalcroze), Architekt
Heinrich Tessenow, 1911/12.

10 Bruno Taut, Schaubild der Stadtkrone,
Aquarell fiir seinen Sohn Heinrich, 1917, Akade-
mie der Kiinste, Berlin.



Riassunto

Dopoil 1900 le Case del popolo diventano un soggetto imprescindibi-

le del dibattito architettonico che accompagna i primi sviluppi del

Movimento moderno. Verso il 1910 divengono parte integrante dell’ar-

chitettura riformatrice promossa dalle federazioni del Werkbund e del-

B,
UHeimatschutz in Svizzera, in Austria e in Germania. La diversita for-

Male delle Case del popolo riflette due aspettidello sviluppo sociale e

Urbanistico moderno: da un lato, quale incarico edilizio cittadino, la

Casadel popolo acquista un’inedita qualita; dall’altro viene promossa

tome nucleo ideale e centro architettonico di rilievo nell’ambito del
Movimento delle citta-giardino. Sull’esempio delle Case del popolo di
Zurigo, Berna e Muttenz il contributo pone in risalto entrambi gli

aspetti, situandoli nel contesto internazionale.
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