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Musée des beaux-arts La Chaux-de-Fonds.
Catalogue des collections de peinture et
de sculpture

La Chaux-de-Fonds: Musée des beaux-arts;
Zurich/Lausanne: Institut suisse pour ’étude
de l’art, 2007 (Catalogues de musées et de
collections suisses 18). 496 p., 198ill. en couleur,
636ill.enn/b. 22x28cm. ISBN 2-88275-023-4
(éd. musée), ISBN 978-3-908-196-57-0

(éd. ISEA), CHF 68.—

La nécessité d’un nouveau catalogue pour rem-
placerceluide 1970, obsoléte, était devenue im-
périeuse a la suite de la réouverture du Musée
des beaux-arts La Chaux-de-Fonds, amenant a
une nouvelle présentation des ceuvres, et a son
extension en 1993. Le livre est composé de trois
parties: lapremiére, rédigée par le conservateur
Edmond Charriére, aborde I’histoire complexe
de linstitution depuis sa création en 1864, de
ses collections d’art régional et international et
des différents lieux qui 'ont hébergée jusqu’au
batiment actuel de 1926; elle se veut une incita-
tionadesrecherches futures. Divisé en sept cha-
pitres, la deuxiéme partie regroupe 179 ceuvres
significatives, reproduites en couleur et accom-
pagnées d’un commentaire historique et cri-
tique; cette sélection a pour objectif de donner
une image synthétique de la collection a travers
son évolution et ses thémes majeurs. La troi-
siéme partie comprend le répertoire complet
des ceuvres, la liste de toutes les expositions
du musée depuis sa création, et des éléments
bibliographique.

L’ouvrage s’inscrit dans la série Catalogues
de musées et de collections suisses de I'Institut
suisse pour I’étude de I'art. Il entend répondre,
par la richesse de sa documentation et de son
illustration, non seulement aux attentes scienti-
fiques des historiens de lart et des conservateurs
mais aussi a celles d’un large public.

cp/rb
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DENKMALPFLEGE

SCHUTZWURDIGE
BAUTEN DER STADT

epeisgman s e

WINTERT

Schutzwiirdige Bauten der Stadt Winterthur.
Nachschlagewerk fiir Eigentiimerinnen und
Eigentiimer, Planende und Kulturinteressierte

hrsg. von der Denkmalpflege der Stadt
Winterthur. Winterthur 2006. 428 S., zahlreiche
S/W-Abb. und Pléne, 14,8 x21cm, CHF 20.—

Die vorliegende Publikation stellt zum ersten
Mal das gesamte Inventar der schutzwiirdigen
Baudenkmaler von kommunaler und iiberkom-
munaler Bedeutung der Stadt Winterthur der Of-
fentlichkeit vor und macht es der Allgemeinheit
zugdnglich. Der Stadtrat hat das Inventar der
kommunalen Baudenkmaler im Madrz 2006 neu
festgesetzt und damit das bisherige Inventar
von 1981 nach 25 Jahren den heutigen Erforder-
nissen angepasst.

Die schutzwiirdigen Bauten sind nach Stadt-
kreisen und Bauzonen gegliedert, so dass sinn-
volle Zusammenhange entstehen. Einleitungen
zu den wichtigsten Quartieren und historischen
Ortskernen erganzendie Auflistung der Baudenk-
maler. Alle Bauten werden mit Adresse, Baujahr
und Architekt (sofern bekannt) sowie mit einer
Kurzbeschreibung und einem Foto vorgestellt.
Dem Inventarverzeichnis sind Einleitungen zur
denkmalpflegerischen Bedeutung und zur recht-
lichen Wirkung des Inventars vorangestellt.

Die Publikation ist nicht nur ein niitzliches
Nachschlagewerk fiir Planende, Architektinnen
und Architekten, Eigentiimerinnen und Eigentii-
mer, sondern auch fiir Kulturinteressierte, die
die Stadt besser kennenlernen mochten. pd
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Rinascimento di frontiera. Il caso di Campione
d’ltalia tra Lombardia e Canton Ticino
Alessandra Brambilla. Partendo dalla conside-
razione del vuoto di studi concernenti i mirabili
affreschi del 1514 con le Scene della Genesi,
situati sotto il portico meridionale di Santa
Maria dei Ghirlia Campione d’ltalia, si & cercato
di fornirne un’analisi il pitt completa possibile.
La ricerca si & poi naturalmente allargata, nella
consapevolezza deilegamidiquesta localita con
il monastero di Sant’Ambrogio a Milano, a una
parte della Lombardia e al Canton Ticino.

Nonsiévolutainfatti perdere divista I'unita
storica tra le terre ticinesi e quelle lombarde, a
inizio Cinquecento ancora sotto lacomune aladel
Ducato sforzesco; si € cosi evidenziato il ruolo
propulsore che Milano aveva nei confronti dei
territori sottoposti, centro dal quale siirradiava-
no le novita e le mode artistiche del momento.

Il principale esito del lavoro di contestualiz-
zazione degli affreschi campionesi all’interno
dell’area ambrosiana € rappresentato dalla pro-
posta diidentificarne "autore con “Bernardinus
dictus Bernazanus de Marchixelis dictus de Qua-
gisde Inzago”, il pittore dell’affresco datato 1507
presente a Uboldo (Varese), nella chiesa di Santa
Maria del Soccorso. Se si tratti poi di quel Ber-
nazzano che il Vasari e il Lomazzo ricordavano
come collaboratore, esperto in paesaggi e rap-
presentazioni di animali, di Cesare da Sesto —
«... Bernazzano Milanese, eccellentissimo per
far paesi, erbe, animali et altre cose terrestri, vo-
latili et acquatici[...] fece compagnia con Cesare
da Sesto...» —rimane da verificare.

Si e inoltre proposto di accrescere il corpus
dell’autore inserendovi due affreschi di buona
qualita — Adorazione dei Magi e soprastante

Bernazzano (?), Scene della Genesi,
parte destra, 1514, Santa Maria
dei Ghirli, Campione d’ltalia.



lunetta con Sant’Ambrogio e Sant’Agostino
nello studio — presenti a Luino, nella chiesa di
San Pietro in campagna, finora attribuiti, con
scarso fondamento, a Bernardino Luini.

E stata comunque analizzata anche la pro-
posta avanzata da Mauro Natale di attribuire gli
affreschi dei Ghirli a Domenico Pezzi da Lugano,
autore della celebre pala in San Biagio a Ra-
vecchia (Bellinzona), sul catalogo del quale si
@ riflettuto giungendo a qualche precisazione
ed escludendo, in definitiva, la sua presenza a
Campione.

Si & inoltre proceduto, per la prima volta,
all’analisi stilistica e iconografica degli affreschi,
approfondendo i rapporti del pittore, oltre che
conlatradizione lombarda, con le correntinordi-
che e in particolare studiando linteressante
fenomeno della circolazione delle stampe. Per
gli affreschi di Campione si & rintracciata la deri-
vazione da ben tre stampe di Diirer, ma si sono
anchericordatialtriesempi, inzona, dell’utilizzo
delle invenzioni del maestro di Norimberga: a
Lugano, nella chiesa di Santa Maria degliAngeli,
€ a Varese, nel Castello di Masnago. Si € inoltre
chiarita l'identita delpersonaggio posto davanti
alla colonna all’estrema destra della seconda
Scena: si tratta del profeta Daniele, e non di
san Giovanni evangelista come spesso si era
pensato.

La letteratura artistica sulla chiesa di Santa
Maria dei Ghirli a Campione & molto scarna; lo &
ancoradi piti quella che sioccupa degli affreschi
del 1514, che non hanno avuto la fortuna di su-
Scitare 'attenzione di un grande storico dell’arte
Come Pietro Toesca, che si & invece occupato dei
dipinti trecenteschi e quattrocenteschi presenti
nella stessa chiesa.

Santa Maria dei Ghirli,
CEimpione d’Italia.

A compensare queste difficolta e carenze si
& presentato il ritrovamento, tra le carte dell’Ar-
chivio del Museo Giovio di Como, di una serie di
documenti manoscritti del canonico Vincenzo
Barelli e di Alfonso Garovaglio che, risalenti agli
anniottanta dell’Ottocento, testimoniano i primi
passiindirezione diquello che sipensaessereil
restauro pitl antico degli affreschi e della deci-
sione di eseguirne lo strappo e il trasporto su
tela, operazioni condotte, come si é finalmente
chiarito, da Giuseppe Steffanoni, nel 1890.

Nell’ambito dello studio del contesto tici-
nese, oltre a ipotizzare una nuova lettura degli
affreschi di Viconago (Varese), datati 1531, in
riferimento ai dipinti del Maestro della cappella
Camuzio in Santa Maria degli Angeli a Lugano,
si sono studiati i diari di viaggio di due storici
dell’arte dell’'Ottocento che hanno fatto sosta
sullerive del Ceresio: Sir Charles Eastlake (1861),
primo direttore della National Gallery di Londra,
e Jacob Burckhardt (1837-39); per quanto ri-
guarda il primo si é lavorato direttamente sui
suoi manoscritti, procedendo anche alla trascri-
zione delle parti esaminate secondo le correnti
norme filologiche.

Moduliiconograficie cifre stilistiche milane-
si vengono a fondersi, tra Canton Ticino e Vare-
sotto, con influssi nordici, oramai ben radicati,
trasmessi dalle stampe di Diirer, che rappresen-
taintorno a quelle date un riferimento ormaiim-
prescindibile; tutte queste novita, che vanno so-
vrapponendosiainizio Cinquecento, lasceranno
la loro impronta tanto profondamente che per
decenni botteghe di mestieranti piti o meno ca-
paci andranno ripetendole in oratori e chiese
sparse per il territorio. Si sono quindi proposte
delle piste diricerca riguardo agli esiti della cor-
rente luinesca nel corso del XVI secolo in aree
periferiche, con particolare attenzione alla zona
dell’attuale provincia di Varese: ancora negli
anni quaranta del Cinquecento troviamo spicca-
tiaccentiluineschinelciclo diaffreschicontenu-
to in un oratorio privato a Clivio, in provincia di
Varese, a ridosso dell’attuale confine di Stato.

Unviaggio attraverso le periferie del Rinasci-
mento che, troppo a lungo trascurate dalla criti-
ca, offrono ora interessanti spunti di ricerca.

Alessandra Brambilla, «Rinascimento di fron-
tiera. Il caso di Campione d’ltalia tra Lombardia
e Canton Ticino», tesi di laurea Universita

degli Studi di Milano, 2006, Prof. Giovanni
Agosti. Indirizzo dell’autrice: via Verdi 27,
|-21050 Clivio (Varese)

Die Siedlungen der Schweizerischen
Baugesellschaft Ziirich 1896 -1898

Thomas Marti. Am 8. April 1896 wurde in Ziirich
die Schweizerische Baugesellschaft gegriindet
mit dem Ziel, in verschiedenen Schweizer Stad-
ten Einfamilienhduser fiir den Mittelstand zu er-
stellen. In der Folge realisierte sie in Winterthur,
Bern, Lausanne, Ziirich, Genf und Luzern 63 Ein-
familienhduser aus einem Typenkatalog. Nach-
demsich derVerkaufder Hauser verzégerte, ge-
riet sie frith in finanzielle Schwierigkeiten und
ging 1900 Konkurs.

Die wichtigsten Protagonisten und die am
Projekt beteiligten Architekten waren nicht nur
durch ihre gemeinsame Arbeit und ihre politi-
sche Ausrichtung, sondern (ber ihre Frauen
auch verwandtschaftlich miteinander verbun-
den. Der Ziircher Gross-Stadtrat Rudolf Hirzel-
Burkhard, Jurist und Vermogensverwalter, war
als geschéftsleitender Direktor und Président
des Verwaltungsrates die treibende Kraft des
Unternehmens, Emil Usteri amtete als Direktor
und bauleitender Architekt. Er fiihrte zusammen
mit Hermann Stadler ein Architekturbdiro in Zi-
rich. Durch die Heirat seiner Schwester mit dem
Bruder von Rudolf Hirzel war Hermann Stadler
indirekt ebenfalls am Projekt beteiligt. Mit ihren
friihen Bauten deckten Stadler & Usteridie ganze
Breite des Historismus ab und zeigten sich mit
ihren erstenVillenbautenin Zurichinallen Stilen
bewandert. Zu ihren fortschrittlichsten Bauten
zahlen jedoch das Warenhaus Jelmoli und das
Corso-Theater. Als weitere Architekten waren
Biitzberger & Burkhard am Projekt der Schwei-
zerischen Baugesellschaft beteiligt. Hermann
Biitzbergers Vater war als Berner Nationalrat
eine der fithrenden Gestalten des Schweizer Ra-
dikalismus. Bereits 1892 baute Hermann Biitz-
berger ein Reihenhaus in Zirich, das eine Ahn-
lichkeit mit den spdteren Typenhdusern auf-
weist. Zusammen mit Paul Burkhard errichtete
er in Zirich an der Clausiusstrasse drei Mehr-
familienhduser und eine grosse Uberbauungam
Idaplatz

Das Projekt, in sechs Schweizer Stidten Sied-
lungen mit gleichen Haustypen zu erstellen, hat
einen eindeutig nationalen Charakter. Trotz un-
terschiedlicher Erschliessung, Lage und Grésse
weisen die Siedlungen dank gemeinsamen ge-
stalterischen Merkmalen eine eigenstidndige
Identitdt auf. Sie entsprechen drei verschiede-
nen Bebauungsmustern, die Zeugnis des dama-
ligen Diskurses {iber die richtige Stadtentwick-
lung ablegen.

Die zwei Siedlungen in Winterthur und in
Bern bilden offene Blockrandbebauungen. Inder
Winterthurer Albani-Siedlung wurden am Lind-
hang nordostlich des Bahnhofes zwei Reihen-
und drei Doppelhduserum ein Dreieck angeord-
net. Die Balmweg-Siedlung in Bern entstand
im wegen seiner Lage bevorzugten Beaumont-
Quartier, wo sich zwei Reihen- und vier Doppel-

2007.3 K+A A*A 75



HOCHSCHULEN
HAUTES ECOLES
UNIVERSITA

hduser um einen trapezférmigen privaten Gar-
tenhof gruppieren.

Bei den Siedlungen in Lausanne und Ziirich
handelt es sich um entlang den Hohenkurven
angelegte Zeilenbebauungen. In der Siedlung
Clochetons in Lausanne sind auf einer gegen
Siidwesten steil abfallenden Parzelle in der
N&he der Place Chauderon drei Zeilen mit zwei
Reihen- und zwei Doppelhdusern aufgereiht. In
Ziirich befindet sich die Siedlung Bergstrasse in
der Ndhe des Klusplatzes. Die schmale Hang-
parzelle liess nur die Bebauung mit einer Haus-
zeile, bestehend aus zwei Reihenhdusern und
einem Doppelhaus, zu.

Durch den Verzicht auf Reihenhduser und
die Anordnung von separaten Erschliessungs-
strasschen erwecken die Siedlungenin Genfund
Luzern den Eindruck von in einem Park lie-
genden Einzelbauten. Auf der Genfer Ebene des
Plainpalais wurden in der Siedlung Miremont
vier Kleinvillen und zwei Doppelhduser schach-
brettartig aufgereiht. In der Griinring-Siedlung
im Luzerner Obergrundquartier befinden sich
eine Kleinvilla und fiinf Doppelhduser. Diese
wurden um eine von Stidosten nach Nordwesten
verlaufende Symmetrieachse gespiegelt und
stehen mit ihren Seitenfassaden an den Stras-
sen. So entstand trotz kleiner Parzellen der Ein-
druck einer malerischen Garten-Siedlung.

Das Programmder zehn Haustypen umfasst
drei Gruppen mit einem praktisch identischen
Raumprogramm: Kleinvillen, Doppelhduser und
dreiteilige Reihenhauszeilen. Die architektoni-
sche Gestaltung der zweigeschossigen Hauser
mit ihren Tiirmchen, Veranden, Erkern und der
bewegten Dachlandschaft verweist auf das pit-
toreske englische Landhaus und den Schweizer

Schweizerische Baugesellschaft 1896, Haustyp
Nr. 5, Vorder-Ansicht, Stadtarchiv Luzern.
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Holzbaustil. Durch die verwendeten gestalteri-
schen Merkmale ist klar, dass es sich um Hauser
fiirden biirgerlichen Mittelstand handelt.

In Genf und Luzern existieren drei Typen
ausgefiihrter Kleinvillen. Auch bei den in allen
Siedlungenvorkommenden Doppelhdusern gibt
es drei verschiedene Typen. Die Reihenhauszei-
len umfassen alle drei Einheiten und basieren
auf der Kombination von einem Mittelhaus mit
vier verschiedenen Eckhdusern. Bei allen Hau-
sernwurde das Erdgeschoss aufeinen erhchten
Gebdudesockel aus unverputztem Bruchstein-
mauerwerk gestellt. Die Fenster in den verputz-
ten Fassaden sind durch Gewdnde aus Sand-
stein eingefasst. Die Ausflihrung der Stiirze vari-
iert nach Haustyp. Es gibt gerade Stiirze aus
Sandstein und segmentbogenformige Stiirze
aus Sichtbacksteinen. Bei den Doppelhdusern
sind die Tiirme und die Fassadenfldchen des
Dachgeschosses mit Holzriegelwerk versehen.
Alle Hauser weisen Veranden, Balkone und Vor-
dacheraus Holz auf. Verzierte Gelander, Pfosten,
Riegel sowie gerade und geschweifte Biige pra-
gen das Bild der Siedlungen. Quergiebel, ver-
schiedene Turmformen sowie die Verwendung
unterschiedlicher Dachaufbauten schaffen in
den Siedlungen eine vielfdltige Dachlandschaft
von Walm- und Kriippelwalmdachern.

Die sechs Siedlungen der Schweizerischen
Baugesellschaft von 1896-1898 sind in ihrer
gestalterischen Ausprégung der Haustypen und
ihrer Umgebungin den entsprechenden Stadten
als wertvolle Ensembles erkannt. Ihr Wert wurde
bisherjedoch unterschiedlich eingeschatzt. Dank
derindieserArbeit erstmals aufgezeigten natio-
nalen Verbindung erhalten sie eine zusatzliche
Bedeutung. Wegen ihres gesamtschweizerischen

Schweizerische Baugesellschaft 1896, Haustyp
Nr. 7, Seitenansicht, Stadtarchiv Luzern

Charakters stellen sie ein einmaliges, nationales
Siedlungsprojekt am Ende des ausgehenden
19.Jahrhunderts dar.

Thomas Marti, «Materialien zu den Siedlungen
der Schweizerischen Baugesellschaft
1896-1898», Abschlussarbeit NDS Denkmal-
pflege + Umnutzung HSB Hochschule fiir
Architektur, Bau und Holz Burgdotf,

Dr. Martin Fréhlich, 2006. Adresse des Autors:
Horwerstrasse 5, 6005 Luzern

Die friihneuzeitliche Schweizer Glasmalerei
im Dienste der nationalen Selbstfindung
Rebekka Koppel. Die «Einzelscheibe», deren Ent-
wicklung in der ersten Halfte des 15.Jahrhun-
derts nordlich der Alpen einsetzte, erlangte in
der friihen Neuzeit vor allem im Gebiet der
Deutschschweiz eine herausragende Bedeu-
tung. Das oft mit dem Begriff «Kabinettscheibe»
bezeichnete kleinformatige, bis ca. 60 x 50 cm
messende Glasbild entsprang der kirchlichen,
monumentalen Glasmalerei: DerAdel und geist-
liche Wiirdentréger stifteten fiir ihr Seelenheil
Fenster in die Gotteshduser und liessen sich
mit Namen und Wappen oder als figiirliche Dar-
stellung darin verewigen. Wahrend solche Stif-
tungen weiterhin tblich blieben, entstand der
Brauch, dass befreundete Stadte sich gegensei-
tigihr Wappen in Form einer Einzelscheibe in die
Fensterwichtiger profaner Gebdude schenkten—
meistens verbunden mit einer finanziellen Unter-
stlitzung. Bald kamen Schenkungen zwischen
den eidgendssischen Standen und anderen Ob-
rigkeiten, Behdrden, Gesellschaften oder ver-
dienten Biirgern auf, wobei sich die Sitte mit
der Zeit auf fast alle Bevélkerungsschichten
ausdehnte. Die Bliite der Fenster- und Wappen-
schenkungen begannim16.)ahrhundert, dauer-
teim17.Jahrhundert an und erlosch im 18. Jahr-
hundert. Mit der Wiederbelebung der Glasmale-
rei im 19. Jahrhundert wurde auch die Sitte der
Wappenverehrung neu entdeckt und ist bis in
die Gegenwart anzutreffen.

Die erste fundierte Studie tiber die Sitte der
Fensterschenkungen in der Schweiz veroffent-
lichte Hermann Meyer 1884 unter dem Titel Die
schweizerische Sitte der Fenster- und Wappen-
schenkung vom XV. bis XVII. Jahrhundert. Nebst
Verzeichniss der Ziircher Glasmaler von 1540 an
und Nachweis noch vorhandener Arbeiten der-
selben. Sie wird auch in der heutigen Forschung
zitiert und beziiglich der Schenksitte als Refe-
renzwerk behandelt. Es war deshalb mehr als
angebracht, das vor iiber hundert Jahren publi-
zierte Werk auf seinen zeitbedingten Charakter
hin zu untersuchen und ergénzend die Rezeption
der Einzelscheibe in der kunsthistorischen Lite-
ratur weitestgehend zu beriicksichtigen. Neben
der akademisch wissenschaftlichen Literatur
wurden auch Publikationen von geschichtsfor-



schenden Gesellschaften, im Zusammenhang
mit Ausstellungen sowie dem Landesmuseum
etc. untersucht. Dabei habe ich mich auf den
Zeitraum zwischen der Bundesstaatsgriindung
1848 und der Eroffnung des Schweizerischen
Landesmuseums 1898 konzentriert. In dieser
Periode gelang es der Kunstforschung, sich als
eigenstdndige wissenschaftliche Disziplin zu
etablieren; sie geriet aber auch in den Einfluss-
bereich nationaler Idealvorstellungen, insbeson-
dereimZuge der Forderung eines nationalen Be-
wusstseins nach der konfliktreichen Zusammen-
fiihrung der Kantone in einen Bundesstaat.

Die Rezeption und das Interesse an der Ein-
zelscheibe als Kunstdenkmal waren gegen Ende
des 18. Jahrhunderts romantisch-asthetisch ge-
pragt und noch entfernt von einer nationalen
Interpretation. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts
verbreitete sich dann eine patriotischideelle Be-
deutung der Altertiimer, die sich in der Schweiz
durch den Wandel des Geschichtsbewusstseins
akzentuierte: Gegeniiber den wissenschaftlich
ungesicherten Griindungsmythen wurden neu
dievermeintlich gemeinsamen eidgendssischen
Taten des i5. und 16. Jahrhunderts (Burgunder-
kriege und Italienfeldziige) in den Vordergrund
gerlickt; eine Zeit, die bekanntlich geprdgt war
voninneren Spannungen und Konflikten. Die Alte
Eidgenossenschaft der friihen Neuzeit fasste man
als Vorldufer des Nationalstaats auf, womit der
Bundesstaat von 1848 eine historische Recht-
fertigung erhielt. Die Kunstdenkmiler aus die-
serZeitwurden dabeizum kulturellen Erbe einer
schweizerischen Heldenzeit erhoben. Vor diesem
Hintergrund muss auch die Bewertung der Ein-
zelscheibe als nationale Kunst gesehen werden.
Bereits die erste deutschsprachige kunsthistori-

gk e
Historisches Zimmer mit Einzelschei-
ben, Schweizerisches Landesmuseum
Ziirich. (© Schweizerisches Landes-
Museum Ziirich)

sche Fachliteratur stufte sie als schweizerische
Spezialitat ein. Nicht weil sie ausschliesslich,
sondern am hdufigsten in der Schweiz vorkam.
Ebenso wurde die Sitte der Fenster- und Wap-
penschenkung nichtals alleinige schweizerische
Errungenschaft beschrieben, jedoch als von be-
sonderer Bedeutung, da sie eine «bundesbrii-
derliche und wohlgeneigte Gesinnung» (Rudolf
Wackernagel, 1855) und ein «nationales Be-
wusstsein» (Wilhelm Liibke, 1860) widerspiegle.
Und Johann Rudolf Rahn, der Begriinder einer
schweizerischen Kunstgeschichte, betontin sei-
nen Publikationen zwischen 1869 und 1899 die
Bedeutung der kleinformatigen Glasgemaélde
als Denkmale einer nationalen Kunst.

In der Schweiz der 1880er-Jahre suchte man
den verschérften politischen und sozialen Dis-
krepanzen mitder Hervorhebung der Einheit des
Bundesstaats beizukommen. Die ideologische
Hochstilisierung der Nation war dabei unver-
meidlich. Auch Hermann Meyers oben angefiihr-
te Studie, die sich auf die Wappenschenkungen
der eidgendssischen Stande ausrichtet, ist in
diesem nationalistischen Klima verhaftet. Sie
zielt eindeutig darauf ab, die Einzelscheiben als
nationale Spezialitat und als Zeugen einer tradi-
tionell geeinten Eidgenossenschaft festzuma-
chen; dies auf der Grundlage der tiber mehrere
Jahrhunderte dauernden Schenksitte. Den Hohe-
punkt der Forderung eines nationalen Bewusst-
seins im 19. Jahrhundert stellte schliesslich das
Landesmuseum dar, das der Bevélkerung eine
gesamtschweizerische Geschichte vermitteln
sollte. Hier erhielten die Einzelscheiben einen
festen Platz; einerseits als Stimmungstréager der
historischen Rdume, andererseits als Zeitzeugen
einer bedeutenden kulturellen Vergangenheit.
Die Errichtung eines neuen Zyklus von Kantons-
wappen inden Fenstern der Ruhmeshalle, undin
diesem Zusammenhang die Ausiibung der alten
Sitte der Wappenschenkung, stellte die Einzel-
scheibe als Bindeglied zwischen der Alten Eid-
genossenschaft und dem Nationalstaat in den
Dienst der nationalen Selbstfindung. Nachdem
ihr diese Rolle in der kunsthistorischen Literatur
bereits zugedacht worden war, manifestierte sie
sich hier auch bildlich-materiell.

Rebekka Koppel, «Die friithneuzeitliche Schwei-
zer Glasmalereiim Dienste der nationalen
Selbstfindung», Lizenziatsarbeit Universitdt
Freiburg i. Ue., Prof. Dr. Dr. h. c. Peter Kurmann,
2006. Adresse der Autorin: Butzenstr. 27,

8038 Ziirich
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Paul Senn Fotoreporter
Kunstmuseum Bern

Paul Senn wird zusammen mit Gotthard Schuh
und Hans Staub zu den drei grossen «S» der
Schweizer Reporter-Generation zwischen 1930
und 1950 gezdhlt und gilt als Vertreter einer
neuen Bildsprache, die den Alltag der Menschen
zum Thema machte. Insgesamt fotografierte er
fiir tiber 40 schweizerische und ausldandische
Illustrierte.

Sennwird vor allem als Fotograf schweizeri-
scher Zustande wahrgenommen. So sind seine
Fotosvon dorflichen Versammlungen, von arbei-
tendem und feierndem Landvolk, von demons-
trierenden Arbeitern, von Benachteiligten und
Randstandigen als «Senn-Bilder» zur Legende
geworden. Der unmittelbare Ausdruck und die
schnorkellose Art der Komposition haben diese
Fotografien zu Ikonen schweizerischen Lebens
werden lassen.

Das Archiv von Paul Senn kam 1982 als
Depositum der Gottfried Keller-Stiftung an das
Kunstmuseum Bern, wo es seit Anfang 2004 auf-
gearbeitet und erschlossen wird. Gleichzeitig
ist als Novum in der schweizerischen Fotoge-
schichte eine Bilddatenbank entstanden, die auf
der Homepage www.paulsenn.ch Zugang bietet
zu Reportagen Senns aus zwolf lllustrierten. Die
Ergebnisse, die sich bei der Erschliessung des
Senn-Archivs und der Durchsicht der tiber 1500
Reportagen ergeben haben, sind sowohl dsthe-
tisch als auchinhaltlich iberraschend.

So erschopfen sich Senns Reportageninder
Schweiz nicht in der idyllischen Darstellung von
BauernundArbeitern, sondern behandeln schon
zu seiner Zeit Probleme, die gar erst heute Ge-

Paul Senn, Auslandschweizer Bauern,
USA, 1946, FFV/Kunstmuseum Bern,
Depositum der Gottfried Keller-Stiftung.
(OGKS)
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