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Michael Schauder

Utrechter Buchmalerei in Basel

zur Zeit des Konzils

Anmerkungen zur Handschrift B.1.3 der Basler Universitétsbibliothek

Die grossen Kirchenversammlungen des
Spétmittelalters wie das Basler Konzil (1431-1449)
waren auch Foren des kiinstlerischen
Austausches. Mit den zahlreichen kirchlichen
Wiirdentrdgern sowie weltlichen Fiirsten

und ihren Gesandtschaften kamen nicht nur

neue potenzielle Auftraggeberin die
Konzilsstéddte. Die Aussicht auf lukrative Auftrige
lockte auch auswirtige, zum Teil von weither
stammende Kiinstler an.

Die Bibliothek der Kleinbasler Kartause war gegen Ende des
Mittelalters die umfangreichste Klosterbibliothek Basels.' Beson-
dere Verdienste um ihren Aufbau erwarb sich Prior Albert Buer,
ein Niederlinder aus Utrecht.” Buer stand dem Basler Haus von
1432 bis zu seinem Tode 1439 vor, nachdem er zuvor unter ande-
rem zweimal, von 1409 bis 1412 und von 1421 bis 1426, das glei-
che Amt in der Utrechter Kartause Nieuwlicht bekleidet hatte.?
Zusammen mit den rund 2100 Bénden der Kartiuserbibliothek
kam der Codex B.I.3 in die Basler Universititsbibliothek.* Die
Handschrift ist der erste Teil einer urspriinglich vierbindigen
Bibel und enthilt die Biicher Genesis bis Ruth des Alten Testa-
ments.® Als Prachtwerk fiir die liturgischen Lektionen angelegt,

weist sie elf reich geschmiickte Initialen auf: acht mit szenischen

und drei mit ornamentalen Darstellungen. Die Handschrift ist auf

fol. 198r durch einen eigenhindigen Eintrag des Schreibers da-
tiert: «Finitum est hoc volumen anno domini m°. cccco®. Xxxv°. In
Profesto beati Gregorii pape. Per manus fratris Henrici de Vul-
lenho professi cartusiensis in Basilea minore. Deo gracias semper
Amen.»® Demnach wurde der in Kleinbasel gefertigte und am
12. Mirz 1435 vollendete Band von Henricus Hermanni de Vullen-
hoe aus der Didzese Utrecht geschrieben. Henricus Hermanni
wurde etwa 1403/04 geboren, trat 1427 in die Kleinbasler Kar-
tause ein und starb dort kurznach 1467.7 Er war der bedeutends-
te Kalligraf des Konventes und schrieb fiir diesen im Laufe seines

Ordenslebens zahlreiche Codices.

Initialenschmuck von hoher kiinstlerischer Qualitdt
Die Initialen der Handschrift B.I.3 wurden in der élteren Literatur

durchgingig einem Basler Meister zugeschrieben.® Es lisst sich

jedoch nachweisen, dass sie das Werk eines Utrechter Meisters

sind,’ der zeitweilig in Basel gearbeitet hat. Mit Buchmalereien
verzierte Codices wurden stets sukzessive illuminiert. Das heisst,
die Miniaturen wurden nach und nach an den dafiir vorgesehenen
Stellen in die jeweils gerade fertig geschriebenen Seiten bezie-
hungsweise Lagen eingefiigt." Ein solches Prozedere setzte ge-
radezu zwingend die Anwesenheit des Buchmalers am gleichen
Ort voraus, an dem die Handschrift geschrieben wurde.

Die von dem Meister der Handschrift B.I.3 ausgefiihrten Initi-
alen zeugen von seinem bemerkenswerten kiinstlerischen Rang
und lassen eine erstaunliche Vielfalt an Gestaltungsmustern er-
kennen. Die grosste und aufwendigste Initiale der Handschrift fin-
det sich auf fol. 7r am Beginn des Buches Genesis (Abb. 1). Die
Initiale I («In principio creauit deus») zeigt, angelegt auf einem
Blattgoldgrund, oben in Ganzfigur die Gestalt des Schopfergottes
und darunter in sechs untereinander angeordneten Medaillons
die Schopfungstage. Doch weist die Initiale eine ikonografische
Besonderheit auf. Der in ein blassrosa Gewand gekleidete Schop-
fergott ist durch seinen Gesichtstyp, sein wie leidend zur Seite ge-
neigtes und damit bereits auf die Passion vorausweisendes Haupt
sowie den Kreuznimbus eindeutig als Christus charakterisiert.
Christus, mit dem Segensgestus seiner Rechten und dem die Welt-
kugel symbolisierenden Reichsapfel in der Linken, hat sein Ge-
wand in einer Weise gerafft, dass sein linker Fuss deutlich sicht-
bar auf das oberste der Medaillons aufgesetzt ist. Dieses steht, wie
seine Dreiteilung beweist, ebenfalls fir die Weltkugel.'' Durch das
Motiv des Fusses auf der Weltkugel hat Christus aber die Gestalt
des Salvator Mundi angenommen. Die Basler Darstellung Christi
als Salvator Mundi geht auf eine Figurenerfindung Jan van Eycks
zuriick, die in einer Miniatur im verbrannten Turiner Teil des
Turin-Mailédnder-Stundenbuches tiberliefert wurde.'* Diese Figu-
renerfindung muss grossen Eindruck gemacht haben. Sie wird im

Laufe des 15.Jahrhunderts in zahlreichen Miniaturen sowie his-
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torisierten Initialen niederliandischer Handschriften zitiert, wie
ein dem Basler Beispiel in Korperhaltung und -gebérde gleichen-
der Salvator Mundi aus einem in der Diozese Utrecht um 1440/50
entstandenen Stundenbuch beweist (Abb. 2)."* Ist dies bereits ein
erstes Indiz fiir eine mogliche niederlindische Herkunft des Meis-
ters von B.I.3, so liefert die Basler Genesisinitiale noch ein zwei-
tes, beweiskriftigeres. Um den sich bis an den unteren Blattrand
erstreckenden stabartigen Ausldufer der Initiale windet sich eine
Akanthusranke. Sie wird rechts und links von geradezu rhyth-
misch gesetzten Blumen begleitet, die mit ihren goldenen Bliiten-
stempeln und rundlichen weissen Bliitenblédttchen am ehesten an
Margeriten erinnern. An den Stielen dieser kleinen Blumen sitzen
tropfenartige griine Blittchen. Diese sind ein charakteristisches
Dekorationsmotiv der Utrechter Buchmalerei, insbesondere des
zweiten Viertels des 15. Jahrhunderts.™

Mit einer ginzlich anderen Gestaltung als die Genesisinitiale
wartet die historisierte Initiale H («Hec sunt nomina») auf fol. 45r

zu Beginn des Buches Exodus auf (Abb. 3). Die in Blattgold ausge-
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1 Universitatshibliothek Basel, Hs. B.1.3,
fol. 71,1435, 235 X 38 mm. —Initiale |
mit der Darstellung der Erschaffung der Welt.

2 Rijksmuseum Het Catharijneconvent,
Utrecht, ms. ABM 17, fol. 91v,

ca. 1440-50, 122 X 85 mm. — Miniatur

des Salvator Mundi.

3 Universitatshibliothek Basel, Hs. B.I.3,
fol. 451, 1435, 60 X 80 mm. — Initiale H

mitder Darstellung des Auszugs der Israeliten
aus Agypten.

fiihrte Initiale ist in einen geviertelten, alternierend in Rot und
Blau gehaltenen Grund integriert, gefiillt mit filigranem Ranken-
werk. Das Binnenfeld der Initiale enthélt die Darstellung der un-
ter der Halbfigur des segnenden Herrn durch eine Gebirgsland-
schaft ziehenden Israeliten. In dieser Szene offenbart sich die
Freude des Meisters an narrativen Details. Den Blick nach vorn
gerichtet, fithrt Moses das Volk Israels an, sein Pilgerstab weist
auf die lange Wanderschaft hin. Einer seiner unmittelbaren Hin-
terménner, mit Giirteltasche und Schwert gertstet, trigt seinen
Stab mit Proviantbeutel bequem tiber der Schulter, und ein dick-
biauchiger Alter zieht mit festem Griff ein Kind hinter sich her. Die
Figuren wenden sich in verschiedener Weise einander zu und
werden so teils im (Dreiviertel-)Profil, teils in Frontalansicht ge-
zeigt. Auch durch vielfiltige Uberschneidungen, die von manchen
Figuren nur die Kopfbedeckungen und aufgerichteten Lanzen
sehen lassen, vermag der Meister ebenso den Eindruck einer ge-
wissen rdumlichen Tiefe wie einer grosseren Menschenmenge zu

vermitteln.



«Niederldndischer» Illusionismus und
Utrechter Dekorationsmotive

Geradezu einen rdumlichen Illusionismus betreibt der Meister
mit der Initiale I («In diebus unius») auf fol. 195v am Beginn des
Buches Ruth (Abb. 4). Den Buchstabenstamm der auf Goldgrund
gesetzten Initiale bildet ein um zwei Querstibe gerolltes blaues
Akanthusblatt, das einen Hohlraum umschliesst und sich erbsen-
schotenartig 6ffnet. In seinem griinen Innern lassen sich dadurch
die kréiftige Mittelrippe des Blattes und zahlreiche davon abzwei-
8ende Seitenrippen erkennen. Dieser quasi naturalistische Illusio-
nismus hegegnet uns in unterschiedlichster Ausprigung in einer
Vielzahl von illuminierten niederlindischen Handschriften des
I5.Jahrhunderts. Speziell in Utrechter Handschriften stossen
Wir aber auf ornamentale Initialen, die der Initiale D («Desiderii
mei») auf fol. 6r zu Beginn des Hieronymusprologs zum Buch Ge-
nesis in der Basler Handschrift gleichen (Abb. 5). Die in Blattgold
ausgefiihrte Initiale enthélt in ihrem geviertelten, wiederum in

Blau und Rot gehaltenen Binnengrund ein filigranes Ranken- und

Bliitenornament, in die Zwickelflichen des Aussengrundes sind
Fischblasen als Ziermotiv eingeschrieben. In der Gesamtgestal-
tung wie in den einzelnen Ziermotiven nahezu identisch erweist
sich zum Beispiel eine Initiale auf fol. 129r in einem in Utrecht
illuminierten Missale aus dem zweiten Viertel des 15.Jahrhun-
derts (Abb. 6)."° Die Utrechter Initiale zieren zusitzlich zwei Fa-
denranken mit Goldpollen und den griinen Tropfenbléttchen, die
wir von der Basler Genesisinitiale her kennen.

Nach den bisher festgestellten stilistischen Parallelen kann die
Utrechter Herkunft des Meisters von B.1.3 bereits als gesichert
gelten. Doch méglicherweise lisst sich der Meister durch einen

weiteren Vergleich sogar identifizieren.

Der mutmassliche Schopfer des Initialenschmucks
Um den Meister von B.1.3 stilistisch fassen und vielleicht sogar
namhaft machen zu konnen, bietet sich besonders die historisier-
te Initiale U («Uocauit at dominus») auf fol. 76r zu Beginn des Bu-
ches Leviticus der Basler Handschrift an (Abb. 9). Die wiederum
von einem Goldgrund unterlegte Initiale setzt sich teils aus einem
stilisierten, teils aus einem sehr naturalistischen, sich réumlich in
die Hohe windenden Akanthusblatt zusammen. Thr Binnenfeld
zeigt rechts den vor der Stiftshiitte knienden Moses in Anbetung
des links oben als Halbfigur in einer Wolke schwebenden, ihn
segnenden Herrn. Zum Vergleich ziehen wir eine als Federzeich-
nung ausgefiihrte Miniatur mit der Darstellung der Totenbeschwo-
rerin von Endor (1 Samuel 28, 1-14) auf fol. 47r der um 1435 in
Utrecht entstandenen Historienbibel Ms. Solger 8.2° der Stadtbi-
bliothek Niirnberg heran (Abb. 7).'” Die Parallelen in der Figu-
renbildung sind verbliiffend: So dhnelt das Gesicht der Totenbe-
schworerin mit der prdgnanten, Stirn und Nasenspitze betonen-
den Konturierung sowie dem Aufbau des Auges mit einem hellen
Oberlid iiber einer génzlich dunkel gehaltenen keilformigen Au-
genoffnung der Gestaltung der entsprechenden Stellen der Basler
Mosesfigur. Das Gesicht des Knienden in der zweiten Position von
links ist sogar bis in die Details der mit dickem Strich herabgezo-
genen Mundwinkel und der etwas aufgestiilpten Unterlippe mit
dem Gottvaters in der Basler Initiale identisch. Auch der auffllige
Gegensatz von sehr plastisch wirkenden Héinden und eher flach
und schematisch ausgefiihrten kennzeichnet beide Werke. Zudem
erweist sich die Raumbildung als iiberaus dihnlich. Hier wie dort
ist eine markante Profilfigur vor eine kaum gegliederte Fassade
eines nach vorn offenen Gebdudes gesetzt, iiber dessen Kontur sie
nur knapp herausragt. Selbst die in beiden Werken vorkommen-
den kleinen Baumchen erweisen sich mit ihren unten in einen
mehrgliedrigen Wurzelansatz aufgespaltenen Stimmen, mit de-
nen sie wie aufgestellt erscheinen, als enge Verwandte. Es spricht
deshalb einiges dalfiir, in beiden Werken die Hand desselben Meis-
ters zu sehen."

Fiir die Miniaturen der Niirnberger Historienbibel zeichnete

der sogenannte Meister des Alexander verantwortlich, einer der
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4 Universitdtsbibliothek Basel, Hs. B.1.3,
fol. 195V, 1435, 110 X 30 mm. — Initiale |
in Form eines um zwei Querstdbe gerollten

Akanthusblattes.

5 Universitdtsbibliothek Basel, Hs. B.1.3,
fol. 6r, 1435, 40 X 45 mm.—Ornamentale

Initiale D.

6 Universiteitsbibliotheek Utrecht,
Hs. 402, fol. 1291, zweites Viertel 15. Jahrhun-
dert, 70x 70 mm. - Ornamentale Initiale S.

7 Stadtbibliothek Niirnberg, Hs. Solger 8.2°,

8 Konrad Witz, Ekklesia vom Basler
Heilspiegelaltar, ca. 1435-1440, 86,5 X 80,5 cm,
Kunstmuseum Basel.

9 Universitatsbibliothek Basel, Hs. B.1.3,
fol. 761, 1435, 60 x 80 mm. — Initiale U

mit der Darstellung des vor der Stiftshiitte in
Anbetung des Herrn knienden Moses.

10 Pierpont Morgan Library, New York,

M. 87, fol. 422r, ca. 1435, 57 X 52 mm. — Miniatur
der hl. Dorothea aus dem sogenannten
Egmont-Brevier.

fol. 471, ca. 1435, 64 X 92 mm. — Miniatur
mit der Darstellung der Totenbeschwdrerin

von Endor.

produktivsten Utrechter Buchmaler zwischen ca. 1430 und 1440,
dessen Hand sich in einer Reihe von Handschriften nachweisen
lasst." Eine zeitweilige Anwesenheit dieses Utrechter Buchmalers
in der Konzilsstadt Basel konnte mit den Geschehnissen rund um

das Utrechter Schisma zusammenhéngen.

Basler Konzil und Utrechter Schisma

Nach dem Tod des Utrechter Bischofs Friedrich von Blankenheim
1423 wurde Rudolf von Diepholt rechtméssig zu seinem Nachfol-
ger gewilhlt.* Papst Martin V. bestétigte ihn jedoch nicht, sondern
erhob stattdessen den Utrechter Dompropst Zweder van Culem-
borg, den Favoriten Herzog Philipps von Burgund, zum Bischof.
1425 hielt Zweder seinen Einzug in die Stadt und nahm den
Bischofsthron ein. Aus diesem Anlass bestellte sich Zweder bei
einem ortsansissigen Buchmaler ein reich illuminiertes Missale.*'
Der nach diesem Missale als Meister des Zweder van Culemborg
benannte Buchmaler war eine der fiihrenden Gestalten der nord-

niederldndischen Buchmalerei zwischen ca. 1415 und 1440.*

26 K+A A+A 2007.3

In dem sich auf Zweders Einzug entfachenden Parteienstreit
zog dieser aber bald gegen Rudolf von Diepholt den Kiirzeren und
musste Utrecht bereits 1426 fluchtartig verlassen. Die ihm erge-
benen Sikularkleriker und Ordensgeistlichen der Stadt wurden
genotigt, sein Schicksal zu teilen.”* Nachdem Zweder und seine
Anhédnger mehrere Jahre an verschiedenen Orten in den Nieder-
landen im Exil verharrt hatten, suchte der geflohene Bischof 1433
mit seinen engsten Getreuen sein Heil auf dem seit 1431 tagenden
Basler Konzil. Zu diesem Zeitpunkt stand das Konzil bereits mit
dem Nachfolger Martins V.,

Zweder hoffte, von den Konzilsviitern seine Bestiitigung zu erhal-

Papst Eugen IV., im Konflikt, und
ten. Doch noch im selben Jahr verstarb er in der Konzilsstadt.
Der Auszug Zweders und seiner Anhénger aus Utrecht bedeu-
tete einen spiirbaren Verlust an potenziellen Auftraggebern fiir
die dortigen Kiinstler, insbesondere die Buchmaler. In der Kon-
zilsstadt hingegen stieg die Zahl der dort hergestellten Hand-
schriften sprunghaft an, was den Buchmalern gute Perspektiven

bot.** Dies alles mag unseren Meister dazu bewogen haben, sich



ebenfalls nach Basel zu begeben, vielleicht sogar im Gefolge Zwe-
ders. In Basel fanden die Utrechter offensichtlich schnell den Weg
zu ihrem Landsmann, dem ehemaligen Utrechter Kartduserprior
Albert Buer. So weihte Zweder nicht nur einen bisher unbekann-
ten Altar in der Kartiuserkirche, der sich in der Mitte des Lettners
befand.» Buer, der Zweder in Basel sogar finanziell unterstiitzte,
war auch zugegen, als dieser wenige Tage vor seinem Tod sein
Testament aufsetzte.* Darin vermachte er der Kartause unter an-
derem ein wertvolles Messgewand und ein silbernes Marienbild.
Der Testamentsaufsetzung wohnte zudem Johannes Passert bei,
der Prior der Utrechter Augustinerchorherren und treuer Ge-
folgsmann Zweders, der ebenfalls als Stifter der Kartause nachzu-
Weisen ist.*” Bei diesen personlichen Kontakten wundert es nicht,
dass unser Utrechter Buchmaler ausgerechnet fiir die Kleinbasler
Kartduser ein Buch illuminierte, geschrieben von einem weiteren

Landsmann, Henricus Hermanni de Vullenhoe.
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Konrad Witz und die Utrechter Buchmalerei

Die Anwesenheit des von uns mit dem Meister des Alexander
identifizierten Utrechter Buchmalers in der Konzilsstadt Basel
wirft auch ein neues Licht auf die Frage des Einflusses der altnie-
derlindischen Malerei auf Konrad Witz.*® Zwar haben die Werke
des Meisters des Alexander selbst keinerlei Vorbildwirkung auf
Konrad Witz ausgeiibt, dem Utrechter Meister kommt aber mog-
licherweise eine entscheidende Vermittlerrolle zu. Schon seit lin-
gerem ist bekannt, dass die Gestalten von Ekklesia und Synagoge
aufl der Werktagsseite von Konrad Witz' ca. 1435-1440 entstan-
denem Basler Heilspiegelaltar mit ihren vollig kahlen, kastenar-
tigen Gehédusen eine unmittelbare Voraussetzung in einer Minia-
tur mit der hl. Dorothea im sogenannten Egmont-Brevier besitzen
(Abb. 10).* Neben dem nahezu gleichartigen Gehiduse mit seinem
durch eine falsche Perspektive verzerrten Fenster, das die hl. Do-
rothea aufs engste mit Witz’ Ekklesia verbindet (Abb. 8), lassen
beide Figuren eine eindrucksvolle, durch Licht- und Schatten he-

rausmodellierte Korperlichkeit erkennen, die durch den in die hin-
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tere Ecke geworfenen Schlagschatten gesteigert wird. Die kiinst-
lerische Ausstattung des um 1435 entstandenen Egmont-Breviers
gilt als eines der Hauptwerke im Schaffen des Meisters des Zwe-
der van Culemborg.*® Dieser Meister besass nachweislich intensi-
ve Kenntnisse von Werken Jan van Eycks und wohl auch Robert
Campins, des Meisters von Flémalle.?' Schopfungen wie die hl. Do-
rothea und damit auch Witz’ Ekklesia sind aber ohne die Verkiin-
digungsdarstellungen auf van Eycks Genter Altar bezichungsweise
Campins Merode-Altar als Vorbilder praktisch undenkbar.

Interessanterweise existiert zumindest eine illuminierte Hand-
schrift, die zwischen 1430 und 1440 als Gemeinschaftswerk des
Meisters des Alexander und des Meisters des Zweder van Culem-
borg entstand.* Die beiden Meister arbeiteten wohl nicht in der-
selben Werkstatt. Sie miissen aber so engen Kontakt gepflegt ha-
ben, dass sie iiber die Werke des jeweils anderen im Bilde waren.
Vermutlich hat der Meister des Alexander Werke des Zweder-Meis-
ters gekannt, die sich wiederum am (Euvre van Eycks oder Cam-
pins orientierten, wenn er diese Vorbilder nicht sogar selbst gese-
hen hat.*® Dies alles legt die Schlussfolgerung nahe, der Meister
des Alexander habe fiir Konrad Witz als Vermittler einer derar-
tigen Raumerfindung fungiert, wie sie sich in der Miniatur der
hl. Dorothea und in Witz" Ekklesia manifestiert, und weiterer auf
Robert Campin und Jan van Eyck zuriickgehender bildkiinstleri-
scher Phinomene der niederlidndischen «Ars nova» des 15. Jahr-
hunderts.

Esist jedoch nicht auszuschliessen, dass vergleichbare Minia-
turen in Basel kursierten, zum Beispiel in Handschriften Utrech-
ter Konzilsteilnehmer, und so moglicherweise von Konrad Witz
studiert werden konnten. Wir wissen mit Sicherheit von zwei
Utrechter Handschriften, die in Basel durch mehrere Héinde gin-
gen. Die erste Handschrift ist ein Psalmenkommentar des Pieter
van Herenthals mit einer grossformatigen Miniatur von der Hand
des Meisters des Zweder van Culemborg.* Sie wurde in Basel dem
Kardinal von Zypern, Hugh de Lusignan, im Auftrag von Zweders
Nachfolger als (Gegen-)Bischof, Walraven von Meurs, von einer
Utrechter Gesandtschaft iiberreicht. Bei der zweiten Handschrift
handelt es sich um das Missale des Zweder van Culemborg selbst.
Laut seiner testamentarischen Verfligung sollte es zusammen mit
seinen anderen Biichern zur Begleichung seiner in Basel gemach-
ten Schulden verkauft werden. Erworben wurde es von Herzog
Ludwig von Teck, dem Patriarchen von Aquileja, der 1439 noch
als Konzilsteilnehmer in Basel starb, wodurch das Missale erneut

in andere Hiande kam.*®

Aus unseren Anmerkungen zur Handschrift B.I.3 der Basler Uni-
versititsbibliothek lisst sich folgender Schluss ziehen: Kiinstle-
rischer Austausch im Spétmittelalter hat nicht nur etwas mit der
Mobilitit von Kiinstlern oder auch Kunstwerken zu tun. Er scheint
immer dann am intensivsten und fruchtbarsten gewesen zu sein,

wenn er im personlichen Kontakt von Kiinstler zu Kiinstler er-
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folgte. Mit dem Nachweis eines wihrend des Konzils zeitweilig in
Basel titigen Utrechter Buchmalers lésst sich eine schliissige Ant-
wort auf die Frage geben, tiber welche Vermittlungswege Konrad
Witz seine unzweifelhaften Kenntnisse der altniederlindischen

Malerei erwarb.

Résumé

La Bible manuscrite datant de 1435 conservée aujourd’hui a la Biblio-
théque universitaire de Bale sous la cote B.l.3, dont les enluminures
ont été réalisées dans cette méme ville, laisse penser que leur auteur
était originaire d’Utrecht. Non seulement on découvre dans l'orne-
mentation des initiales un emprunt a une figure créée parJan van Eyck,
ainsique le recours a divers motifs décoratifs propres aux enlumineurs
d’Utrecht, mais il pourrait méme s’agir du «Maitre d’Alexandre», dont
on retrouve la main dans différents manuscrits enluminés a Utrecht
entre 1430 et 1440. Ayant séjourné un certain temps a Bale, ila pu jouer
un role de médiateur décisif, qui expliquerait certaines influences de

la peinture flamande relevées dans I’ceuvre de Konrad Witz.

Riassunto

La Bibbia manoscritta miniata a Basilea, datata al 1435 e conservata
presso la Biblioteca universitaria della citta renana con la segnatura
B.l.3., lascia supporre che il suo autore fosse originario di Utrecht: non
soloi capilettera ornamentali rinviano a un’invenzione figurativa diJan
van Eyck e a diversi motivi decorativi caratteristici delle miniature di
Utrecht, ma 'autore puo anche essere identificato quasi certamente
con il Maestro dell’Alessandro, attestato da vari manoscritti miniati a
Utrechttrail1430eil1440 ca. La suatemporanea presenza a Basilea lo
portd a svolgere probabilmente un ruolo decisivo di mediatore per
quanto concerne l'influenza dell’antica pittura olandese rilevata nel-

'opera di Konrad Witz.
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