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Jacques-Denis Antoine — Reisetagebuch.
Ein franzosischer Architekt auf Italienreise
(1777-1778). Kritische Edition des
Reisetagebuches mit einer Einfiihrung

ins architektonische Werk

parAndreas Brim. Berne/Berlin:
PeterLang, 2004 (Neue Berner Schriften
zurKunst 7). 196 p., 29ill. en n/b.

ISBN 3-03910-402-0, CHF 54.—

L’architecte parisien Jacques-Denis Antoine
(1733-1801) a quelques motifs de capter l'atten-
tion de U’historiographie artistique en Suisse.
Entre 1787 et 1797, la Ville et République de
Berne eut périodiquement recours a ses ser-
vices pour la conception d’édifices publics pres-
tigieux et d’embellissements urbains: Hotel de
Ville, Arsenal, Monnaie, portes et fontaines mo-
numentales sur les principales voies d’accés.
Certes, peu de ces projets furent réalisés, mais
leur diffusion sous forme graphique et la pré-
sence de I’agence parisienne a Berne, par le
biais de ses architectes d’opération Cyr Jean-
Marie Vivenel et Johann Daniel Osterrieth, ont
créé une émulation bénéfique dans les milieux
de la construction locale (cf. Thomas Lortscher,
Georg Germann [éd.], «wdhrschafft, nuzlich und
schon», Bernische Architekturzeichnungen des
18. Jahrhunderts, cat. exp. Musée d’histoire de
Berne, 21.10.1994-29.01.1995, Berne 1994).
Jacques-Denis Antoine n’a pas atteint la célé-
brité de ses confréres et contemporains Etienne-
Louis Boullée ou Claude-Nicolas Ledoux, en dé-
pit du fait qu’il ait exécuté plus de projets que
ces derniers (une bonne vingtaine, parmi les-
quels le fameux Hotel des Monnaies du quai
Conti a Paris, 1768-1775) et qu’il ait été admis

comme eux a I’Académie royale d’architecture
(en1776), succédant en outre a Boullée en 1799
a lInstitut de France. La raison de cette faible
renommeée posthume tient sans doute au fait
qu’Antoine n’a pas su doubler sa pratique d’un
discourssusceptible d’enrévélerles fondements
rationnels, inspiration poétique voire la portée
critique en dialogue avec la tradition discipli-
naire de l'architecture et le débat d’idées contem-
porain. Antoine, qui s’est formé a l'architecture
surletas plutdt que surles bancs de ’Académie,
n’a pas contracté le virus de la théorie, et lors-
qu’il envisagea, au début des années 1790, de
condenser les enseignements de sa longue ex-
périence dans un manuel, les événements révo-
lutionnaires ’en empéchérent.

Si,vude Paris, Antoine ne réunit pas les qua-
lités intellectuelles qui justifieraient une étude
monographique, vu de Berne, tout complément
d’information permettant de comprendre com-
ment il a acquis 'autorité en matiére artistique
qu’on lui a reconnue internationalement, est
bienvenu. Le principal mérite de la publication
présentée par Andreas Bram consiste d’abord a
instruire le dossier, en dehors de toute ambition
de synthése, avec un soin particulier dans l'indi-
cation des sources utiles a des recherches ulté-
rieures. Un premier chapitre introductif passe
enrevue la vie et I'ceuvre de l'architecte et sou-
ligne la spécificité de sa carriére par comparai-
sonavec celle des protagonistes majeurs de l'ar-
chitecture frangaise au XVIII° siécle. Un second
chapitre inventorie les principaux journaux de
voyage artistique en Italie qui ont contribué a
codifier ce genre littéraire et résume ’état de
larecherche (Joachim Rees apporte de précieux
compléments sur ce point dans le compte-rendu

“\(.' ADE pE LHOTEL DE VILLE DE BERNE pUcori: pes Tirrassks £1 pE 1A Rivigne

Jacques-Denis Antoine, projet d’'un nouvel Hotel de Ville a Berne, 1788,
Archives d’Etat de Berne, Archives photographiques 655.
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du présent ouvrage qu’il a publié dans Sehe-
punkte 5[2005], n°6, <http://www.sehepunkte.
historicum.net/2005/06/7991.htmb). La trans-
cription du carnet de voyage tenu par Jacques-
Denis Antoine entre son départ de Lyon le 4 no-
vembre 1777 et son retour de Rome le 9 janvier
1778 0ccupe le cceurde 'ouvrage. De précieuses
notes de ’éditeur complétent les indications
sommaires de topographie artistique et offrent
une bibliographie des sites visités. Malheureu-
sement, les croquis et relevés d’édifices qu’An-
toine énumeére dans le texte, et quifiguraient en-
core dans le fonds d’archives déposé par son
frére en 1809 a la Bibliothéque nationale, n’ont
pas été retrouvés. Une bréve postface met en
relief 'apport du carnet de voyage d’Antoine
pourlaconnaissance des conditions matérielles
du voyage au XVIII siécle, des rites d’hospitali-
té, du réle des lettres de recommandation et de
'importance des rencontres improvisées entre
voyageurs pour le rapprochement des élites cul-
turelles, en dépit de la compétition qu’elles se
livrent. Les notes d’Antoine sont confrontées
aux témoignages d’autres auteurs de journaux
ou guides de voyage, tels Pierre-Adrien Paris et
Joseph-Jerdme-Francois de Lalande, pour illus-
trer 'intérét de comparaisons encore a faire. Ces
lectures paralléles mettent en relief des pré-
férences individuelles, mais aussi des phéno-
meénes collectifs d’époque, comme l'oblitération
de la production artistique médiévale, ou l'inca-
pacité de différencier les critéres de 'apprécia-
tion esthétique selon le type des ceuvres et leurs
contextes de production respectifs. Une telle
relativisation des normes n’interviendra qu’au
siécle suivantavec '’émergence de la sensibilité
historique. L’annexe procure, finalement, la liste
des stations effectuées et des monuments visi-
tés, le catalogue raisonné des projets de l'archi-
tecte, des extraits de lanécrologie parue dans le
Journal des batiments civils, des monuments et
des arts en 1801, une copieuse bibliographie
ainsi qu’une vingtaine de planches documen-
tant I'ceuvre architectural d’Antoine.

S’agissant principalement de I’édition cri-
tique d’une source utile a 'approfondissement
de I'histoire culturelle du XVIII® siécle, cet ouvra-
ge s’offre de maniére trés ouverte & une foule de
lectures différentes et son intérét ne se confine
pasaudomaine étroit de I’historiographie archi-
tecturale. Celles et ceux qui s’intéressent aux
pratiques pieuses recueilleront avec autant d’in-
térétle compte-rendu facétieux de la visite de la
SantaCasaa Lorette oude laScalaSantaaRome
que les historiens du théatre celui des soirées
passées au Teatro Argentina ou au Teatro Aliber-
ti,a Rome, oli Antoine découvre avec un étonne-
ment mélé d’admiration les performances scé-
niques etvocales des castrats. Le langage méme
dans lequel Antoine exprime ses jugements de
goltetdiscute lesappréciations contenues dans
ses propres guides de voyage mériterait a lui
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seul toute une étude: on s’apercoit que le voya-
ge lui sert autant a recueillir des faits qu’a véri-
fier des dires, a mettre la rumeur a ’épreuve de
’expérience personnelle. L'objet le plus récur-
rent de ses (auto-)analyses consiste dans la
«sorte de plaisir» que lui procure tout ou partie
des ceuvres examinées. A son retour d’ltalie, il
sera en mesure d’attester personnellement et
sur la base de cas concrets quels types d’arran-
gements et systémes de proportion lui ont effec-
tivement «fait plaisir» et donc de résister a la
dégradation formaliste du langage de l’architec-
ture classique. On peut faire ’hypothése, au vu
des mandats importants qui ont suivi le retour
de larchitecte a Paris, que ce savoir vérifié de
visu et in situ était une valeur recherchée par
les maitres de l'ouvrage, tant en France qu’a
I’étranger. Sylvain Malfroy

L’incendie de Bulle en 1805. Ville détruite.
Ville reconstruite

sous la direction de Denis Buchs; éd. par la Ville
de Bulle—Musée gruérien. Bulle 2005. 288 p.,
175 ill. en couleuret n/b. ISBN 2-940149-03-8,
CHF 70.—

Parce qu’elle en interroge toutes les compo-
santes, une catastrophe peut étre considérée
comme unremarquable analyseur de ['urbain et
de l'image qu’une population se fait d’elle-
méme. Une localité sinistrée, qu’elle soit appré-
hendée comme réalité matérielle, architecturale
eturbanistique, comme lieu d’histoire, de repré-
sentations et de relations sociales, comme com-
munauté religieuse et politique est forcée de se
recomposer et c’est dans cette reconstitution

en 1818 (MGB). (Tiré du livre, p. 130.)

qu’elle serévele. Plus les témoignages sont éloi-
gnés de I’événement, lorsque leffet de distan-
ciation et lamesure des progrés accomplis agis-
sent sur les esprits, plus ils assurent que 'acci-
dent fut en quelque sorte favorable, le point de
départd’unvéritable essor et, peut-étre, un fac-
teur de cohésion sociale. Telle est la proposition
sous-jacente de l'ouvrage que publient le Musée
gruérien et la Ville de Bulle pour commémorer
le bicentenaire de l'incendie de 1805. Le ton est
donné par une citation liminaire: «Cette ville,
ayant eu I'avantage de briler en 1805, a fait en-
tiérement peau neuve. Elle se montre aujour-
d’hui fraiche, riante, étalée a I'aise, comme une
jeune fille qui se sent belle» (Eulalie de Senan-
cour, 1853). L’hypothése est également expri-
mée dans l'introduction de I'historien Francois
Walter, dont le titre annonce sans ambages «Un
Feu novateur».

Ces accidents que, dans une constellation
terminologique qui trahit le trouble des esprits,
'on nomme indifféeremment désastres, cala-
mités, malheurs, tragédies ou encore catas-
trophes..., constituent des événements mar-
quants et lourds de conséquences dont 'impact
se mesure autant sur les mentalités que sur l’ur-
banisme, autant sur la géographie sociale que
sur’expressionarchitecturale. Ils déposent une
ligne de démarcation entre unavantet un aprés,
ils instaurent leur propre calendrier avec ses
rites de remémoration; n’est-ce pas pour 'anni-
versaire de l'incendie de 1805 que de nouvel-
les cloches sont installées dans I'église Saint-
Pierre-aux-Liens? Cette partition chronologique
avant / pendant / aprés structure "ouvrage dans
lequel historiens et historiens de I'art balaient,
en un long travelling, prés de trois siécles du

Vue de Bulle prise du nord-ouest, par Jean-Joseph Comba,



passé bullois abordé sous I'angle de la démo-
graphie, de I’économie, de l'urbanisme et de
l’architecture, de la prévention des incendies et
des moyens de lutte contre le feu.

A la fin du XVIII® siécle, nous rappellent
Georges Andrey, Aloys Lauper et Marie-Thérése
Torche, Bulle est une petite ville enfermée dans
ses limites médiévales, mais sa position favo-
rable au carrefour des voies commerciales en
font un des poles économiques parmi les plus
dynamiques du canton de Fribourg. Le 2 avril
1805, en quelques heures, la ville est presque
entiérement réduite en cendres. Georges Andrey
montre que les données chiffrées des dégats
sont assez variables, mais on estime que 180
familles se retrouvérent sans abri et qu’environ
130 batiments furent détruits. A 'exception du
chateau épiscopal et du couvent des capucins,
laville perd la plupart de ses batiments publics.
Aussitdt, un extraordinaire élan de générosité
se manifeste en faveur des «malheureux incen-
diés», de la part des Fribourgeois (chapitre 7,
Fabien Pasquier) et des Confédérés (chapitre 8,
Georges Andrey). llfaudra pratiqguement soixan-
teansau chef-lieu gruérien pour se reconstruire
et éponger ses dettes. Et si cette ville neuve
connait ensuite un remarquable développement
économique et démographique, le traumatisme
n’en sera pas moins lent ase consumer.

A partir d’une exploration minutieuse des
archives, Aloys Lauper parvient a retracer, au
chapitre 10, la mise en place d’un véritable plan
d’aménagement, un réglement de 52 articles
visant a régulariser la ville, a favoriser la circu-
lation et & se prémunir contre une nouvelle ca-
tastrophe (L’ordonnance de bdtisse est oppor-
tunément reproduite dans son intégralité en
annexe). Le plan, en grande partie dicté par l'ali-
gnement des maisons et lalargeur desrues, pré-
voitla «suppression» (en fait la non-reconstruc-
tion) des trois-quarts du rang d’habitations de
Bouleyres pour créer la place du Marché. Une
fois les alignements fixés et les rues tracées, au
tour des batiments. Les nouvelles prescriptions
constructivesinterdisent qu’ils soient construits
ou couverts en bois; quelle qu’en soit la fonc-
tion, leurs facades et leurs murs mitoyens doi-
vent étre réalisés en macgonnerie, les cham-
branles des portes et des fenétres en pierre de
taille. L’auteur rend justice aux vrais acteurs de
Cette reconstruction: les maitres magons, les
entrepreneurs-architectes, les charpentiers...
parmi lesquels se signalent plus particuliére-
ment Frédéric Rosselet, Jean-Pierre Desbiolles
et surtout Charles de Castella. Celui-ci est 'ex-
emple typique de l'officier ayant servi en France
sous I’Ancien Régime et qui en raméne des mo-
deles o1 s’alimentent ses propositions d’archi-
tecte amateur. Ses compétences sont sollicitées
a plusieurs reprises et nombre de batiments
sont élevés sur ses plans, la Maison de Ville et
diverses auberges notamment.

Alain-Jacques Tornare et Denis Buchs expli-
quent, dans le chapitre 11, le complexe finance-
ment de la reconstruction, longue histoire d’un
endettement public quise prolongea en dépitde
tous les efforts entrepris par les autorités bul-
loises pour assainir la situation.

L’undesintéréts de cet ouvrage est de mon-
trer 'évolution des perceptions de lamenace ur-
baine que l'on estime progressivement pouvoir
gérer, voire maitriser. Au lieu d’une punition
subie, le désastre naturel s’inscrit désormais
dansle domaine de laprévention, de la conscien-
ce d’une responsabilité collective. C’est ce qui
ressort de la mise en perspective du chapitre 4
que Marie-Thérése Torche consacre a la lutte
contre le feu au XVIII® siécle, et ceux de la qua-
trieme partie o, en compagnie de Pierre Ecof-
fey, elle traite de ’assurance cantonale des ba-
timents contre lincendie — dont la création est
une conséquence de l'incendie de Bulle —, de sa
fondation jusqu’en 2005. L'émergence et le dé-
veloppement des assurances incendie au cours
du XIX® siécle, les progrés marqués des moyens
de prévention et de lutte contre le feu annoncent
bel et bien le recul de la fatalité dans linterpré-
tation des grands incendies urbains au profit de
’avénement du concept de risque.

La publication de cet ouvrage fait partie des
rites évoqués plus haut. Le bicentenaire de la ca-
tastrophe nous vaut donc de connaitre le résul-
tatdesrecherches d’une équipe pluridisciplinai-
re qui comble une lacune en entreprenant, pour
la premiére fois, une étude globale «du plus
grandincendie de I'histoire fribourgeoise» (cette
notion méme est longuement analysée). Car en
effet, sila chronique et les articles succincts sur
les incendies urbains ont souvent traité des ef-
fets matériels du désastre, ils ont plus rarement
abordé lesimplications politiques, é&conomiques
et sociales d’un pareil événement.

Nadja Maillard

Historische Garten & Landschaften.
Erhaltung & Entwicklung. Tagungsbericht

hrsg. vom Institut fiir Geschichte und Theorie
der Landschaftsarchitektur HSR. Ziirich:
vdfHochschulverlag AG, 2006. 136 S., zahlrei-
che Abb. und Pline. ISBN 3-7281-3019-2,

CHF 48.—Mit Beitridgen von Susanne Karn,
Nicole Bolomey, Lukas Schweingruber/Rainer
Zulauf, Susanne Karn/Brigitta Schmidt,
Raimund Rodewald, Urs Frey, Michael Jakob,
Meinrad Kiittel, Peter Rieder, Carys Swanwick,
Christa Ringkamp, Jane Bihr-de Salis,

Arno Brandt, Renato Frauchiger/ignaz Sieber,
Peter Paul Stéckli, Eeva Ruoff, Jens Beck.

Theoretische Uberlegungen zur Gartendenk-
malpflege und Kulturlandschaftspflege sowie
exemplarische Modellfdlle werden nur selten
editorisch verbunden. Obwohl die Frage des

Denkmalwertes verbindend wirken konnte,
scheiden die unterschiedlichen Dimensionen
auch in der Praxis eher zwei unterschiedliche
Felderaus. Das Institut fiir Geschichte und Theo-
rie der Landschaftsarchitektur (GTLA) an der
Hochschule Rapperswil hat nun einen Tagungs-
bericht zur «Erhaltung und Pflege historischer
Gédrten und Kulturlandschaften der Schweiz»
veroffentlicht, derzweiTagungen aus denJahren
2004 und 2005 zusammenfasst. Mit der Publika-
tion sind im Besonderen die unterschiedlichen
Akteure der Garten- und Kulturlandschaftspfle-
ge,aberauchinteressierte Laien angesprochen.

Der erste Teil, unter dem Titel «Historische
Landschaften», bietet in neun Beitrdgen von
Praktikern und Theoretikern verschiedene Pers-
pektiven des theoretischen und praktischen Um-
gangs mit schweizerischen Kulturlandschaften.
In der Einfiihrung umreisst Nicole Bolomey Kul-
turlandschaftals einen historischen Gegenstand,
der gleichermassen Fragen der Bestimmung,
Bewertung, Erhaltung und Entwicklung aufwirft.
Einen Einstiegin die Problematik bieten konkre-
te Beispiele: Die Landschaftsarchitekten Rainer
Zulaufund Lukas Schweingruber stellen ihr Pro-
jekt Museumspark Kalkriese in Deutschland vor,
das den verschiedenen symbolischen und ma-
teriellen Bedeutungsschichten der Landschaft
Rechnung tragt und eine Kulturlandschaft im
modernen Sinn generiert. Es folgen weitere Mo-
dellfdlle wie die Gestaltung des Schlossparks
Bentlage (D) oder schweizerische Terrassenland-
schaften. Der Beitrag von Urs Frey leitet {iber zu
theoretischen Uberlegungen im Umgang mit
Landschaft, die nicht nur Raum, sondern auch
Bild und Prozess ist und unterschiedliche Be-
schreibungsformen entwickelt hat, die es zu
lesen gilt. Diese vielschichtige Lektiire der Land-
schaft jedoch in die Praxis zu {iberfiihren, be-
deutet fundiertes Wissen tiber die disziplindren
Grenzen hinweg zu schaffen und zu nutzen.

Michael Jakob fiihrt den Faktor Zeit in die Be-
trachtung von Landschaft ein, pladiert fiir die
Reflexionvon Verdnderungen und wirft die Frage
auf: Wie soll Kulturlandschaft erhalten und ge-
pflegt werden, wenn sie sich priméar als Prozess
konstituiert? Den kulturellen und dkonomi-
schen Stellenwert von Kulturlandschaften dis-
kutieren Meinrad Kiittel und Peter Rieder. Die
Reihe der Beitrdge beschliesst Carys Swanwick,
Professorin fiir Landschaftsarchitektur der Uni-
versity of Sheffield GB, die die grundlegende
Frage der Landschaftshildbewertung aufwirft.
Die Autorin hat eine hilfreiche Leitlinie zur Beur-
teilung des Landschaftsbilds entwickelt, die zwi-
schen Bestimmung und Bewertung unterschei-
det und in sechs Schritten zu einer Planungs-
grundlage fiihrt.

Der zweite Teil fokussiert die Gartendenk-
malpflege im Bezug aufihre wirtschaftlichen und
politischen Strategien. Er umfasst sechs Beitra-
ge, die anldsslich der Tagung Jenseits von Eden
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2005 entstanden sind und die vor allem Fragen
von Tragerschaft, Finanzierung und Vermittlung
von Gartendenkmadlern angehen. Garten- und
Baudenkmalpflege kénnenzwarin Bezug aufihr
Grundanliegen als Geschwister gesehen wer-
den, vergleicht man aber Renommee und ver-
flighare Mittel, zeigen sich deutliche Unterschie-
de. Die Erfassung historischer Garten in Listen
istein erster Schritt, dieses Problem anzugehen,
doch daraus ergeben sich zahlreiche konkrete
weiterfiihrende Massnahmen. Christa Ringkamp
beschreibt anhand des Projekts «Gartentraume,
Historische Parks in Sachsen-Anhalt», das eine
exemplarische Zusammenarbeit verschiedens-
ter Partner spiegelt, aktuelle Entwicklungen und
Interventionsmoglichkeiten in Netzwerken, die
sich um die Erhaltung historischer Anlagen bil-
den. Im Zentrum eines solchen steht die Land-
schaftsarchitektinJane Bihr-de Salis, die die Ent-
wicklung des Umgangs mit historischen Garten
im Bergell seit Langerem begleitet.

Mit Arno Brandt kommt auch ein Bankfach-
mann und Wirtschaftswissenschaftler zu Wort,
der Garten und Schlsser aus der Perspektive
des Marketings beleuchtet. Am Beispiel der Her-
renhduser Gdrten in Hannover legt er dar, dass
die Erhaltung historischer Garten durch Marke-
ting optimiert werden und vor dem Hintergrund
bestimmter Nutzergruppen auch ckonomisch
Sinn machen kann.

Ein weiteres Fallbeispiel mit allen Details
legt der Landschaftsarchitekt Peter Paul Stockli
vor: Der Schlosspark Oberhofen BE als dstheti-
sche Landschaft ist nicht nur das Resultat von
historischer Forschung und gestalterischer Ar-
beit im Garten, sondern in grossem Mass auch
von 6konomischen Konzepten und Marketing.
Zur Sicherung der finanziellen Mittel auf diesem
komplexen und sparteniibergreifenden Gebiet
hat sich denn auch die Schweizerische Stiftung
zur Erhaltung von Gérten formiert. Die Gartenhis-
torikerin Eeva Ruoff beschreibt nicht nur die
Ziele dieser Stiftung, sondern auch die Dring-
lichkeit der wissenschaftlichen Forschung. For-
schung ist eine unabdingbare Qualitétssiche-
rungsmassnahme im Prozess der Unterschutz-
stellung und Pflege historischer Girten, denn
Zeitzeugenschaft und gute Gestaltung bilden
sehr unterschiedliche und oftmals gegensitz-
liche Bewertungsgrundlagen.

Der unprdtentiose, aber dennoch schon ge-
staltete Band enthilt ein reichhaltiges Angebot
an Standpunkten zu Theorie und Praxis der Gar-
tendenkmal- und Kulturlandschaftspflege. Gerne
hdtte man aber zusitzlich eine ausfiihrlichere

Kommentarebene. Annemarie Bucher
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L’ordre et larégle. Vers une théorie
du projet d’architecture

von Patrick Mestelan. Lausanne: Presses
polytechniques et universitaires romandes,
2005. 297 S., zahlreiche S/W-Abb., Pldne und
Zeichnungen. ISBN 2-88074-649-3, CHF 69.—

Alleininden letzten drei)ahren sind mindestens
sechs Anthologien zur Architekturtheorie er-
schienen: iber die Theorieproduktion seit Vitruv
(Neumeyer, 2002; Thoenes 2003; Mallgrave,
2006-), die der Moderne (Moravanszky, 2003;
Magnago Lampugnani, 2004) oder die der Ge-
genwart (De Bruyn, 2003). Vor dem Hintergrund
dieser zunehmenden Tendenz der origindren
Stellungnahme den historischen Uberblick vor-
zuziehen, vermag Patrick Mestelans L’ordre et la
régle. Vers une théorie du projet d’architecture
in seinem Anspruch nach einer systematischen
Stellungnahme zur Architektur der Gegenwart
auf den ersten Blick als eine begriissenswerte
Ausnahme erscheinen.

Wie Mestelan in der Einleitung festhlt, ist
das Thema seiner Schrift ein doppeltes: eine
«kritische Theorie des Entwerfens» zu ergrtern
und die damitverbundenen «methodologischen
Fragen» aufzuzeigen. Entsprechend diesem
doppelten Anspruch, ein iibergeordnetes Regel-
werk zu bieten und zugleich konkrete Anleitung
fiir den Entwurf zu sein, fiihrt der Aufbau der
Schrift—darin durchaus der traditionellen Theo-
riebildung folgend —von allgemeinen Fragestel-
lungen hin zu konkreten konstruktiven Proble-
men. Sie fiihrt — folgt man den Kapiteltiteln —
vom «projet d’architecture» zu dessen «dynami-
que culturelle», von dort zur «forme architectu-
rale» und ihrer «épreuve du temps», weiter zu
den «préliminaires a une définition spatiale»
und folgerichtigdanach zur eigentlichen «défini-
tion spatiale». Von dort geht es weiter zu kon-
kreten, aus der Praxis hergeleiteten Fragen, be-
ginnend mit den «systémes structurels», gefolgt
von den «systémes constructifs du mur et de la
colonne» bis hin zur «paroi». Nach einem Exkurs
zur «hiérachie spatiale» schliesst das Buch mit
einem Kapitelzum «seuilou le dessinde 'ouver-
ture» ab. Die einzelnen Kapitel werden jeweils
von kurzen Definitionen zu den einzelnen Be-
griffen eingeleitet. Eine knappe Bibliografie
schliesst die Publikation ab.

Im ersten, allgemeinen Fragestellungen ge-
widmeten Teil sind die durch die Kapiteltitel er-
weckten Erwartungen hoch, werden doch mit
Projekt, Raum oder Form Themen aufgegriffen,
die den architektonischen Diskurs des 2o0. Jahr-
hunderts massgebend geprédgt haben. Doch
werden erstaunlicherweise die grundlegenden
Texte etwa von Le Corbusier oder H. Wolfflin zur
Form, von A. Schmarsow oder M. J.-. Merleau-
Ponty zum Raum genauso wenig beriicksichtig
wie die jiingste Debatte. So wird etwa das Kapi-
tel «laforme architecturale» um zwei «principes

essentiels» aufgebaut, dem hier nicht nur funk-
tionalistisch, sondern sogar darwinistisch (!) ge-
deuteten «form follows function» von L. Sullivan
und dem «concept» der Formin seinem «idealis-
tischen Sinn» bei L. Kahn. Entsprechend eng
folgt die Argumentation mit einem begrifflich
verwirrenden Wortspiel («dessein de la pensée»
| «dessin de la lumiére» / ««design> de la matié-
re») den Kahn’schen Kategorien von «formy,
«light» und «design». Doch vermagsie tiberjene
Begriffe hinaus, weder Fragen der Formfindung,
noch diejenigen der Wahrnehmung umfassend
und vor allem eigenstdndig zu untersuchen.
Ahnlich wird im Kapitel zum Raum, darin eben-
falls Kahn folgend, auf die Kongruenz von Struk-
turund Raum gepocht, so dass auch hier der Text
mehr einer Rechtfertigung architektonischer
Vorlieben als einer kohdrenten Argumentation
gleicht.

Im zweiten Teil geht der Autor den einzelnen
strukturellen Systemen und architektonischen
Elementen (Mauer, Sdule, Wand, Schwelle und
Offnung) nach. Doch werden unter «systémes
structurels» weniger Systeme, wie etwa Filigran-
oder Massivbau, Schotten- oder Stiitzenbau
verstanden, sondern «socle», «structure» und
«toit». Entsprechend reduziert sich die Darstel-
lung in den Abschnitten zum Sockel und zum
Dach auf die Beschreibung unterschiedlicher
Sockel- bzw. Dachtypen (Sockel in der Ebene,
Sockelim Gelande bzw. Flachdach, Schragdach,
Kuppeldachund Schale). Unter «systémes cons-
tructifs» werden Mauer und S&ule (nicht Stiitze!)
inihrem konstruktiven Aufbau dargestellt. Doch
auch hier wird Mestelans Buch weder dem An-
spruch nach einer Entwurfstheorie, noch dem-
jenigen nach einer Baukonstruktionslehre ge-
recht. Fur Letztere sind die Beschreibungen und
die lllustrationen zu schematisch (z.B. fehlender
Massstab, fehlende Legenden) und zum Teilirre-
fiihrend (z.B. Dimensionierung der Bodenplat-
tenin den Schnittzeichnungen; Holzverbindung
von zwei Pfosten und vier Deckenbalken in ei-
nem einzigen Knoten). Fiir Ersteres fehlen so-
wohl die kritische Distanz wie auch der tiberge-
ordnete Anspruch. Besonders argerlich ist der
Umgang mit den im Laufe des 20. Jahrhundert
eingefiihrten konstruktiven Systemen der Pilo-
tis und derVorhangfassade; dies umso mehrals
Le Corbusier das Potential der Betonkonstruk-
tion aufPilotis bereits 1927, Reyner Banham das
derVorhangfassade bereits 1969 in ihren Schrif-
ten systematisch untersucht hatten. Die Pilotis
und die Vorhangfassade—wie es Mestelan postu-
liert - fiir die grenzenlose Zersiedlung der Land-
schaft verantwortlich zu machen, mag zumin-
dest erstaunen und scheint Ursache und Resul-
tatzu verwechseln.

Eine Antwort auf die besprochenen Mangel
findet sich in der Bibliografie. So sind unter den
grundlegenden Texten zur Architekturtheorie
lediglich A. Palladios Vier Biicher, A. Choisys



Histoire de ’Architecture, Le Corbusiers Vers une
Architecture, A. Loos’ Aufsatzsammlung Trotz-
dem, C. Rowes Transparenz-Aufsatz, die gesam-
melten Aufsdtze von L. Kahn sowie A. Rossis
L’Architettura della Citta aufgefiihrt. Manfredo
Tafuri, der immerhin den Begriff der kritischen
Theorie, auf den sich der Autor in der Einleitung
bezieht, in die Architekturdebatte eingefiihrt
hat, fehlt. Vergebens sucht man ebenfalls Fran-
coise Choays Schrift Larégle et le modéle (1965),
deren Begriffspaar angesichts des Titels des be-
sprochenen Werkes zumindest einer Klarung be-
diirft hatte. (In der Tat stammt Mestelans Titel,
wie man in der Mitte des ersten Kapitels aus
einem Zitat erfahrt, von L. Kahn.) Mit Ausnahme
zahlreicher Publikationen des Autors und seiner
Kollegen an der EPFL sucht man mit zwei Aus-
nahmenvergebens nachjiingerer Literatur, seien
esneuere Baukonstruktionslehren, theoretische
Texte oderauch nur die eingangs erwdhnten An-
thologien.

Ob Mestelans L’ordre et la régle als einfiih-
rende Entwurfslehre fiir «Studenten, wie auch
Architekten», wie es beansprucht wird, empfoh-
len werden kann, muss bezweifelt werden.

Laurent Stalder

Meret Oppenheim. Retrospektive.
«mit ganz enorm wenig viel»

hrsg. von Therese Bhattacharya-Stettler,
Matthias Frehner. Publikation zur Ausstellung
im Kunstmuseum Bern, 2006. Ostfildern-Ruit:
Hatje Cantz, 2006. 360 S., zahlreiche Farb-
und SM-Abb. ISBN 978-3-7757-1746-5,

CHF 66.— (Museumsausgabe CHF 58.-)

Mit ihrer Pelztasse wurde Meret Oppenheim
(1913-1985) als Surrealistin weltberiihmt, ihr
Werk aber umfasst weit mehr. Dies hat die Aus-
stellung mit ganz enorm wenig viel im Kunstmu-
seum Bern vor Augen gefiihrt und spiegelt sich
in dem zugehdrigen Katalogbuch. Als ldngst fil-
lige Retrospektive umfasste diese bisher gros-
ste Oppenheim-Ausstellung rund 220 Werke,
darunter auch das legendére Friihstiick in Pelz
(1936) aus dem New Yorker Museum of Modern
Art. Pradestiniert fiir das Projekt war das Kunst-
museum Bern, da es liber den gréssten Bestand
anWerken Meret Oppenheims verfiigt: Die Wahl-
bernerin hatte dem Haus einen Drittel ihrer
Werke vermacht, und seit 2005 befindet sich
auch das Archiv des Werkverzeichnisses hier.
Nebst einer Einfiihrung der Kuratorin Therese
Bhattacharya-Stettler und einer Biografie ent-
halt der Katalog einen tippigen Bildteil, in dem
die Werke analog zur Ausstellung eher thema-
tisch denn chronologisch gruppiert sind. Diesem
sind acht Essays zu ausgewdahlten Aspekten im
Schaffen von Meret Oppenheim vorangestellt,
in denen die Erkenntnisse aus den bereits vor-
handenen Grundlagenwerke von Bice Curiger

(1983), Josef Helfenstein (1993) oder Isabel
Schulz (1993) erweitert und aktualisiert werden.

Dass das Umschlagbild des Ausstellungs-
katalogs die Pelztasse zeigt, obwohl das Ori-
ginal in der Ausstellung bewusst nicht isoliert
gezeigt wurde und sich Meret Oppenheim zeit-
lebens gegen die einseitige Festlegung auf die-
ses Werk wehrte, ldsst sich — tiber den Wer-
beeffekt hinaus — dennoch rechtfertigen. Das
aus einer billigen Warenhaustasse entstandene
Kunstwerkillustriert nicht nurden Ausstellungs-
titel mit ganz enorm wenig viel, der einem Ge-
dicht Oppenheims entstammt, sondern pragte
sowohl die Kiinstlerin, die nach dem Erfolg der
Pelztasse in eine Schaffenskrise geriet, als auch
deren Rezeption. Der erste Aufsatzist dennauch
der Verortung des Friihstiick in Pelz im Kontext
seiner Entstehungim Kreis der Pariser Surrealis-
ten gewidmet. Der Surrealismus-Experte Wer-
ner Spies zeigt anschaulich auf, wie sich an der
Surrealisten-Ausstellung in der Galerie Ratton
1936, an der neben der Pelztasse auch Marcel
Duchamps Flaschentrockner zu sehen war, Ge-
genstdnde als solche ihren Platz zu erobern
begannen. Oppenheims «Objet de Désir» ent-
sprach exakt André Bretons Bestreben, die Niitz-
lichkeit von Gegenstanden durch ihre Verfrem-
dung in Frage zu stellen, und gehort fiir den
Autor zu den zielsichersten Werken des Surre-
alismus. Daher plddiert er — bei aller Wertschat-
zungvon Oppenheims Gesamtwerk —fiir die An-
erkennung der Einmaligkeit der Pelztasse und
der Rolle Oppenheims als «im historischen Sinn
bedeutende Figur der heroischen Zeit des Sur-
realismus». Spies zeigt auf, dass der Pelztasse
von Anfang an die erotische Konnotation inne-
wohnte, wird dabei allerdings gelegentlich et-
was zu ausschweifend, wenn er beispielsweise
feststellt, dass das Fellband «wie ein herab-
gerutschter Goldrand, wie Unterwdsche, die sich
zu lockern beginnt» wirke. Gleichsam als Ge-
genpol dazu liest sich der Aufsatz von Nicole
Schweizer. Sie analysiert die komplexe feminis-
tische Rezeption Oppenheims, dieinden 1970er-
Jahren einsetzte und der sich die Kiinstlerin
selbstimmer wieder zu entziehen versuchte. So
setzte sie sich zwar durchaus ein fiir die Sache
der Frau, wehrte sich aber gegen die Idee einer
«weiblichen Kunst». Explizit zu ihrer Rolle als
Kiinstlerin dusserte sich Oppenheim in ihrer
Rede anlasslich der Verleihung des Basler Kunst-
preises 1975 und in einem ausfiihrliches Briefin-
terview mit Valie Export, das im vorliegenden
Katalog vollstdndig abgedruckt ist. «Grosse
Kunstistimmermannlich-weiblich», sagte Meret
Oppenheim —eine Einsicht, zu der sie durch die
Auseinandersetzung mitden Schriften C. G. Jungs
kam. Welch grosse Wirkung die Traumtheorie
Jungs auf das Schaffen Oppenheims hatte, legte
Isabel Schulz, eine weitere Autorin des Katalogs,
bereits in ihrer Dissertation dar. So nahm Op-
penheim nicht nur archetypische Motive wie die

Schlange in ihr Repertoire auf, sondern nutzte
Traume auch zur eigenen Standortbestimmung.
Gemadss Schulz schopfte Oppenheim ganzheit-
licher aus ihren Traumen, als dies die Surrealis-
ten taten, von deren illusionistischer Malerei
sich die Kiinstlerin distanzierte. lhre Formen-
sprache ist abstrahierender, nicht zuletzt wegen
derzeitlichen Distanz, die oft zwischen urspriing-
lichem Traum und realisiertem Kunstwerk lag.
Nahtlos an den Text von lIsabel Schulz
schliesst sich der Beitrag von Wanda Kupper an,
die am Beispiel der Raupen-Schmetterlings-
Metamorphose als Gleichnis seelischer Wand-
lung die Erkenntnisse von Schulz anhand kon-
kreter Beispiele vertieft und mit Meret Oppen-
heims grossem Wissensfundus in religiosen,
mythologischen und mystischen Belangen in
Bezug setzt. Wahrend Lisa Wenger, die Nichte
von Meret Oppenheim, mit bisher unversffent-
lichten Briefen der Kiinstlerin einen beriihren-
den Einblick in deren Werdegang gibt, unter-
sucht der Kunsthistoriker Simon Bauer das Ver-
héltnis von Zeichnung und Sprache im Werk von
Meret Oppenheim—einspannendes Thema, das
jedoch in der von Bauer vorgenommenen Neu-
gruppierung derZeichnungen nichtimmer nach-
vollziehbar ist. Einen konkreteren Zugang zum
Schaffen Oppenheims eroffnet die Restaurato-
rin Nathalie Baschlin mitihrer Untersuchung der
Materialitdtim Werk der Kiinstlerin. Sie halt fest,
dass es fiir Oppenheim keine Hierarchie inner-
halb der Materialien gab und sie gerade deren
unorthodoxe Verwendung liebte. Dass sie oft
auch Materialien wie Stein malerisch imitierte,
erklart Baschlin schliissig als bewusstes Vorge-
hen der Kiinstlern, um die Frage nach echt oder
falsch als Uberraschungsmoment einzusetzen.

Meret Oppenheim, Das Friihstiick in Pelz,
1936, The Museum of Modern Art, New York.
(© 2007 Prolitteris, 8033 Ziirich)
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Demin Bern prominentesten Werk von Meret
Oppenheim schliesslich, ihrem oft angefeinde-
ten Brunnen auf dem Waisenhausplatz, widmet
Matthias Frehner seinen Beitrag. Er zeichnet
erstmals ausfiihrlich die Geschichte und Be-
deutung des 1983 realisierten Monuments auf,
bei dem es sich nicht um einen traditionellen
Brunnen, sondern um eine von Wasserrinnen
umrankte Sdule handelt. Frehner kommt zum
Schluss, dass die Einzigartigkeit des Oppen-
heim-Brunnens in seiner realen Wandelbarkeit
durch die zunehmende Bewachsung liegt. Ent-
gegengesetzte Pole wie oben und unten, Kultur
und Natur, hart und weich, finden hier exempla-
risch zusammen, sodass sich der Brunnen als
Realisierung von Oppenheims Idee einer Ganz-
heit verstehen ldsst — eine Qualitat, die Frehner
ibrigens auch der Pelztasse attestiert und die
deren einseitige Interpretation als weiblich be-
setztes Objekt plausibel relativiert.

Magdalena Schindler

Die Orgel als Kulturgut /
L’orgue—un bien culturel

hrsg. vom Bundesamt fiir Kultur BAK. Bern 2005
(Schriftreihe Denkmalpflege 3). 156 S., 93 Farb-
und S/W-Abb. ISSN 1660-6523, CHF 38.—

In einem Brief an seinen Vater Leopold formu-
lierte Wolfgang Amadeus Mozart seine Haltung
zur Orgel folgendermassen: «Die Orglist in mei-
nenaugen und ohren der konig aller jnstrumen-
ten» (Mozartbriefe, Bd. I, S. 70). Ivo Zemp zitiert
dieses gefliigelte Mozartwort in seiner Einlei-
tung zur vorliegenden Publikation. Im Kontext
erfahrt es eine bedeutungsvolle Interpretation:

Luzern, St. Leodegar im Hof, Hoforgel.
(Repro, S. 49; Kantonale Denkmalpflege Luzern)
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«Kaum ein anderes Instrument kennt so viele
Variablen wie die Orgel. Vielleicht nannte sie
Wolfgang Amadeus Mozart 1777 deswegen die
Koniginder Instrumente. Seiesin Bezugzuihrer
Grosse, zum Tonumfang, zur Konstruktion und
Gestalt, zu ihrem Klang oder ihrer Aufstellung
im Raum. Alle diese Anforderungen auf einen
gemeinsamen Nenner zu bringen, gleicht einem
experimentellen Forschungsprojekt.» Zemps
Aussagen umschreiben treffend die Vielfalt ins-
trumentenspezifischer Parameter. Diese Man-
nigfaltigkeit spiegelt sich auch in den tber 20
Heftbeitrdgen, deren geschickte Themenstel-
lung und relative Kiirze einen unbeschwerten
Einstiegin die vielschichtige Materie erméglicht.

Wer sich das von Rudolf Bruhin und Ivo Zemp
redigierte Heft zur Lektiire machen will, wird be-
merken, dass die lose Verkniipfung der einzel-
nen Artikel ein selektives Lesen erméglicht. Im
Hinblick auf eine thematisch gebiindelte Vor-
stellung werde ich Beitrdge mit ahnlichem Inhalt
unterein Oberthemastellen, also eine Einteilung
vornehmen, die im Heft so vordergriindig nicht
anzutreffen ist. Leider muss aus Griinden des
beschrankten Rezensionsumfangs darauf ver-
zichtet werden, jeden Heftbeitrag wiirdigend zu
erwdhnen.

Die ersten beiden Artikel sind dem Orgel-
prospekt gewidmet. Unter Prospekt versteht
man die kiinstlerisch und reprasentativ ausge-
stattete sichtbare Vorderfront der Orgel, die
félschlicherweise von Betrachtern bisweilen mit
der ganzen Orgel gleichgesetzt wird. Georg Car-
len beleuchtet in «Streiflichter auf die Kunstge-
schichte der Orgel in Westeuropa» die Entwick-
lung des Prospekts mit seinen unterschiedli-
chen Erscheinungsformen vom Mittelalter bisin
die Gegenwart. Ein gelibtes Auge kann aus dem
«Gesicht» einer Orgel Informationen zur unge-
fahren Entstehungszeit, zur Zugehorigkeit zu
einem bestimmten regionalen Orgeltyp (franzé-
sisch, italienisch, nord/siiddeutsch) oder sogar
die Handschrift eines ganz bestimmten Orgel-
bauers herauslesen. Friedrich Jakobs «Orgelpros-
pekte der Schweiz» vermittelt einen sehr in-
struktiven, knappen Uberblick iiber die nationa-
le Situation. Speziell erwdhnt sei hier, dass mit
der Valeria-Orgel in Sitten (1435) in unserem
Land ein Instrument aus der Friihzeit der Pros-
pektgestaltung erhalten geblieben ist.

Die Schweiz liegt geografischim Schnittstel-
lenbereich der grossen Kulturnationen Deutsch-
land, Frankreich und Italien, was in unserem
Land vielfaltigste Orgellandschaften generierte.
Die Aufsdtze «Orgues en Suisse romande avant
1800» von Frangois Seydoux, «Organi, organisti
e organaria nel Ticino» (Livio Vanoni), ferner
Christian Schweizers konfessionell eingegrenz-
te Arbeit «Trouvaillen der katholischen Orgel-
landschaft Innerschweiz», Hans Guggers «Der
Hausorgelbauim Emmental undim Toggenburg»
und schliesslich «Kleinode Bernischen Orgel-

baus und Musik einheimischer Komponisten»
(verfasstvon Annerds Hulliger) sind alle diesem
Themenbereich zuzurechnen. Wie schon aus
den einzelnen Titel hervorgeht, ist da der Fokus
nicht nur auf den Prospekt, sondern auf das ge-
samte Instrument und sein Umfeld gerichtet.
Dem Leser werden die «Rosinen» der jeweiligen
Orgellandschaften vorgestellt, dies im Kontext
der Entstehung, Nutzung und Erhaltung der Ins-
trumente. Zwei willkiirlich ausgewahlte Beispie-
le mégen die Orgelvielfalt belegen: Im Museum
von Avenches sind die Reste einer romischen
Orgel ausgestellt, wahrend in der Hofkirche Lu-
zernein monumentaler Prospekt mit seiner rund
10 Meter langen und 383 kg schweren, grossten
Pfeife zu bewundern ist. Orgellandschaften ent-
stehenauch, wenn man die Einteilung nicht nach
geografischen, sondern stilistischen oderandern
Kriterien vornimmt. Veronika Gutmanns Artikel
«Orgeln in Museen» und — aktuell ein Trendthe-
ma — «Romantische Musik und Orgelbau» von
Bernhard Billeter befassen sich mit solchen be-
sonderen Kategorien. Gutmann beschreibt eini-
ge wertvolle museale Einzelinstrumente, die
der Gattung «mobile Sonderformen der grossen
Orgel» zuzuordnen sind: Baldachinorgel, Positiv
und Regal. Orgeln, dieim19. und friihen 20. Jahr-
hundert erbaut wurden, werden gemeinhin als
«romantisch» bezeichnet. Diese Etikettierung
ist aber, nicht zuletzt im Hinblick auf die im glei-
chen Zeitraum entstandene Musik, etwas pro-
blematisch, wie Billeter in seinem Beitrag ein-
driicklich erwdhnt. Der Verfasser spiirt dem
schweizerischen Orgelbau im fraglichen Zeitab-
schnitt nach und stellt ausgewéhlte typische
Instrumente im Detail vor. Im «verrufenen»
19. Jahrhundert bildete sich ein grundstimmen-
reicher, orchestraler Orgeltyp aus, auf den das
Folgejahrhundert mit einer rigorosen Riickbe-
sinnung auf die Asthetik der Barockorgel rea-
gierte. Die nun unzeitgemdss gewordenen In-
strumente wurden eliminiert oder im barocken
Sinne umgebaut. Romantische Orgeln und ihre
genuine Literatur gelten heute als rehabilitiert.
Verdnderte Instrumente werden nach Méglich-
keitinihren originalen Zustand riickgefiihrt.

Dies fiihrt zu einem weiteren Themenkreis,
denmanals Schutzund Restauration des Kultur-
gutes Orgel bezeichnen kann. Rudolf Bruhin gilt
hier als berufener Fachmann. In «Schweizer Or-
gelrestaurierungen der letzten sechzig Jahren»
skizziert er pragnant die Geschichte der Orgel-
denkmalpflege und definiert deren heutige For-
derungen. Im Artikel «Ein Riickblick auf 18 Jahre
Konsulententéatigkeit» erinnert sich der Autoran
markante «Falle» aus seiner Zeit als eidgends-
sisch beamteter Orgelberater, bei deren Studi-
um man sich bisweilen eines Schmunzelns nicht
erwehren kann.

Wer sich eher fiir physikalische Aspekte in-
teressiert, kommtin der Studie «Orgue etacous-
tiques des églises» (Victor Desarnaulds) und



den Betrachtungen tiber «Unser Orgelklima und
seine Konsequenzen» von Christoph Metzler auf
die Rechnung. Das Fehlen eines ausgewogenen
Klimas in Kirchen kann leider zu gravierenden
Orgelschdden fiihren. Ein Verzeichnis der schwei-
zerischen Orgelbauer, ein praktisches Glossar,
sowie eine umfangreiche Orgelbibliografie run-
den das Orgelheft ab.

Zum Schluss seinoch einmallvo Zemp zitiert:
Seine Einflihrung tragt den Titel «Die Orgel—Ein
Universum aus Form und Klang». Dieses Univer-
sum vermag Menschen immer wieder zu faszi-
nieren. Die Erkenntnis, dass die Orgel ein wert-
volles Kulturgut darstellt, sollte ins Bewusstsein
einer noch breiteren Offentlichkeit dringen. Auf
dem Weg dazu ist die besprochene Publikation
ohne Zweifel ein Meilenstein.  Urs Aeberhard

Léopold Robert— Marcotte d’Argenteuil.
Correspondance 1824-1835

publiée par Pierre Gassier avec la collaboration
de Maryse Schmidt-Surdez. Neuchatel:
Bibliothéque publique et universitaire; Haute-
rive: éditions Gilles Attinger, 2005. 704 p.,
15ill. en n/b et en couleur. ISBN 2-88225-045-2
(BPUNE) et ISBN 2-88256-163-6 (¢d. Gilles
Attinger), CHF 120.—

Léopold Robert (1794-1835), grand peintre ro-
mantique d’origine neuchateloise, établia Rome
puis a Venise, connut un destin tragique. Rendu
célébre pour ses brigands et ses scénes de genre
empreintes de noblesse, couronné de succes
aux Salons de Paris, il devait ensuite sombrer
dans la maladie et dans une profonde mélanco-
lie qui le conduisirent au suicide. La trajectoire
particuliére de cet artiste — d’abord en contact,
aRome, avec I’élite européenne du monde poli-
tique et artistique, puis basculant, a Venise,
dans lisolement le plus total — est désormais
mise en lumiére a travers la correspondance
nourrie qu’il échangea avec son mécéne pari-
sien, Marcotte d’Argenteuil, entre 1824 et 183s5.

Cesderniéres années, la publication de plu-
sieurs correspondances d’artistes montre bien
tout 'intérét que suscite aujourd’huice genre de
documents auprés des historiens de l'art. Car
au-dela de ’évocation des affaires personnelles,
C’est aussi la description de toute une époque
qui se révele au fil des lettres, description d’au-
tant plus attrayante qu’elle intégre la percep-
tion, le jugement et une forme d’analyse des
événements de la part de leur auteur. Larelation
entre Robert et Marcotte est trés intéressante
car elle se dessine a travers un échange épisto-
laire, ce qui est rare. Il s’agit dés lors d’un véri-
table dialogue entre les deux hommes, 'un ar-
tiste en quéte de perfection, et 'autre amateur
d’art, grand collectionneur et ami du peintre
Ingres. C’est a un heureux hasard que l'on doit
a constitution de cet ensemble de lettres quise

répondent. Le premier volet (142 lettres de Mar-
cotte a Robert) a été offert en 1945 a la Biblio-
théque publique et universitaire de Neuchatel
par Théophile Robert, petit-fils d’Auréle, le frére
cadet de Léopold. Le second (123 lettres de Ro-
bert a Marcotte) a été acheté aux descendantes
de Marcotte en 1981, a l'instigation de Pierre
Gassier qui travaillait alors a sa monographie
sur Léopold Robert (éd. Ides et Calendes, Neu-
chatel, 1983). La réunion des deux séries devait
amener'idée d’une publication, finalement con-
crétisée en 2005.

Méme s’il ne couvre qu’une petite partie du
fonds existant qui recéle encore prés de 1500
lettres de Léopold et Auréle a leur famille, le
présent ouvrage, déja fort volumineux, apporte
une quantité d’éléments nouveaux et inédits
quipermettent d’approfondir les connaissances
sur Léopold Robert et sur le milieu dans lequelil
évoluait. Tout chercheur intéressé sera forcé-
ment touché d’entrer dans U'intimité du peintre,
mais aussi passionné de suivre, pas apas, le mQ-
rissement de certaines peintures, de pouvoir en
préciser la datation ou en connaitre les inten-
tions et les commanditaires. A cet égard, deux
ceuvres majeures, L’arrivée des moissonneurs
dans les marais Pontins (1830) et Le départ des
pécheurs de I’Adriatique pour la péche au long
cours (1834) font 'objet de trés nombreuses
références. Concrétement, le livre débute avec
un avant-propos de Michel Schlup, directeur de
laBibliothéque, une préface de Jacques Foucart,
conservateur général honoraire du Musée du
Louvre, un texte de feu Pierre Gassier, ancien
professeurhonoraire de 'Université de Neucha-
tel, et une introduction de Maryse Schmidt-Sur-
dez, conservatrice des manuscrits a la Biblio-
theque. Ces différentes contributions abordent,
entre autres, I'histoire du fonds de correspon-
dance et lagenése du projet de publication, pro-
jet largement soutenu par la toute jeune Asso-
ciation des Amis de Léopold Robert, créée en
1994. Elles présentent également les deux épis-
toliers et I’évolution de leurs rapports, le ton
mesuré et déférent des premiéres lettres faisant
place, peu a peu, a une conversation toujours
plus humaine témoignant d’une amitié réci-
proque. Enfin, quelques aspects plus techniques
viennent clore cette premiére partie: la mé-
thodologie choisie pour la transcription des
lettres, leur systéme de numérotation et les
divers problémes rencontrés, par exemple la
lecture elle-méme des missives, les deux écri-
tures, et tout particulierement celle de Marcotte,
étant souvent difficiles a déchiffrer. La problé-
matique évoquée dans ces pages introductives
rend bien compte de 'envergure et de la com-
plexité d’une telle publication. Pierre Gassier
et Maryse Schmidt-Surdez ont réalisé un travail
exigeant et de longue haleine. Au décés du re-
gretté Pierre Gassier, sa collaboratrice a sumener
ce projet a terme.

Suivent les lettres, classées chronologique-
ment et accompagnées d’un important appareil
critique qui offre au lecteur une foule de rensei-
gnements et de précisions utiles a la compré-
hension du texte. Ces compléments, trés pré-
sents dans la premiére moitié du livre, dimi-
nuent d’importance par la suite, une fois les
principaux personnages présentés et le contex-
te général éclairé. Les aménagements apportés
par 'équipe de rédaction (orthographe actuali-
sée, ponctuation rétablie et découpage en pa-
ragraphes) rendent la lecture agréable, aussi
bien pour les spécialistes que pour le grand pu-
blic. L’'on pénétre ainsi dans 'univers des deux
hommes, au cceur de leurs préoccupations quo-
tidiennes, et en suivant le cours du temps. Dans
leurs longues lettres, dont le style et 'élégance
ne cessent de charmer, Robert et Marcotte font
part de leur philosophie, de leurs convictions
religieuses et, bien sdr, confrontent leurs points
devue quantauxquestions artistiques. Ces der-
niéres occupent évidemment une place impor-
tante dans leurs échanges. Les lignes écrites par
Robert font revivre la Rome du début du XIX*®
siécle, étape obligée du Grand Tour et lieu de
rencontre des artistes et des intellectuels venus
detoute 'Europe. Celles de Marcotte apportent,
de leur c6té, un éclairage personnel sur lascéne
parisienne de la méme époque. Ces deux re-
gards complémentaires permettent aussi de se
représenterassez précisément la présence fran-
caise @ Rome dans les années 1820, présence
liee aurayonnement de la Villa Médicis, siége de
’Académie de France et résidence des lauréats
du célébre Prix de Rome. Plus tard, aux jours
sombres de Venise, Marcotte sera associé a la
vie intime de son correspondant désespéré au

LA
Auréle Robert, Portrait de Léopold
Robert, 1860, Musée d’art et d’histoire,

Neuchatel.
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point d’en devenir le confident fidéle et bien-
veillant. Trés émouvantes, les lettres de 1834
et1835 portentavanttout 'empreinte du drame
qui se noue. Malgreé les multiples tentatives de
réconfort de celui qui est devenu un ami proche,
Robert continue a exprimer son combat existen-
tiel, ses doutes et son sentiment d’impuissance
devant 'ceuvre qui le hante, ses Pécheurs de
U’Adriatique, maintes fois repris et modifiés.
Aprés la transcription des lettres, le livre
propose, sous forme d’annexes, plusieurs outils
de recherche extrémement utiles. Ony trouvera
notamment les derniéres volontés de Robert,
ses repéres biographiques, deux articles de
Théophile Thoré consacrés a Robert et a la col-
lection de Marcotte (jusqu’ici trés difficiles d’ac-
cés), les généalogies simplifiées des familles
Robert, Marcotte, Bonaparte et Clary, et surtout
plusieurs répertoires d’ceuvres citées dans la
correspondance, avec mentionde la localisation
et de la présence au Salon ou a d’autres ex-
positions. L'index des tableaux de Léopold Ro-
bert renvoie trés judicieusement au catalogue
établi par Pierre Gassier dans son livre de 1983.
D’autres index recensent également les pein-
tures d’Auréle et celles des autres artistes cités.
A quoi s’ajoutent une bibliographie, un index
général des noms et un intéressant dossier
iconographique sur le tableau des Pécheurs de
’Adriatique, ses dessins préparatoires et ses co-
piessuccessives par Léopold et Auréle. On l’aura
compris, cet ouvrage de haute tenue est devenu
la source indispensable de toute nouvelle re-
cherche surLéopold Robert et son temps.
Nicole Quellet-Soguel

Neuschloss Worb

parJohanna Striibin Rindisbacher. Berne:
Stampfli (sans date[2004]). 144 p., 171 ill.
couleuretn/b. ISBN 3-7272-1170-9, CHF 44.—

Cet ouvrage, dii essentiellement a la plume de
Johanna Striibin Rindisbacher (historienne de
I'art, spécialiste notamment de ’ceuvre de Da-
niel Heintz), remplace une premiére édition
parue en1992. Il s’inscrit ainsi dans une série de
trois publications consacrées aux propriétés
bernoises de Charles de Graffenried, auteur de
la préface.

Richement illustré mais dépourvu d’index
et de notes (manque en partie compensé par
une liste assez développée des sources d’ar-
chives), ce livre s’adresse a un large public. Onyy
aborde parle menu I’histoire du «chateau neuf»
de Worb, construit vers 1734-37 selon un projet
attribué avec une quasi certitude au grand archi-
tecte bernois Albrecht Stiirler (1705-1748).

Les Graffenried, détenteurs depuis le XVII®
siecleetjusqu’en1792de laseigneurie de Worb,
appartenaientalabranche dite de Pierre, comme
leurs cousins seigneurs de Carrouge (VD). Ils en-
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tretenaient des relations avec le pays romand,
alafois parleurs charges officielles et leurs pro-
priétés fonciéres a Rolle et a Montreux. L’histoire
de l'ancien chateau, reconstruit sous sa forme
actuelle au milieu du XV° siécle, est évoquée en
quelques mots, tandis que le fonctionnement
de la seigneurie au sein du régime féodal est
explicité par une contribution de I'historienne
Andrea Schiipbach.

La construction du chateau neuf résulte
d’une situation familiale complexe et conflic-
tuelle. A la mort d’Antoine (1639-1730), la sei-
gneurie fut disputée entre son fils Christophe
(1661-1743), rentré ruiné d’Amérique du Nord ot
ilavaittenté d’implanterlacolonie de New Bern,
et le fils de ce dernier, Francois-Louis (1703-
1754), héritier désigné par Antoine. Christophe
parvint a conserver jusqu’en 1740 'ancien cha-
teau, toujours resté le siege de la seigneurie,
tandis que son fils construisait le chateau neuf
sur I'un des prés du domaine. Le dossier de
construction n’ayant pas été conservé, on ne
connait que la date du début des travaux, 1734,
grace a une notice du pasteur et historien Gru-
ner, et celle de la fin, 1737, grace a U'inscription
figurant sur le seul poéle d’origine conservé. Il
reste en revanche un projet, non signé ni date,
qui correspond a ce qui fut exécuté et peut étre
attribué a Albrecht Stiirler.

A ce projet, 'auteur en associe un autre,
également attribué a Stiirler mais qui a toujours
posé des problémes d’identification: une mai-
sonde campagne de plananalogue, flanquée de
deuxailes basses paralléles a la fagade d’entrée.
Rattachés jusqu’alors au chateau de Diemers-
wil, ces plans sont considérés ici comme une va-
riante pour Worb. A noter cependant des dif-

férences dans |'élévation plus sobre, a deux
niveauxde hauteur égale, etdans la forme parti-
culiére du vestibule a extrémité arrondie, motif
typique inspiré sans doute de Thunstetten, qui
figure dans les projets pour le batiment du cha-
pitre a Berne et dans plusieurs ceuvres que l'on
attribue a Stiirler ouason entourage, comme les
chateaux de Métier (FR) et de Guévaux (VD).

L’auteur procede a une description claire et
détaillée du chateau telqu’il devait se présenter
al'origine, tandis que Christoph Schlappi fournit
deux pages surAlbrecht Stiirler et surles raisons
quiincitenta lui attribuer le projet de Worb, tout
en rappelant U'existence d’architectes contem-
porains encore mal connus comme Samuel de
Graffenried (1716-1784). Pour un lecteur histo-
rien des monuments, il aurait été souhaitable
que la contribution de ce spécialiste de Stiirler
soit plus développée, afin de situer Worb dans
I’ceuvre de cet architecte et dans le contexte ré-
gional. On aurait été curieux d’apprendre, par
exemple, d’oll provenaient des spécificités qui,
vues du pays de Vaud, paraissent plus ou moins
directement liées a l'ceuvre de cet architecte,
comme l'inégalité de hauteur des étages, le
motif décoratif reliant les baies axiales, 'avant-
corps coté jardin large de deux baies seulement,
I’extrémité arrondie du vestibule dans le projet
considéré comme une variante. Le salon haut
d’un étage et demi aurait-il une parenté avec
celuidu chateau d’Hauteville (VD) construit vers
1734 par Jacques-Philippe d’Herwarth dont la
mére, Judith de Graffenried, était une cousine
germaine de Christophe?

Les chapitres suivants retracent les nom-
breuses transformations intervenues jusqu’a
nos jours. Une série de dessins de 1831 docu-
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Albrecht Stiirler (attribution), Neuschloss Worb, élévation coté cour,

vers 1734. (Tiré du livre, p. 20.)



mentent les nouveaux aménagements inté-
rieurs de style Biedermeier et constituent sur le
plan iconographique l'un des apports les plus
substantiels de cette nouvelle édition.

Une premiére transformation lourde, en
1898, abaissa le plafond du salon axial et suré-
levalégérement I’avant-corps afin de créer deux
chambres supplémentaires a 'étage. Mais le
gros des travaux intervint entre 1912 et 1916,
dans le style néo-baroque, avec principalement
’adjonction d’un tambour d’entrée et de deux
ailes basses selon le modéle de la «variante» de
1734 environ (architectes Stettler et Hunziker).
Entre 1989 et 1992, Charles de Graffenried pro-
cédaaunerénovationde ’ensemble en ajoutant
plusieurs locaux en souterrain.

Dans lesnombreuses pages consacrées aux
jardins, auteur procéde également a une des-
cription minutieuse de I’état d’origine, en re-
levant les emprunts faits a 'ouvrage d’Antoine-
Joseph Dézallier d’Argenville publié a Paris en
1709, La théorie et la pratique du jardinage. Afin
de mettre en évidence les principes de composi-
tion, Maurus Schifferli propose des comparai-
sons trés générales avec Vaux-le-Vicomte et Ver-
sailles. Les transformations en jardin roman-
tique sont documentées par la méme série de
dessins de 1831 et les ajouts du début du XX*
siécle par des photos et des plans cadastraux.
Les derniéres pages retracent la reconstitution
des jardins baroques, en 1988, sur la base du
projet de Stiirler. L’ensemble se termine par les
notices biographiques de quelques proprié-
taires, avec une contribution de Rudolfvon Graf-
fenried.

Méme si elle se borne a traiter exclusive-
ment du chateau neuf de Worb, sans évoquer
sesramifications avec le contexte régional, cette
étude offre une bonne illustration, claire et dé-
taillée, d’'une maison de campagne construite
pourle patriciat bernois et mise au gotitdu joura
chaque génération. Monique Fontannaz

Denkmalpflege im Thurgau | 8
Glanzstiicke
Gold-und
Silberschmiedekunst
aus Thurgauer
Werkstitten

Glanzstiicke. Gold- und Silberschmiedekunst
aus Thurgauer Werkstatten

hrsg. vom Amt fiir Denkmalpflege des Kantons
Thurgau. Frauenfeld/Stuttgart/Wien: Huber,
2006 (Denkmalpflege im Thurgau 8). 180 S.,
219 Farb-und 126 S/W-Abb., 21,2x 28 cm.

ISBN 978-3-7193-1426-2, CHF 58.—

Weit herum bekanntist heute vorallem die Gold-
und Silberschmiedekunst aus Schaffhausen,
Basel, Ziirich oder Konstanz —aus dem Thurgau
hingegen kennt man, wenn tiberhaupt, hochs-
tens die Arbeiten von Thomas Proll aus Diessen-
hofen. Anhand der Sammlung des Historischen
Museum Thurgau, anhand der Objekte in kirchli-
chem Besitz sowie anhand der in der Literatur
erwdhnten Gold- und Silberschmiedearbeiten
konnte nun erstmals ein Katalog von Gold- und
Silberschmiedegegenstanden zusammenge-
stellt werden, die vor 1910 im Thurgau entstan-
den sind. Der Inhalt dieses Katalogs erstreckt
sich vom Suppenloffel tiber den Messkelch und
die Kommodenuhr bis zum extravaganten Ko-
kosnusspokal. Einigen dieser Objekte darfinter-
nationale Bedeutung zugesprochen werden.

Die im Katalog erfassten 126 Objekte und
Objektgruppen kdnnen 42 Meistern zugeordnet
werden. Namentlich bekannt fiir die Zeit vor 1910
sind aber sogar rund 100 thurgauische Gold- und
Silberschmiede. Imins Thema einftihrenden Auf-
satzwerden sie vorgestellt.

Im zweiten Teil des Bandes wird tiber die
wichtigsten Restaurierungen berichtet, die 2005
unter Begleitung des Amtes fiir Denkmalpflege
abgeschlossen wurden. Ausserdem werden die
neusten Bande des «Hinweisinventars Thurgau»
sowie einige bemerkenswerte Funde aus der
Kunstdenkmadlerforschung prdasentiert. pd

Kunsttechnologische
Forschungen zur Malerei
von Ferdinand Hodler

KUNST
material

Kunsttechnologische Forschungen zur
Malereivon Ferdinand Hodler

hrsg. von Karoline Beltinger. Ziirich: Schwei-
zerisches Institut fiir Kunstwissenschaft,

2007 (KUNSTmaterial 1). 168 S., 267 (meist)
farbige Abb., 6 s/w Grafiken, 14 S. s/w Tabellen,
22x28cm. ISBN 978-3-908196-56-3,

ISSN 1661-8815, CHF 68.—

Jiingere Publikationen tiber Ferdinand Hodler
bezeugen ein zunehmendes Interesse an den
Prozessen, aus denen seine Werke hervorgin-
gen. Dadurch riickt zwar der enorme Aufwand —
Unmengen von Skizzen, Entwiirfen und Studien
—ins Blickfeld, mit dem Hodler bisweilen seine
Gemélde vorbereitete, der Prozess des Malens
selbst blieb jedoch weitgehend im Dunkeln. Da
dem ungeiibten (und unbewaffneten) Auge
Grenzen gesetzt sind, bedurfte es hier einer ge-
zielten kunsttechnologischen Untersuchung.
Ein vom Schweizerischen Institut fiir Kunstwis-
senschaft durchgefiihrtes Forschungsprojekt
untersuchte deshalb {iber Jahre hinweg zahl-
reiche Gemalde hinsichtlich der Materialien, Ver-
fahren und Hilfsmittel, die der Kiinstler fiir seine
Arbeit heranzog. Der vorliegende Band stellt
diese Untersuchungen vor, prasentiertihre wich-
tigsten Resultate und interpretiert sie unter Ein-
beziehung schriftlicher und miindlicher Uberlie-
ferungen, unter denen sich auch Ausserungen
Hodlers befinden. Zu den diskutierten Themen
gehoren Hodlers Werkstattpraxis und ihre Ent-
wicklung, seine Auseinandersetzung mit dem
Format, die zahlreichen Korrekturen und Uber-
arbeitungen, das Ubertragen von Bildmotiven,
die Schaffung von Repliken, weiterer Fassungen
oderVarianten, aberauch Vorliebenim Gebrauch
von Farbmittel. Verfasst wurden die sechs Bei-
trage vonvier Kunsttechnologinnen des Schwei-
zerischen Instituts fir Kunstwissenschaft.  pd
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Peter Ziegler
St. Peter in Ziirich

Von den Urspriingen

bis zur heutige

St. Peterin Ziirich. Von den Urspriingen
bis zur heutigen Kirchgemeinde

von PeterZiegler; hrsg. von der Kirchenpflege
der Evangelisch-reformierten Kirchgemeinde
St. Peter, Ziirich. Ziirich: Verlag Neue Ziircher
Zeitung, 2006. 284 S., ca. 8o Farb- und S/W-Abb.,
23x28cm. ISBN 978-3-03823-208-7, CHF 75.—

St. Peter in Zirich ist die Kirche mit der gréssten
Turmuhr Europas und war Wirkungsstétte der be-
riihmten Theologen Leo Jud und Johann Caspar
Lavater. 1706 weihte die Kirchgemeinde St. Peter
das heutige barocke Kirchenschiff ein. Zum 300-
Jahr-Jubilaum gab die Kirchenpflege ein reich il-
lustriertes Buch heraus, das die Entwicklung der
Kirche und der Kirchgemeinde von den Urspriin-
gen bis zur Gegenwart beschreibt. Seit dem Mit-
telalter war St. Peter, die dlteste Pfarrkirche der
Stadt, das Zentrum einer Grosspfarrei, die wah-
rend der Reformation erstmals und 1882 aufden
heutigen Umfang verkleinert wurde. Gewiirdigt
werden die kirchlichen Verhaltnisse und Behor-
den, Pfarrer und Pfarrfrauen sowie Angestellte
derKirchgemeinde. Breiten Raum nimmt die Bau-
und Kunstgeschichte der Kirche, des Kirchturms
und der Liegenschaften rund um die St.-Peter-
Hofstatt ein. Eigene Kapitel gelten den Fried-
hofen, dem kirchlichen Brauchtum, dem Armen-
und Schulwesen sowie dem vielseitigen Ge-
meindeleben. pd
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Daniel Spoerri: les Natures mortes

Yannick Emery. Dans I’ceuvre de Daniel Spoerri,
lethéme de lanature morte estrécurrent. Les ta-
bleaux-piéges, quifirent de artiste 'enfant chéri
du Nouveau Réalisme, constituent déja une cri-
tique virulente de l'illusion de la perspective clas-
sique. En effet, les spaghettis, assiettes, mégots
et tables ne sont pas platement peints mais
criants de réalisme dans leur tridimensionnalité.
Dans la série des Natures mortes, ’artiste pour-
suit cette remise en question du genre, ce qui a
donné lieu au propos de ce travail.

En premier lieu, un corpus des ceuvres des
Natures mortes a été établi; 68 ceuvres portant
ce titre, sous-titre, ou classifiées comme telles
ont été recensées. Lamajeure partie de celles-ci
aété produite entre1971et 1976, a Seggiano, au
Tessin, et au Moulin Boyard, en France. Deux
expositions itinérantes en ont résulté, montées
auxgaleries Bischofberger (1971) et Bama (1975).
Dans cette tentative de regroupement, une dif-
ficulté est apparue. En effet, l'intitulé Nature
morte est aussi attribué a certaines ceuvres trés
éparpillées chronologiquement et de diverses
factures, comme dans le cas de Danse macabre
de grenouilles (1989), un bronze tardif. De fait, la
nature morte chez Spoerri est tout autant une
série plus ou moins délimitable qu’une critique
intrinséque du genre dans la globalité de 'ceuvre,
que ce soit dans les tableaux-piéges, les Dé-
trompe-I’ceil ou les Natures mortes.

Latechnique et laréalisation de ces ceuvres
ont également été passées au crible. Ces assem-
blages comportent souvent des cadavres et des
objets collectés au hasard des trouvailles, dé-
marche typiquement surréaliste. Dépouilles ani-
males et os humains sont agencés de maniére
étrangement poétique et se mélent allégrement
a du plastique kitsch ou encore a un poulet de
massepain, comme dans Arsch mit Ohren (1970).
Au sein de 'assemblage né de I'imagination de
l'artiste, une quasi résurrection s’opére pour ces
rebus de la société de consommation. En ce qui
concerne les titres, U'influence surréaliste y est
également présente, puisque les jeux de mots et
les références foisonnent, comme pour Le bon-
heur de ce monde; Collection de piéges a rats
(1960-1971) quiévoque a la fois trés ironiquement
un poéme placé dans l’assemblage, les rats
morts, les divers piéges, ainsi que le concept de
collection, directement inspiré des cabinets de
curiosité et des collections surréalistes.

Dansundeuxiéme temps, les Natures mortes
ont été analysées par rapport a la tradition ar-
tistique. Spoerri possédant une culture quasi
encyclopédique, ses productions recélent de
multiples critiques et références. Par exemple,
Hommage a Frandré Eggeschwomkins (1971)
s’attaquerait entre autres aux Wunderkammern
et aux collections surréalistes, Cage d’oiseau
(1969) aux natures mortes au gibier tradition-
nelles, Danse macabre de grenouilles aux Toten-

tanz et aux barbotines Kitsch et Nid carré (1975)
ferait directement référence a Duchamp.

Ni reprise ni consigne illustre @ merveille le
mélange de poésie, de morbide et d’ironie chez
Spoerri. ’assemblage, par la présence du crane
humain, évoque explicitement une Vanité. Au
XVII¢siécle, le genre avait pour mission philoso-
phique et morale de rappeler au spectateur de
se soucierde sa santé spirituelle plutdt que d’étre
bassement vénal. Ici, le traitement évoque cer-
tainement la tradition judéo-chrétienne, mais
également des modalités socio-économiques.
En effet, des capsules de bouteilles d’'une marque
tréspopulaire, reliquats de la société de consom-
mation, signifient les yeux et labouche du crédne.
Enoutre, cetassemblage inattendu se situe dans
la lignée des associations surréalistes, visant a
susciter un effet de surprise. Le cdté saugrenu
de 'assemblage, obtenu par 'adjonction des
capsules, ainsi que le jeu de mots du titre,
contrastent avec le macabre des ossements.
Frayeur, conscience d’une fin inéluctable et co-
mique se mélent, pour mieux se dévoiler les uns
les autres.

Parallélement, Spoerri démantéle le prin-
cipe dutrompe-l'ceil. Iln’y a plus d’illusion a part
celle de la réalité. Lors d’un entretien télépho-
nique d’aolit 2006, 'artiste explique: «Chaque
tableau-piége est en principe une nature morte
renversée. Elles ont eu leur grand essor quand
onadécouvertlaperspective pendant la Renais-
sance. Mais c’est un mensonge. Parce que c’est
une chose de deuxdimensions qui fait semblant
d’avoir trois dimensions, donc ca entre dans le
muren quelque sorte.[...] Et, chezmoi, casort du
mur, et c’est une vraie situation, et c’est ce qui
m’intéresse dans la nature morte.»

Daniel Spoerri, Le bonheur de ce
monde, 1960-1971, collection

Karl Gerstner. (© 2007, ProLitteris,
8033 Zurich; tiré de: Heidi E. Vio-
land-Hobi, Daniel Spoerri. Biographie
und Werk, 1998, p. 73)



	Bücher = Livres = Libri

