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Bleiben wir sachlich! Deutschschweizer
Architekturdiskurs 1919—-1939 im Spiegel
der Fachzeitschriften

von Dieter Schnell. Basel: Schwabe, 2005.
320S.,20S/W-Abb. ISBN 3-7965-2018-9,
CHF 78.-

Bleiben wir sachlich! steht in roten Lettern auf
dem hellgrauen Bucheinband geschrieben. Der
geschickt gewdhlte Titel der Publikation ist
Inhalt und Programm zugleich. Wie aus dem
Untertitel hervorgeht, ist der Gegenstand der
Untersuchung die Deutschschweizer Fachpres-
se (und einige wichtige Tageszeitungen) zwi-
schen1919 und 1939. Der Fokus ist dabei auf die
offentlich gefiihrten Debatten tiber Architektur
und Bauwesen in der Zwischenkriegszeit gerich-
tet. Im Zentrum der Arbeit steht also nicht die Ar-
chitektur als solche, sondern die Rede dariiber.
Schnell nennt es den Deutschschweizer Archi-
tekturdiskurs. Abbildungen sind deshalb sekun-
dar. Wie zu erwarten, ist Sachlichkeit eines der
Stichworte dieser Epoche und infolgedessen
titelgebend. Die Buchiiberschrift verweist aller-
dings auch auf die Untersuchung selbst, ist es
doch erklartes Anliegen des Autors, einen mog-
lichst sachlichen, gewissermassen rapportie-
renden Standpunkt gegeniiber dem Forschungs-
gegenstand einzunehmen. Die Arbeit, die aus
einem Nationalforschungsprojekt hervorgegan-
gen ist, verzichtet denn auch auf eine eigentli-
che These. Dafiir nehmen Methodenfragen brei-
ten Raum ein.

Was bleibt der Forschung iiber die Architek-
tur der Zwischenkriegszeit in der Schweiz zu
tun, fragt der Autor, scheint die Epoche mittler-
weile doch sehr gut ausgeleuchtet? Nachdem
die Geschichte zundchst von den Pionieren des
Neuen Bauens selber geschrieben worden war,
haben sich seit den 1970er-Jahren verschiedene
Autoren und Institutionen (namentlich das Ins-
titut gta der ETH Ziirich) kritisch um die Auf-
arbeitung dieses Zeitabschnitts bemiiht. Neben
vielen Einzelmonografien und verstreut platzier-
ten Aufsdtzen ist Jacques Gublers Nationalisme
et internationalisme dans ’architecture moder-
ne de la Suisse (1975) bis auf den heutigen Tag
jedoch das einzige Ubersichtswerk geblieben.
Nach wie vor dominiere iiberdies das Denken,
so die Ansicht des Autors, die Architekturge-
schichte sei als eine Abfolge von logischen Ent-
wicklungsschritten zu betrachten und in «Freun-
de» und «Gegner» des Neuen Bauens einzu-
teilen.

Hier hakt nun die vorliegende Publikation
ein mit einen Forschungsansatz, der die unter-
schiedlichen in jenem Zweitraum aktiven Stim-
men gleichwertig zu Wort kommen ldsst. Dem
Autor geht es nicht darum, eine Geschichte der
Architektur der Zwischenkriegszeit zu erzdhlen.
Ziel ist es vielmehr, ein facettiertes Panorama
der damals in der Schweizer Fachpresse disku-

tierten Themen und Trends nachzuzeichnen.
Ohne Foucault oder Habermas zu bemiihen,
fiihrt Dieter Schnell den mittlerweile populdren
Begriff des Diskurses ein. Das Hauptinteresse
liegt auf den allgemeinen architekturtheoreti-
schen Aussagen, den offiziell vertretenen Stand-
punkten und den Positionen einzelner Autoren.

Dem vielen Material versucht der Autor zu-
ndchst durch eine zweiteilige Ordnung gerecht
zu werden. So gliedert sich die Publikation
nebst Einfiihrung und Schluss in einen Hauptteil
und in einen fast anndhernd so umfangreichen
Anhang. Diesen kurz zu charakterisieren, fallt
nicht schwer, erfiillt er doch die Funktion eines
niitzlichen Nachschlagewerks. Hier konnen die
Verlags- und Rezeptionsgeschichten der mass-
gebenden Fachzeitschriften, die Biografien wich-
tiger Akteure und die Portrdts von Vereinigun-
gen nachgelesen werden. Ein Verzeichnis der in
den Schweizer Fachzeitschriften der Zwischen-
kriegszeit publizierten Architekturbesprechun-
gen, nach Autoren aufgelistet, ergénzt diesen
Teil der Arbeit. Die im Anhang zusammengetra-
genen Materialien sind vom Autor nicht nur gut
aufbereitet, sondern sie spielen auch fiir das
Verstandnis des Hauptteils eine wichtig Rolle,
ist doch ein Diskurs ohne die genaue Kenntnis
der Akteure und ihrer Positionen kaum ver-
standlich.

Naturgemadss sind die beiden Hauptkapitel
des Werkes etwas weniger «benutzerfreund-
lich». Die Konzentrationsfahigkeit der Leserin
wird insofern einigermassen auf die Probe ge-
stellt, als hier ldngere Zitate aus den Fachzeit-
schriften durch bloss kurze Verkniipfungen oder
kommentierende Paraphrasen des Autors anei-
nandergereiht sind. Durch die textnahe Wieder-
gabe vieler Debatten tibertrdgt sich das Pro und
Kontra, das Hin und Her des Diskurses auf den
Rezipienten des Buches, dem manchmal die
Orientierung abhanden kommt. Dankbar ist er
deshalb fiir das Schlusskapitel der Publikation,
in dem die wichtigsten Stossrichtungen zusam-
mengefasst werden. Rein sachlich geht es im
Hauptteil um Themen, die durch wiederholtes
Auftreten oder durch ausfiihrlichere Diskussi-
onen in den Fachzeitschriften von einer gewis-
sen Relevanz im damaligen Architekturdiskurs
zeugen. Dazu gehoren beispielsweise die Pas-
sagen zu Friedrich Ostendorf, dem Neoklas-
sizismus und der Kritik an der verbreiteten Sym-
pathie flir beide. Erwartungsgeméass nimmt auch
bei Schnells Diskursanalyse das Neue Bauen
eine zentrale Position ein. Im Spiegel der Fach-
presse erscheinen die Gegner und Befiirworter
derneuen Richtung allerdings weit weniger von-
einander entfernt, als oft dargestellt. Noch nicht
die gebiihrende Aufarbeitung hat bisher das
Thema des Schweizer Holzbaus in den 1930er-
Jahren gefunden. Hier ist Schnells detaillierte
Nachzeichnung der in Zeitschriften und an Aus-
stellungen gefiihrten Propaganda aufschluss-

2006.4 K*A A+A 63



BUCHER
LIVRES
LIBRI

reich, seine Einreihung in den Kontext des Neu-
en Bauens wertvoll.

Gemessen an der aufwandigen Einfiihrung
der gewdhlten Methode ldsst sich tiber den Wert
der daraus gewonnenen neuen Erkenntnisse
diskutieren. Als Protagonisten des Schweizer
Architekturdiskurses der Zwischenkriegszeit re-
sultieren in Schnells Untersuchung jedenfalls
Peter Meyer, Hans und Georg Schmidt und Hans
Bernoulli — mithin keine eigentlichen «Entde-
ckungen». Sigfried Giedion oder Karl Moser, um
nursie zu nennen, fallen durch die Maschen des
methodischen Netzes, haben sie doch kaum
ausgiebig in der Schweizer Fachpresse der
1920er- und 1930er-Jahre publiziert. Auch dies
wird jedoch vom Autor entsprechend mit re-
flektiert. Karin Gimmi

Krone und Schleier.
Kunst aus mittelalterlichen Frauenklostern

hrsg. von der Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland, Bonn,

und dem Ruhrlandmuseum Essen. Miinchen:
Hirmer, 2005. 584 S., ca. 780 Farbabb.

ISBN 3-7774-2565-6, CHF 78.—

«Bildwerke ermoglichten den Nonnen, auf eine
Pilgerschaft im Geiste zu gehen, ohne je einen
Fuss vor die Klostermauern zu setzen» (Jeffrey
F. Hamburger).

Einblick in die reiche und vielfdltige Schrift-
kultur und Bilderwelt mittelalterlicher Frauen-
kloster vermittelte eine gross angelegte Aus-
stellung, die 2005 gleichzeitig im Ruhrlandmu-
seum Essen und in der Kunst- und Ausstellungs-
halle der Bundesrepublik Deutschland in Bonn

Statuettengruppe der Heimsuchung
aus St. Katharinenthal, heute

The Metropolitan Museum of Art,
New York. (Repro, S. 414)
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zu sehen war und vom hier zu besprechenden
Katalog begleitet war. Das Projekt wurde inter-
disziplindr konzipiert und realisiert von Robert
Suckale, Jeffrey F. Hamburger, Jan Gerchow,
Lothar Altringer, Carola Jdggi, Susan Marti und
Hedwig Rockelein, denen es gelungen ist, das
Thema nicht nur facettenreich und wissenschaft-
lich differenziert anzugehen, sondern es auch an-
genehm unprdtentios und anschaulich zu pra-
sentieren.

Dem Objektkatalog gehen zehn Aufsdtze
voran, die das weibliche Religiosentum des Mit-
telalters aus verschiedenen Perspektiven be-
leuchten. Die rechtlichen und Gkonomischen
Grundlagen von Frauenklostern werden ebenso
dargestellt wie ihre oft spannungsgeladene Be-
ziehung zur ménnlichen Klerikerschaft. Die Ar-
chitektur wird vor allem unter ordensspezifi-
schen und liturgisch-funktionalen Aspekten un-
tersucht. Mehrere Beitrdge befassen sich mit
den besonderen Liturgie- und Frommigkeitsfor-
men, die sich ab dem 12. Jahrhundert unter an-
derem als Folge der strengeren Regulierung und
Klausur sowie der Ausgrenzung der Nonnen von
der offiziellen Liturgie und den theologischen
Disputationen herausbildeten. Die weibliche
Spiritualitat entwickelte im Spatmittelalter eine
stark visuelle und korperbezogene Komponen-
te, die sich in der Visionsliteratur und in Bildfin-
dungen widerspiegelt. Wie die im Katalog zahl-
reich vorgefiihrten Werke belegen, stand die
Betonung der menschlichen Natur Christi im
Vordergrund, was sich in einer an die Geftihle
appellierenden, teils drastischen Bildrhetorik
niederschlug. In diesem Zusammenhang inter-
essant ist die Erdrterung der komplexen Wech-
selbeziehungen zwischen Bildwerken, Visionen
und dem korperlichen Erleben des Glaubens,
wichtig aber auch die Feststellung, dass die
gefiihls- und kdrperbezogene Spiritualitat die
intellektuelle nicht ausschloss, wie etwa die
theologisch anspruchsvollen Bildprogramme in
liturgischen Handschriften bezeugen. Schliess-
lich wird mit der historisch-kritischen Beleuch-
tung ausgewdhlter Begriffe in der Forschungs-
literatur eine Bresche geschlagen fiir eine Re-
zeptionsgeschichte der mittelalterlichen Reli-
giosen.

Mit der «Ausriistung» eines Frauenklosters
zwischen Altar und Kiiche ein breites Spektrum
absteckend, wartet der Katalog mit rund 500
Objekten auf, die kenntnisreich kommentiert
und in vorziiglichen Abbildungen prédsentiert
sind. Er gliedert sich nach den Ausstellungsor-
ten in zwei Teile. Der erste gilt den Artefakten
aus frith- und hochmittelalterlichen Frauenge-
meinschaften Europas, die in Essen, in unmittel-
barer Nachbarschaft zu einem der bedeutends-
ten Damenstifte dieser Epoche, zu sehen waren.
Die Bild- und Schriftwerke stammen aus Klos-
tern (u.a. Quedlinburg, Essen, Gandersheim,
Chelles, Brescia, Barking), die in enger Bezie-

hung zur Kénigsmacht und zum Hochadel stan-
den, entsprechend materiell ausgestattet waren
und oft von Abtissinnen aus den Herrscherfami-
lien geleitet wurden. Verzicht auf Privatbesitz
und Klausur galten nur bedingt. Dass diese
Konstellation die Entstehung von Bildwerken
beférderte, die solchen aus mannlichen Kle-
rikergemeinschaften weder im kiinstlerischen
noch im intellektuellen Anspruch nachstehen,
erstaunt kaum. Beispielhaft bezeugt den herr-
schaftlichen Charakter und Anspruch derin Aus-
stellung und Katalog einbezogene Essener Stifts-
schatz mit einigen der bedeutendsten Werke
frihmittelalterlicher Goldschmiedekunst tber-
haupt. Die hohe Stellung und das Selbstbe-
wusstsein der Abtissinnen spiegeln sichinihren
Darstellungen auf Siegeln und Grabplatten, in
Dedikations- und Stifterinnenbildern. Lange un-
terschdtzt wurden die Leistungen dieser Frau-
enkloster an die Bildung und Kultur ihrer Zeit -
zu Unrecht, wie eine Reihe von Handschriften,
darunter auch Lehrbiicher, eindriicklich belegt.
Nicht nur aus dem Schaffen von Frauen, son-
dernaus der gesamten literarischen Produktion
der Zeit ragt das lateinisch verfasste Schriftwerk
Hrotsvits von Gandersheim heraus, hier in der
wichtigsten, um 1000 entstandenen Handschrift
ausgestellt, die der Humanist Conrad von Celtis
entdeckte und der gedruckten Erstausgabe zu
Grunde legte.

Die «Zeit der Orden» von 1200 bis zur Refor-
mation ist das Thema des zweiten Teils des Ka-
talogs. Sie setzt an einem Wendepunkt der in-
neren und dusseren Organisation der Frauen-
kloster als Folge der Kirchen- und Klosterreform
ein. Ab dem 12. Jahrhundert fiihrte eine Reihe
neuer Orden (Zisterzienser, Pramonstratenser,
spdter Dominikaner und Franziskaner) strenge-
re Regelungen ein, denen sich auch die Frauen-
gemeinschaften zu fiigen hatten. Von den Stif-
ten mit freieren Lebensformen wurden nun mo-
nastische Gemeinschaften mit Armutsgeliibde,
Verzicht auf Privatbesitz und fiir die Frauen mit
strenger Klausur klar geschieden. Wie sich Welt-
abgeschiedenheit und der Riickzug in eine «in-
nere» Frommigkeitspraxis auf die Bilderwelt der
Klosterfrauen auswirkten, dokumentieren die
Exponate, die in Bonn zu sehen waren. Sie sind
thematisch so gruppiert, dass sie einen imagi-
ndren Gang durch ein spatmittelalterliches Frau-
enkloster nachzeichnen. Damit wird versucht,
die Objekte inihren einstigen Gebrauchszusam-
menhang zuriickzufiihren und die realen und
geistigen Rdume der Klausur zu rekonstruieren,
was nach den bisherigen Forschungen aller-
dings nur ansatzweise moglich ist. Die rdum-
liche Verortung der Bildwerke bleibt folglich
zuweilen unscharf: Palmesel, Grabchristus und
Ostergrab werden der den Laien offenen, «dus-
seren» Kirche und damit der offiziellen Liturgie
zugeordnet, von der die Klosterfrauen ausge-
schlossen waren. Diese verfligten aber manchen-



orts liber eine eigene «Garnitur». So wissen wir
aus dem Pflichtenheft der Kiisterin, dass die Do-
minikanerinnen in St. Katharina in Niirnberg am
Palmsonntag «ihren» Palmesel in Prozession
durch den Klausurbereich zogen und ihr eigenes
Osterspiel mit Christusfigur und Ostergrab am
Altar aufder Nonnenempore begingen. Auch die
Funktion der Bildwerke ldsst sich nicht immer
eindeutig festlegen. Dass die kunsthistorischen
Kategorien «Kultbild» oder «Andachtsbild» oft
zu kurz greifen, wird anschaulich aufgezeigt an
der Werkgruppe aus dem schweizerischen Do-
minikanerinnenkloster St.Katharinenthal. Die-
sesauch in derkiinstlerischen Qualitat einzigar-
tige Ensemble plastischer Bildwerke des 13. und
14. Jahrhunderts, nach der Klosteraufhebung
1868 in alle Welt verstreut, wurde fiir die Dauer
der Ausstellung—und als einer der Hohepunkte
—erstmals wieder zusammengefiihrt. Eindriick-
lich fiihrt es die Vielzahl und Vielfalt der Bild-
werke, die den Nonnenchor ausstatteten, vor
Augen. Die berithmte Christus-Johannes-Grup-
pe, die Statuettengruppe der Heimsuchung oder
die Kruzifixe lassen aber auch die «Beseeltheit»
dieser Bildwerke nachempfinden, zu denen die
Schwestern zum Teil innige Beziehungen unter-
hielten, wie wir aus dem «Schwesternbuch» wis-
sen. Aus diesem und anderen Textquellen erhal-
ten wir Einblicke in den Gebrauch der Bildwerke,
die offenbar zwischen dem Altar und den R&u-
men der Klausur hin und her wanderten und so-
wohl als Kultbilder wie auch der personlichen
Andacht dienten.

Abschliessend seien hier die Zellen erwdhnt,
die im Spéatmittelalter das gemeinsame Dormi-
torium ersetzten und in der Ausstellung im tber-
tragenen Sinn auch den Privatbereich der Non-
nen darstellten: Andachtsbiichlein und -bild-
chen, Rosenkrinze, Gebetszettel und anderes
mehr bilden das bunte «Inventar» schlichter,
wahrscheinlich oft eigenhédndig hergestellter
Devotionalien. Ebenfalls dem Bereich der Pri-
vatandacht zugeordnet sind die spielzeugar-
tigen kleinplastischen Christkindfiguren und
-wiegen, Statuetten der Maria in der Hoffnung
und im Wochenbett, die aber auch in der Liturgie
benutzt wurden.

Ein Glossar, ein Register und ein umfassen-
des Literaturverzeichnis, das die Intensivierung
der wissenschaftlichen Forschungen in den letz-
ten Jahrzehnten widerspiegelt, schliessen die
Publikation ab. Als grossartigen Bilder- und Wis-
sensfundus wird man sie genauso dankbar zur
Hand nehmen wie als anregenden Einblick in die
aktuellen Forschungsfragen. Regine Abegg

Félix Vallotton (1865-1925). L’ceuvre peint

von Marina Ducrey, in Zusammenarbeit mit
Katia Poletti; hrsg. von der Fondation Félix
Vallotton, Lausanne, und dem Schweizerischen
Institut fiir Kunstwissenschaft, Lausanne/
Ziirich. Mailand: 5 Continenti, 2005. 3 Bde.

in Schuber, insgesamt 1332 S., 1651 Farb- und
704 S/W-Abb. ISBN 88-7439-179-X, CHF 850.—

Anzuzeigen ist ein Monument der neueren
Schweizer Kunstgeschichte, der lange erwartete
Catalogue raisonné des malerischen Werks von
Félix Vallotton. lhm vorangegangen war 1972 die
Publikation des Werkverzeichnisses der Druck-
grafik, das wir Charles Goerg und Maxime Val-
lotton verdanken. Obwohl Vallotton mit seinen
Holzschnitten grosse Verbreitung erlangte, ist
dies nur ein, wenn auch bedeutender, Seiten-
strang, derihm den Weg wies, um aus dem siche-
ren Umgang mit der Linie seine malerische Spra-
che zu entwickeln, mit der er zu Beginn des
20. Jahrhunderts ganz zu sich selbst kommt.
Monumental ist der neue Katalog nicht nur auf-
grund seines Umfangs — drei grossformatige
Bande im Schuber —, monumental ist er auch
darin, was er dem Interessierten an Materialien
zum Werk anbietet. Als Verfasserin mit profun-
den Kenntnissen zeichnet Marina Ducrey, die
sich seit 1981 mit diesem Projekt befasst hatte,
als sie von der vom Bruder des Malers, Paul
Vallotton, gegriindeten Galerie Vallotton in Lau-
sanne mit den Recherchen betraut wurde; unter-
stiitzt von wissenschaftlicher Seite wurde sie fiir
den Abschluss der Arbeit von Katia Poletti.

Aus der Praxis der Galerie ist dieser Katalog
urspriinglich hervorgegangen, denn er basiert
in vielem auf den Unterlagen, die Pauls Sohn

Maxime Vallotton tiber die Jahre zusammenge-
tragen hatte und die 1998 an die Fondation Félix
Vallotton tibergingen. Doch die zentrale Quelle
ist das seit 1885 gefiihrte Livre de raison Vallot-
tons, das vollumfanglich abgedruckt ist und
somitder Forschung zur Verfiigung steht. Es um-
fasst Notizen zu einem grossen Teil der insge-
samt 1704 heute bekannten Gemalde, verfasst
mit der dem Maler eigenen Prazision und Niich-
ternheit in der Beschreibung, die oft iiber eine
blosse Nennung und Datierung hinausgeht und
Eigenschaften der Kompositionen festhalt. Im
weiteren waren Abrechnungen, Aufzeichnungen
und Korrespondenz vorhanden, die erlaubten,
das dussere Leben und die kiinstlerische Pro-
duktion Vallottons zu verfolgen. Die Archive der
Galerien Druet und Bernheim, von wo aus die
Lausanner Galerie beliefert wurde, erméglich-
ten wiederum, die Bewegungen der Bilder zu er-
fassen, die im wesentlichen ihre Kundschaft in
Paris und in der Schweiz fanden. In Paris war es
das wohlhabende Biirgertum im Umkreis der
beiden Galerien, wihrend sich in der Schweiz
die Verkdufe vorerst auf wenige «Grands-Ama-
teurs» konzentrierten: so erwarben Arthur und
Hedy Hahnloser in Winterthur gegen 65 Bilder
und arrangierten zahlreiche Verk&ufe in ihrem
Bekanntenkreis; Richard Biihler brachte es auf
32 Bilder, wahrend Josef Miiller in Solothurn
immerhin um die 20 Werke erwarb. Diese von
heutigen Sammlungen kaum mehr erreichte
Konsequenz im stetigen treuen Begleiten eines
eben entstehenden Werks beeindruckt unge-
mein. Was Hedy Hahnloser angeht, so verband
sich das Sammlertum mit der intellektuellen
Ndhe zum Werk, denn 1936 veréffentlichte sie da-
zu die erste Monografie. Dem Musée cantonal

Félix Vallotton, Les cing peintres, 1903, Kunstmuseum Winterthur.
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von Vallottons Heimatstadt Lausanne kommt
das Verdienst zu, 1896 mit dem Selbstbildnis
des jungen Malers den ersten Ankauf eines
Werks getdtigt zu haben, das Kiinstlerhaus in
Ziirich zeigte 1909 die erste Einzelausstellung,
wahrend das Kunstmuseum Winterthur, das um
diese Zeit auch die grosste Werkgruppe besass,
1926 nach Vallottons Tod die erste Retrospek-
tive veranstaltete. Deutschland verhielt sich
gegenliiber seinem (Euvre eher ablehnend, ob-
wohler durch das Engagement des Kunstschrift-
stellers Julius Meier-Graefe als Grafikkiinstler
grosses Renommée genoss. Die Malerei stiess
dagegen auf geringeres Echo, schon gar nichtin
den Museen, und der Erste Weltkrieg tat schliess-
lich das Seine dazu, eine weitergehende Rezep-
tion zu unterbinden. Dies dnderte sich bis heute
nur unwesentlich, denn neueres Interesse an
Vallottons Werk kommt vor allem aus den Ver-
einigten Staaten, wo in den 1990er-Jahren auch
eine wichtige Wanderausstellung stattfand. Alle
diese Angaben entnimmt man den Kapiteln des
ersten Bandes, die nicht nur ausfiihrlich tiber
das Vorgehen der Inventarisierung berichten
und die Biografie des Malers vorlegen, sondern
auch den Markt, die Sammler und die fortune
critique dokumentieren. Darin findet sich auch
eine erste Diskussion der von Vallotton betrie-
benen Gattungen der Malerei, denn es charak-
terisiert sein Werk, dass er vom Bildnis, Inte-
rieur und Stillleben tiber die Landschaften bis zu
den «Grandes Machines», wie er seine ambitio-
nierten mythologischen Kompositionen titulier-
te, sichin allen Gattungen fast systematisch ver-
suchte. Als bewusst komponierender Kiinstler,
dersichin der Fortsetzung einer klassischen Tra-
dition sah, war diese umfassende Anstrengung
Programm.

Was die Biografie Vallottons angeht, so ist
die Sachlichkeit begriissenswert, mit der hier
verfahren wird, denn es wird nicht an der Figur
des misogynen Aktmalers weitergezimmert, viel-
mehr werden Berichte wiedergegeben, die ein
weit differenzierteres Bild der Person zeichnen.
Sachlichkeit ohne die Mythisierung, die zahlrei-
che vergleichbare Publikationen bestimmt, steht
in den Schilderungen im Vordergrund. Auch die
von Hedy Hahnloser durchwegs negativ darge-
stellte Gabrielle Rodrigues-Henriques aus der
wohlhabenden Kunsthandlerfamilie Bernheim,
mit der sich Vallotton 1899 vermdbhlte, erscheint
wesentlich sympathischer, wenn hier fiir einmal
andere zeitgendssische Stimmen zu Worte kom-
men. Dass der aus einer streng protestantischen
Waadtlander Familie stammende Vallotton nicht
geboren war, um ein unbeschwert gliickliches Le-
ben zu fiihren, ist eine andere Geschichte, doch
es gelangihm, dieser persdnlichen und sozialen
Prdgung eine Kunst abzuringen, die sich jenseits
von Ressentiment und Rancune ansiedelt.

Unter den reichhaltigen Materialien des
eigentlichen Katalogs sind in erster Linie die
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Reproduktionen der Gemalde zu nennen, die so-
weit erreichbar in Farbe wiedergegeben sind.
Dies ist nicht einfach ein Luxus, den man gern
hinnimmt; die Illustrationen sind unverzichtbar,
um einen Kiinstler zu begreifen, der seiner grafi-
schen Begabung und seinem Willen zur klaren
Linie zum Trotz einer der grossen Koloristen sei-
ner Generation war. Damit ist bereits einer der
bestechendsten Ziige von Vallottons Malerei ge-
nannt, die sich aus dem trockenen Schweizer Re-
alismus zu einer kiihl konstruierten, die Anek-
dote tiberschreitenden Kunst ausbildete.

Die Eintrdge zu den einzelnen Werken ent-
halten nicht nur ausfiihrliche Angaben zur Pro-
venienz sowie sorgfdltig zusammengetragene
Daten zur Ausstellungsgeschichte und zur Lite-
ratur, es fehlt auch nicht das Raisonnement:
mehrere Werkgruppen wie etwa diejenige der
Honfleur-Darstellungen erhalten langere Einfiih-
rungen, welche die Umstdande schildern, unter
denen die Bilder entstanden. Vielen von ihnen
sind eigentliche Kommentare angefiigt, die man
am liebsten liest, wenn sie nicht bloss das Werk
beschreiben, sondern Fakten dazu liefern, etwa
Hinweise auf die dargestellten Personen, Argu-
mente fiir die Datierung, zeitgendssische Kriti-
ken oder Kommentare aus erster Hand. Schen-
ken méchte man sich nur die wiederholten Hin-
weise auf das angebliche Weiterleben von weib-
lichen Akten in der Pop Art, denn dabei handelt
es sich um ein Missverstandnis: Vallottons Mo-
dernitét liegt an einem anderen Ort. Instruktiv
ist es dagegen fiir das Verstdndnis von Vallot-
tons Interieur-Szenen, aus dem anschliessen-
den Kommentar von Francis Jourdain zu erfah-
ren, dass der Maler ihm anvertraut hatte, es sei
nichts abgemalt, es sei alles komponiert, so wie
inden Landschaften Poussins. Jourdain notierte
dies in der Auseinandersetzung mit L’attente,
1899, worin er ein perfektes Beispiel fiir die biir-
gerlichen Interieurs der Epoche fand, und wenn
wir heute mit unschuldigem Wohlgefallen diese
reich dekorierten, gut nach aussen abgeschirm-
ten Rdume betrachten, diirfen wir nicht verges-
sen, dass Jourdain Vallotton dafiir lobte, dass er
die Hdsslichkeit dieser Raume festgehalten ha-
be, «mit einem so unfehlbaren Talent, dass man
dafiir um Gnade bitten méchte».

Nun liegt dieser Catalogue raisonné vor —
mit einer immensen Fiille von Bildern und Fak-
ten, die der kiinftigen Wiirdigung von Vallottons
Werk dienen werden. Es kann und darf nicht der
Sinn eines solchen Katalogs sein, die Theorie
zum Werk gleich mitzuliefern, denn sonst liefe
er Gefahr, diese vor die Fakten zu stellen. Er ruft
aber nach der Synthese, nach der giiltigen Re-
trospektive und der zusammenfassenden Mo-
nografie. Nun wird man sich fragen miissen, ob
die Kenntnis des Gesamtwerks unsere Vorstel-
lungen davon entscheidend &ndert? Bei der
Durchsicht der Bilder wird deutlich, wie gleich-
bleibend hoch ihr Niveau ist, wie individuell sie

angelegt sind und wie es Vallotton gelingt, auch
der unscheinbarsten Szene immer noch die
Ahnung eines geheimen Grundes mitzugeben.
Deutlich wird dies vor allem in der Landschafts-
malerei, die neben der Dominanz des kubisti-
schen Stilllebens keinen Platz mehr zu haben
schien und die hier unversehens als die fiir die
Darstellung des irdischen Dramas taugliche Gat-
tung aufersteht.

Vallotton hatte sein Werk stolz von Holbein,
Poussin und Ingres abgeleitet, ohne sich als Epi-
gone oder Nachahmer dieser Kiinstler zu fithlen.
Sein entschiedener Wille, sich entgegen symbo-
listischen Spekulationen der «clarté du génie
francais» anzuschliessen und sich dadurch auch
als Kiinstler zu definieren, driickte sich darin
aus, dass er 1900 die franzésische Staatsbiir-
gerschaft annahm. Die geldufige Rezeption im
Kontext der Nabi-Maler wirkt nach dem Erschei-
nen des Werkkatalogs noch weniger gentigend,
denn trotz der engen Freundschaft mit Vuillard
blieb Vallotton in diesem Kreis «le nabi étran-
ger», der Aussenseiter, als den er sich im Grup-
penbild der Nabi-Maler von 1903 selbst prasen-
tierte. Ebenso fremdartig musste erauch fiir die
Nachwelt bleiben, denn weder in der Schweiz
noch in Frankreich konnte diese Malerei einen
Nachhall finden. Dass dies in der Neuen Sach-
lichkeit stattgefunden habe, ist wohl falsch ge-
sehen, denn dieser Realismus war zu sehr von
kubistischen Deformationen und expressionis-
tischem Elend geprdgt. Es ist vielleicht eine der
Eigenschaften der Grossen in der Kunst, ohne
unmittelbare Nachkommenschaft zu bleiben; zu
verstorend ist ihre Leistung fiir diejenigen, die

daran ankniipfen sollten. Dieter Schwarz



Anthologie zum Stddtebau

Vom Wiederaufbau
nach dem Zweiten Weltkrieg
bis zur zeitgendssischen Stadt

Anthologie zum Stddtebau.
Bd. 3: Vom Wiederaufbau nach dem Zweiten
Weltkrieg bis zur zeitgendssischen Stadt

hrsg. von Vittorio Magnago Lampugnani,
Katia Frey, Eliana Perotti. Berlin: Gebr. Mann
Verlag, 2005. 564 Seiten, 17X 24 cm.

ISBN 3-7861-2510-4, CHF 131.—

Die Anthologie zum Stddtebau ist eine Text-
sammlung, in der die Geschichte und Entwick-
lung der modernen Stadtebautheorie erstmals
als zusammenhadngender Diskurs nachvollzieh-
bar wird. Die Texte werden in den urspriingli-
chen Sprachfassungen Deutsch, Englisch, Fran-
z6sisch und Italienisch mit philologischer Sorg-
falt prasentiert und mit ergdanzenden Kommen-
taren zur Editionsgeschichte versehen. So stellt
diese Anthologie ein prézises und zuverldssiges
Kompendium der Stidtebautheorie vom 18. Jahr-
hundert bis zur Gegenwart dar.

Der dritte Band umfasst den Zeitraum von
den Nachkriegsdebatten der CIAM bis zu den
aktuellen urbanistischen Positionen. Die pro-
grammatischen Erkldrungen reichen von den
Problemen des Wiederaufbaus nach dem Zwei-
ten Weltkrieg bis zu den Postulaten der Situa-
tionistischen Internationale. Schriften aus den
1960er- und 7oer-Jahren kritisieren zunehmend
die modernistische Funktionstrennung. Sowohl
die technologischen Stadtutopien der japani-
schen Metabolisten als auch der typologische
Ansatz vieler européischer Autoren und das neu
entstehende Interesse fiir die historische Dimen-
sion der Stadt sind in diesem Sinne zu deuten.
Seit den 1980er-Jahren werden in den Konzep-
ten fiir die funktionsdurchmischte Stadt oder fiir
einen postmodernen Stadtebau neue Perspek-
tiven formuliert, da man den Glauben an ein un-
begrenztes Wachstum von Metropolen aufgege-
ben hat und eher versucht, massstébliche, men-
schenfreundliche und lebendige urbane Zentren
zu schaffen. pd/rb

Gebiiudeversicherung Bern

Die schénsten Seiten des Kantons Bern

Berner Schlosser

Stampfli

Berner Schlosser

hrsg. von der Gebdudeversicherung Bern.
Bern: Stampfli Verlag AG, 2006

(Die schénsten Seiten des Kantons Bern 13).
408S., 23 Farbabb., 17x24 cm.

ISBN 978-3-7272-1181-2, CHF 14.—

Schlgsser pragen die Landschaft wie kaum eine
andere Baugattung. Sie sind eindriickliche Zeu-
gen einer vergangenen Zeit und schiitzens-
wertes Kulturgut. Der Kanton Bern unterhalt
zahlreiche Schlésser. Von 26 Amtsverwaltungen
sind 16 in Schlossern untergebracht. Statt Herr-
schaftsherren und Landvogte beherbergen sie
heute Geféngnisse oder Pflegeheime, andere
sind in Gemeindebesitz oder gehoren Stiftun-
gen und sind dem Publikum als Restaurant oder
Museum zugdnglich. Zu einem grossen Teil sind
sie indessen immer noch im Besitz von privaten
Schlossherrinnen und Schlossherren und zeu-
genvonder Grosse und Macht ihrer ehemaligen
Besitzer.

Viele dieser Bauten sind nicht das Werk ei-
ner einzigen Generation, sondern wurden in meh-
reren Etappen gebaut. Die architektonischen
Ausdrucksmittel, die zur Darstellung der Posi-
tion ihrer Besitzer dienten, dnderten mit den
Epochen. Diese historischen Bauten fiir kiinftige
Generationen zu erhalten, liegt auch im Interes-
se der Offentlichkeit. Schlossbesitzer sind somit
nicht mehr in erster Linie Schlossherren, son-
dern vielmehr Behiiter, Unterhalter, Abwarte,
Gartner und Konservatoren.

Die vorliegende Publikation stellt wichtige
bernische Schlossdenkmiler aus verschiede-
nen Epochen vor. Die Kunst- und Architekturhis-
torikerin Johanna Striibin Rindisbacher fiihrt
kompetent und informativ durch Geschichte
und Gegenwart der Berner Schlosslandschaft.
Zusammen mit den ausgezeichneten Bildern
des Fotografen Hans Rausser ladt der Band zu
einem Besuch der herrschaftlichen Bauten ein.

pd/rb

museums.ch Schweizer Museums-
zeitschrift / Revue suisse des musées /
Rivista svizzera dei musei

hrsg. VMS/AMS und ICOM Schweiz. Baden:
hier + jetzt, 2006. Heft 1: 176 Seiten,

ca. 100 Farb- und S/M-Abb. 21 x29,8 cm.
ISBN 978-3-03919-024-9, CHF 29.80

Die Verbdnde der Schweizer Museen und der
professionellen Museumsleute lancieren eine
neue Schweizer Museumszeitschrift, die einmal
jdhrlich erscheinen wird. Die Beitridge sind in
Deutsch oder Franzgsisch.

Schwerpunkt der ersten Nummer ist das
Thema «Der Wert der Museen: Uberlebensstra-
tegien». Sie widmet sich dem Problem der adi-
quaten Trdgerschaft, mit der zahlreiche museale
Institutionen konfrontiert sind: Welche Strate-
gien bieten sich an, um attraktiv zu bleiben, ihr
Publikum zu binden und zu erneuern, ihr Ange-
bot zu erweitern — und dies in einem Kontext,
wo ihre Existenz in Frage gestellt wird? Wie jon-
glieren die Museen mit den verschiedenen Or-
ganisationsformen, wenn die Fiihrungsinstanzen
hdufig bestrebt sind, Sparmassnahmen durch-
zufiihren? Juristische, konomische, soziolo-
gische und museologische Beitrdge beleuchten
Anndherungen an den von Strukturen geprag-
ten Wert der Museen.

Der zweite Teil der Zeitschrift liefert einer-
seits eine Bestandesaufnahme der Arbeit von
Museumsverbénden, Forschungen der Museo-
logie, Resultate von Tagungen und Kolloquien
und bietet auch praktischen Rat. Andererseits
nehmen Journalisten, Schriftsteller und Kunst-
schaffende die Feder oder den Pinselin die Hand,
um subjektiv und von aussen auf die Museums-
tatigkeiten zu blicken.

Mit der Veroffentlichung von Heft 1 soll ein
work in progress beginnen. Alle sind eingela-
den, sich an der Entwicklung der Zeitschrift mit
Interventionen, Kommentaren und vor allem
Beitrdgen zu beteiligen. pd/rb
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