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Hochschulstadt Ziirich. Bauten fiir die ETH
1855-2005

hrsg. von Werner Oechslin. Ziirich: gta Verlag,
2005. 248 S., 26 Farb- und zahlreiche S/W-Abb.
ISBN 3-85676-154-3, CHF 65.—

Die Geschichte der 150 Jahre Hochschulbauten
fiir die ETH darf zweifellos aufgerollt werden. In
der Festschrift zeichnen Werner Oechslin, An-
dreas Tonnesmann, Sonja Hildebrand und Bruno
Maurer vom Institut fiir Geschichte und Theorie
der Architektur gta Werdegang und Wachstums-
potenzial der verhdltnismdssig jungen Institu-
tion anhand deren heterogenen Bautradition
nach.

Die fiinf Beitrdge zum Konglomerat aus
Hochschulquartier in der Stadt und «Science
City» auf dem Honggerberg tiberschneiden sich
immer wieder, aus der Melange von Bauten und
der dafiir verantwortlichen Architekten kristalli-
siert sich aber zunehmend ein Gebilde, das die
heutigen beiden Standorte ETH Zentrum und
ETH Aussenstation Honggerberg architekto-
nisch umreisst und vor allem einen Einblick in
die Baugenese ermoglicht. Dank dem knapp die
Halfte der Publikation ausmachenden Katalog-
teil mit ausgewdhlten Hochschulbauten aus den
150 Jahren und einem chronologischen Ver-
zeichnis aller ETH-Bauten und -Projekte kann
geordnet nachgelesen werden, um welche Ge-
bdude es sich im Detail handelt.

«Welcome tomorrow!» — schreibt sich die
eidgendssische Denkfabrik forsch aufihre Jubi-
ldums-Fahnen, doch die architektonische Zu-
kunft scheint noch lange nicht gekldrt: Die
«Science City» auf dem Honggerberg schlingert
zwischen heterogenen Baukorpern, in denen

h

Kees Christiaanse, Modell zur Testplanung, 2004, mit Situation «Science City»

Honggerberg. (Repro, S. 214)

High Tech in landlicher Umgebung gelehrt wird,
und mochte als ETH-Campus die Stadterweite-
rung fortschreiben. Den Weg dahin soll ein Ent-
wurf des Niederldnders Kees Christiaanse auf-
zeigen. In seiner Heimat geht man schliesslich
unverkrampft mit bestehendem stadtebauli-
chem Patchwork um, immer subtil und mit Blick
auf das Ganze. Doch in Ziirich scheint das Erbe
zu gross —man beruft sich ganz deutlich auf die
urspriingliche Lage der Hochschule von 1855;
das Bildungszentrum lag da noch mitten in res-
pektive iiber der Stadt. Analog dazu soll die
«Science City» auf dem Honggerberg heute ein
«Stadtquartier fiir Denkkultur» werden. Vier
Architektenteams haben dazu Vorschlige ein-
gereicht: Uber den seit den 1960er-Jahren be-
stehenden Campus von Albert Heinrich Steiner
wurde das alte romische Achsensystem gezeich-
net, die Wissenschafts-Stadt kénnte mit Stadt-
toren bewehrt werden — der Innenraum wird
griin geplant. Doch wenn die ETH Honggerberg
zum Stadtquartier werden soll, so muss sie
stadtisch eingebettet sein, um ihr «Agglo»-
Image von selber zu verlieren. Um den Gedan-
ken eines lebendigen Wissenschaftsquartiers
unten in der Stadt zu verankern, wurde zum Jubi-
ldumsjahr der «Masterplan Ziirich-Hochschulge-
biet» entworfen. Aus den ETH-Geb&uden und
den benachbarten Bildungs- und Kultureinrich-
tungen soll in grossziigiger Lockerheit die «Bil-
dungs- und Kulturmeile» bis hinunter zum See-
becken gewoben werden.

Soweit also die zu Anfang der Festschrift ge-
setzte Zukunftsmusik («welcome tomorrow!»),
doch bereits der erste ETH-Bau, der Mitte des
19.)Jahrhunderts von Gottfried Semper realisiert
wurde, machte die Kleinstadt Ziirich zur moder-




nen, attraktiven Stadt. Die «Stadtkrone», hoch
am Zirichberg aufragend, trat grundsatzlich in
Wettstreit mit dem knapp zuvor fertig gestellten
Bundesrathaus in Bern. Was von Jakob Friedrich
Studer in demonstrativer Schlichtheit gebaut
wurde, resultierte bei Semper in Prachtentfal-
tung durch eine architektonisch differenzierte
Umsetzung eines historisierenden Kanons und
wurde von der Ziircher Bevdlkerung als «Ent-
schadigung fiir entgangene Hauptstadtwiir-
den» sogleich als «geistiges Bundeshaus» ge-
feiert.

Semper hat dennoch die Frage der Monu-
mentalitdt im Rahmen der Stadtarchitektur be-
antwortet und ernst genommen, seine architek-
tonische Losung wurde fortan massgebend fiir
weitere Bauvorhaben im universitdren Rahmen
—vorallem Architekten in Deutschland ibernah-
men (und modifizierten) Grund- und Aufriss des
Polytechnikums. Die neuartige Kreation eines
Universitdtsbautypus folgte der Idee des Archi-
tekten, als Grundrisslésung einen Klosterhof
mit umliegenden Horsélen zu bauen, auch wenn
die gingige Hochschularchitektur damals an-
dere Wege beschritt. Auf européische Klosterar-
chitektur wurde die Hochschule in Analysen be-
reits zuriickgefiihrt; Semper sah seinen Bau
jedoch als «eines der bedeutendsten Staats-
gebduder, das Unterrichts- und Verwaltungs-
rdume jeweils um eine &ffentliche, reprasenta-
tive Kernzone, einen Hof gruppiert. Fiir diese
Disposition sind Vorbilder in der britischen Col-
lege-Architektur zu suchen, die Semper wih-
rend seinem Londoner Exil zwischen 1850-55
Studiert hat.

Das Polytechnikum, das kiinftige Hauptge-
baude, war der Auftakt fiir weitere (Zweck-)Bau-
ten im Hochschulquartier — diese wurden ring-
férmig auf dem Ziirichberg um die weiter unten
liegende Altstadt angelegt. Zuerst herrschte
eine bediirfnisorientierte Bautitigkeit vor. Die
Geb&ude wurden eher zufalligin Sempers Nach-
barschaft platziert und gingen nur geringfiigige
Beziige untereinander ein. Mit fortschreitender
Zeit jedoch verdichtete sich das Gefiige (unge-
plant) zu einem Hochschulquartier, das in die
bereits existierende stadtebauliche Diskussion
Anfang des 20. Jahrhunderts einbezogen wurde
~Unter dem Schlagwort «Gross-Ziirich». Heute
heisst das etwas anglophiler: «Greater Zurich» —
das Streben nach einer weiter gefassten Stadt-
'egion dauert an.

Das Stilrepertoire der Folgebauten nach dem
Polytechnikum fligt sich in die Tradition der Mo-
derne ein, grosse Namen wie Alfred Friedrich
B!Untschli, Gustav Gull, Alfred Roth, Sigfried
Giedion, Otto Rudolf Salvisberg und Hans Hoff-
Mann werden in atemraubender Dichte ge-
nannt, ihr baupolitisches Taktieren, Bauen und
Umbauen der bestehenden Geb&dude wird erldu-
tert. Wesentlich wurde die Diskussion mit dem
Erreichen der raumlichen Kapazitatsgrenze der

ETH. Eine Erweiterung des Hochschulquartiers
vor Ort war nicht méglich — alternative Stand-
orte wurden gesucht und schliesslich der Hong-
gerberg als «Aussenstation» gewahlt.

An dieser Campus-ldee wird seit 1961 ge-
baut: Lehre und Forschung, Sport und Erholung,
Wohnungen fiir Studierende und Dozierende
sind Bestandteil der hier nun amerikanischen
Idee, die bereits Alfred Friedrich Bluntschli von
seiner Wettbewerbsreise im vorletzten Jahrhun-
dert mit an die ETH gebracht hat, urspriinglich
flir das bestehende Hochschulviertel in der
Stadt. Mit Albert Heinrich Steiner wurde in den
1960er-Jahren die zweite Bauetappe der ETH
realisiert, verwandte Studiengdnge raumlich zu-
sammengelegt und neue Forschungsinstitute
wie dasjenige der Physik direkt auf dem Hong-
gerberg geplant, und die Architekturabteilung
zog schliesslich 1976 um.

Wie aus dem Katalogteil ersichtlich wird,
wurden etliche Bauten fiir die ETH realisiert.
Doch schon bald nach Baubeginn am Héngger-
bergwar klar, dass die zukiinftige «Science City»
eine «Collage City» sein wird, die unterschiedli-
che Bediirfnisse und Menschen miteinander
verbindet. Mit der vierten Bauetappe sollen nun
die umliegenden Quartiere, die Stadt und der
Kanton Ziirich stark eingebunden werden, stets
mit Blick auf Ubermorgen. Welcome tomorrow!

Martina Desax

Décher der Stadt Basel

hrsg. von der Basler Denkmalpflege. Basel:
Basler Denkmalpflege, 2005. 474 S., liber 600
teilweise farbige Abb. ISBN 3-9522166-0-7,
CHF 68.—

Das Dach gehort meist zu den am langsten nicht
verdnderten und damit dltesten Teilen eines
Hauses. Grund genug, das wahrend langjdhri-
ger denkmalpflegerischer und bauforschender
Tatigkeit gesammelte Wissen {iber Dachwerks-
bauten auf einer breiten Ebene darzulegen. Bis-
herige Abhandlungen {iber Dachwerke waren
entweder rein konstruktiv-bautechnischer Art
oder aber einzelnen Bauten, wie etwa Kirchen
oder Bauernhdusern, gewidmet. Unabhangig
von der architektonischen Ausgestaltung und
Funktion des darunter liegenden Hauses be-
leuchtet nun die vorliegende, auf Bauuntersu-
chungen und Schriftquellen basierende Darstel-
lung sowohl die Konstruktion und den Aufbau
des Dachwerkes als auch die dussere Form des
Daches bis hin zur Gestalt der Dachhaut in der
historischen Entwicklung.

Die Dédcherlandschaft ist wie die Hausland-
schaft einer grossen, regionalen Vielfalt unter-
worfen. Das Autorenteam riickt mit dem vorlie-
genden Band erstmals die regional geschlos-
sene Einheit einer Schweizer Stadt in den Vor-
dergrund. In der Hoffnung, dass weitere solche

reprasentativen, regionalen Analysen nachfol-
gen, ist damit der Grundstein fiir eine allgemei-
ne Ubersichtsdarstellung gelegt.

Bereits die von Thomas Lutz verfasste Ein-
leitung macht bewusst, dass das Dach nicht nur
integraler Bestandteil eines Hauses ist, sondern
als Dachwerk ein eigenstdndiges Baudenkmal
darstellt. Dem Dach als Denkmal ist denn auch
der erste Teil des Bandes gewidmet.

Dachrdume wurden teilweise bereits im Mit-
telalter fiir die Trockenlagerung genutzt. Die bei-
den ersten von Alexander Schlatter verfassten
Aufsdtze fithren jedoch vor Augen, dass der
meist als Selbstverstandlichkeit betrachtete
Dachraum lediglich ein Nebenprodukt der ei-
gentlichen Dachkonstruktion darstellt. Der Au-
tor legt dar, mit welchen Problemen der seit den
1970er-Jahren zunehmende Ausbau von Dach-
geschossen nicht nur fiir die Denkmalpflege,
sondern auch fiir die Hausbesitzer und Bewoh-
ner verbunden ist. Hans Ritzmann fiihrt in die
praktischen Methoden und Techniken der Bau-
aufnahme ein. Was sind die Vorteile einer Po-
laraufnahme? Wofiir wird ein Tachymeter ver-
wendet? Welches sind die Mdglichkeiten von
CAD-generierten Zeichnungen? Ungeachtet der
raschen technologischen Entwicklung, so halt
der Autor fest, ist die Interpretation der Befunde
nicht durch Maschinen zu bewdltigen, sondern
wird auch in Zukunft die Aufgabe geschulter
Fachpersonen sein.

Der zweite Teil des Bandes befasst sich mit
den Dachwerken und ihren Konstruktionen.
Burghard Lohrum fiihrt in die Konstruktions-
prinzipien von Pfetten- und Sparrendach und
ihre vielfdltigen Mischformen ein. Dabei zeigt er,
dass sowohl die bauhistorische und sozialtopo-

Basel, Dachlandschaft am oberen
Spalenberg. (Repro S. 37)
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grafische Entwicklung als auch die Zugehérig-
keit Basels zum siidwestdeutschen Kulturraum
anhand der Dachkonstruktionen nachgezeich-
net werden kénnen und sich in der Basler Dach-
landschaft widerspiegeln. Der Aufsatz von Tho-
mas Lutz befasst sich mit Herkunft und Han-
delsformen der Bauhdlzer und dem Flosserei-
wesen. Bernard Jaggi definiert acht Konstruk-
tions- oder Dachwerktypen, die mit modellhaf-
ten Querschnittszeichnungen anschaulich illu-
striert werden, und denen sich die seit den letz-
ten zwanzig Jahren von der Bauforschung unter-
suchten und erfassten 260 Basler Dachwerke
zuordnen lassen. Die alphabetisch nach Adres-
sen geordnete Ubersicht und der Katalogteil
erlauben es, die einzelnen Dachwerke genauer
einzusehen. In einem weiteren Beitrag behan-
delt der Autor die Zeichen an Dachwerkhdlzern,
die als Werk- oder Abbundzeichen wichtige
Informationen zur Entstehung der Dachwerke
liefern.

Der dritte Teil des Buches widmet sich dem
historischen Wandel der Basler Dachlandschaft.
So zeigt der Aufsatz Daniel Reickes, dass der
Ubergang von einer aus Schindeln oder Stroh zu
einer mehrheitlich aus Ziegeln bestehenden
Dachlandschaft nichtin einem Zug erfolgte, son-
dern ein wédhrend des ganzen Mittelalters an-
dauernder Prozess war. Rebekka Brandenber-
ger beschdftigt sich in ihrem Text, der von sei-
nem technischen Ansatz her auch gut im zwei-
ten Teil des Bandes Platz gefunden hatte, mit
einem bisher wenig beachteten Bereich des
Daches; dem Dachfuss und der Traufe. Romana
Anselmetti und Bruno Thiring schlagen mit
ihren Aufsdtzen tiber das Mansard- und das
Flachdach die Briicke in die Neuzeit und machen
anschaulich, dass die Form des Daches nicht nur
von technischen Méglichkeiten und Modestro-
mungen abhdngt, sondern immer auch Aus-
druck gesellschaftlichen Wandels ist.

Der letzte Teil des Buches schliesslich be-
handelt Dachhaut und Dachbedeckung. Wh-
rend sich Markus Schmid mit den Schieferdé-
chern befasst, prasentieren Thomas Lutz und
René Hug die Vielfiltigkeit von Spenglerarbei-
ten am Beispiel des Dachreiters von St. Martin.
Lucia Tonezzer zeigt anhand des Daches der
Niklauskapelle, wie mit unterschiedlich geform-
ten und glasierten Ziegeln eine farben- und ab-
wechslungsreiche Dachhaut gestaltet werden
kann. Richard Bucher und Lutz dussern sich
in einem gemeinsamen Aufsatz {iber die Her-
stellung und typologische Entwicklung der Bas-
ler Flachziegel. Der umfangreiche Ziegelkatalog
am Schluss des Buches stellt eine anschauliche
Materialsammlung dar, die nicht nur Vergleiche
erlaubt, sondern auch verschiedene Dachde-
ckungsarten erldutert und illustriert.

Auf ein Glossar, das fiir die Lektiire biswei-
len hilfreich wire, wurde leider verzichtet. Eine
gewisse Hilfe bietet jedoch die von Burghard
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Lohrum verfasste Zusammenstellung mit illus-
trierten Fachbegriffen im Anhang des Buches.
Die einzelnen Aufsdtze sind mit eigenem An-
merkungsapparat und Literaturverzeichnis weit
gehend unabhdngig voneinander gehalten und
konnen fiir die Behandlung von Einzelthemen
separat gelesen werden. Die Katalogteile stellen
wichtige Nachschlagewerke fiir spezifische Frage-
stellungen dar. Als Gesamtwerk gewahrt das mit
zahlreichen Abbildungen reich illustrierte Buch
einen hervorragenden Einblick in die Struktur
und Geschichte der Basler Dachlandschaft.
Gabi Meier

Vom Schonen zum Substantiellen.
Die Entwicklung der Denkmalpflege im
Kanton Basel-Landschaft seit ihren Anfangen

Verlag des Kantons Basel-Landschaft, 2004
(Quellen und Forschungen zur Geschichte
und Landeskunde des Kantons Basel-Land-
schaft 86). 180 S., zahlreiche, meist

farbige Abb. ISBN 3-85673-279-9, CHF 34.—

Ineinem ersten Teil dieser insgesamt 180 Seiten
umfassenden Publikation wird die Geschichte
der Denkmalpflege im Kanton Basel-Landschaft
von den Anfangen bis zur Gegenwart akribisch
und gleichzeitig leicht verstandlich nachgezeich-
net. Gut gewdhlte und ausfiihrlich beleuchtete
Beispiele im zweiten Teil sind der Thematik des
Wandels der Methoden in der Denkmalpflege
gewidmet. Das Buch schliesst mit einem Aus-
blick in die Zukunft, der in sieben kurze Texte
gegliedert und als Zeitreise zu verstehen ist. Je-
dem Abschnitt dieser Zukunftsbetrachtung liegt
eine kleine Geschichte zugrunde, die —wohl ganz
bewusst—mehr Fragen offen ldsst als [6st.

Der historische Uberblick iiber die denkmal-
pflegerischen Bestrebungen im Kanton Basel-
Landschaft beginnt mit der Schaffung der ersten
rechtlichen Grundlagen im Jahr 1924 und endet
in der Gegenwart. Er zeugt vom regen Interesse
des Kantons an den Anliegen des Heimatschut-
zes und listet Erfolge, aber auch Niederlagen
der Denkmalpflege auf. Die Kunstdenkmaler-
Inventarisation als wissenschaftliche Grundla-
ge fiir die Arbeit der Denkmalpflege wird ebenso
beleuchtet wie die Ausweitung des Denkmal-
begriffs in den letzten zwei Jahrzehnten des
20.Jahrhunderts. Die Denkmalpflege des Kan-
tons Basel-Landschaft wuchs im Laufe der Zeit
vom Einmannbetrieb zur modernen, gut organi-
sierten Abteilung der kantonalen Verwaltung.
Heute gehdren ihr sechs Personen an.

Vom Schonen zum Substantiellen. Stérker
als die historischen Ausfiihrungen erhellen die
Beispiele im zweiten Teil den Titel des Buches.
War friiher dsthetisches Empfinden Richtschnur
fiir denkmalpflegerisches Handeln, stellt heute
allein der Erhalt historischer Bausubstanz als
materielles Zeugnis der Vergangenheit im Vor-

dergrund. Eindriicklich wird dies durch die Ge-
geniiberstellung der Restaurierungen der Schlos-
ser Ebenrain und Wildenstein dargestellt. Wur-
den beim Schloss Ebenrain, dessen Restau-
rierung schon einige Jahre zuriickliegt, tber
weite Strecken historische Interieurs rekons-
truiert, beschréankten sich die Verantwortlichen
der Denkmalpflege bei der Restaurierung des
Schlosses Wildenstein konsequent auf die Kon-
servierung des liberkommenen Bestandes. Hier
wird in exemplarischer Weise ein Paradigmen-
wechsel aufgezeigt, dessen Wiirdigung und
Wertung zu den zentralen Inhalten dieser Publi-
kation gehdren.

Dariiber hinaus werden zahlreiche aktuelle
Themen des denkmalpflegerischen Alltags an-
gesprochen. Die Frage nach den Nutzungsmaog-
lichkeiten historischer Bauten etwa ist fiir die
Arbeit der Denkmalpflege von grundlegender
Bedeutung. Ist es moglich, den Dachstuhl eines
Kulturobjektes einer neuen Nutzung zuzufiih-
ren? Welche Bedingungen miissen beim Bau
einer zusdtzlichen Dachlukarne beriicksichtigt
werden? Auf solche Fragen finden sich in dieser
Publikation ebenso iiberlegte wie klar formu-
lierte Antworten.

Es ist dem Autorenteam um die kantonale
Denkmalpflegerin Brigitte Frei-Heitz hoch anzu-
rechnen, dass es Begriffserkldrungen fiir Laien
anbietet. Was heisst konservieren, restaurieren,
renovieren, sanieren? Die fiir die Arbeit der Denk-
malpflege so wichtigen Definitionen der un-
terschiedlichen Eingriffsstrategien dirften der
breiten Leserschaft nicht geldufig sein. Um so
bedauerlicher ist es, dass auf S. 69 renovieren
und restaurieren in Bezug auf die Interventions-
tiefe vertauscht worden sind. Es kann wohl
kaum Ziel einer Restaurierung sein, dass der
Fassadenputz bis auf den Grundputz abgeschla-
genwird.

In seiner feuilletonistischen Aufmachung
erschliesst sich dieses Buch am leichtesten,
wenn man es immer wieder zur Hand nimmt, an
einer neuen Stelle spontan aufschldgt und stu-
diert. Sicherlich, es liesse sich auch in einem
Zuge zu lesen. Doch die Gedrédngtheit des Textes
mit der grossen Fiille an Themen und Beispielen
auf engstem Raum hat eine gewisse Uniiber-
sichtlichkeit zur Folge, die den Lesefluss hemmt.
Der sorgfaltig redigierten Publikation hatte ein
klarer strukturiertes Lay-out gut angestanden.

Reizvoll, doch rédtselhaft ist das Titelbild die-
ser Publikation, eine rasch hingeworfene, per-
spektivische Skizze eines Hauses in unberiihr-
ter Landschaft. Es handelt sich um die Visuali-
sierung eines Projektes fiir ein Wochenendhaus
in der Gemeinde Sissach, gegen das sich eine
Arbeitsgemeinschaft fiir Natur- und Heimat-
schutz 1957 erfolgreich zur Wehr gesetzt hatte.
Die Wahl dieses Beispieles aus dem Bereich des
Landschaftsschutzes fiir das Titelbild ist ange-
sichts der beiden zentralen Thematiken des



Buches — Denkmalpflege und Ortsbildschutz -
nicht eben aufschlussreich.

Das Buch verspricht nicht nur Kennern und
Liebhabern des Kantons Basel-Landschaft eine
angeregte Lektiire. Allen an denkmalpflegeri-
schen Fragestellungen Interessierten bietet es
einen reichen Fundus an Informationen und
Uberlegungen, den zu ergriinden ebenso span-
nend und lustvoll wie lehrreich ist.

Eduard Miiller

Beat Fischer (1641-1698).
Der Griinder der bernischen Post

von Hans Braun, Barbara Braun-Bucher,
Annelies Hiissy, Thomas Kloti, Georges Herzog.
Bern: Stampfli, 2004 (Schriften der Burger-
bibliothek Bern 24). 352 S., 40 Farb- und

163 S/W-Abb. ISBN 3-7272-1222-5, CHF 88.—

Mit dervorliegenden, aufwindig gestalteten Pu-
blikation ehrt die Burgerbibliothek Bern eine
Vielschichtige und dusserst innovative Person-
lichkeit des 17. Jahrhunderts, deren Weitsicht
das Schicksal der Aarestadt entscheidend mit-
prdgte. Beat von Fischer, Herr von Reichenbach
bei Zollikofen (BE), Reichsritter und Tréger des
brandenburgisch-preussischen «Ordre de la Gé-
nérosité», war freilich weitaus mehr als blosser
Griinder der bernischen Post, wie dies der etwas
unbedacht gewdihlte Buchtitel impliziert. Der
1641 geborene Sohn des Landvogts von Bipp
und Gubernators von Aigle trat gleichermassen
als Politiker, Diplomat, Unternehmer, Zeitungs-
herausgeber, Herrschaftsherr und Forderer der
Kunstauf. 1673 wurde er Berner Grossrat und im
darauf folgenden Jahr Deutschseckelschreiber;

SCHER STIGNEVR DE Riavt:isac

Johann Rudolf Huber, Portrit

Von Beat von Fischer als Ratsherr,
1697, Privatbesitz (Inschrift

Spater hinzugefiigt). (Repro, S. 120)

er regte die Schaffung des bernischen Postre-
gals an und erhielt dieses 1675 als Pacht fiir 25
Jahre. Dariiber hinaus pachtete er 1675-1683
das Waisenhaus in Bern und 1678-1681 die ber-
nische Miinzanstalt, und er amtete 1680-86 als
Landvogt von Wangen an der Aare. Die 1695 re-
lativ spdt erfolgte Wahl in den Kleinen Rat von
Bern stellt den Hohepunkt seiner politischen
Karriere dar, die mit seinem {iberraschenden Tod
im Mdrz 1698 abrupt endete. Beeindruckend
sind auch Beat von Fischers Hinterlassenschaf-
ten als Bauherr in den Schlossern von Wangen
und Reichenbach und als Auftraggeber des be-
rithmten allegorischen Perregaux-von Watten-
wyl-Zyklus, den Joseph Werner 1690 fiir ihn ge-
schaffen hat und der sich heute im Schloss
Jegenstorf befindet.

In fiinf ausfiihrlichen Beitragen behandeln
die Autoren die verschiedenen Facetten im
Leben und Wirken des Beat von Fischer. Die Her-
kunft der Familie und die zentrale Rolle des
Protagonisten fiir die weiteren Geschicke des
Geschlechts werden ebenso beleuchtet (Hans
Braun) wie Fischers Jugend- und Lehrjahre und
seinintellektuelles Riistzeug, das sich in seinem
Bibliotheksinventar von 1680 spiegelt (Barbara
Braun-Bucher). Ein ausfiihrliches Kapitel wid-
met sich den unternehmerischen, politischen
und familidren Aktivitdaten des Berner Patriziers
(Annelies Hiissy), wahrend die Erfolgsgeschich-
te der so genannten Fischerpost in einem sepa-
raten Beitrag aufgezeigt wird (Thomas Kl6ti).
Den Abschluss bildet eine umfassende Wiir-
digung Fischers als Bauherr und Freund der
Kiinste (Georges Herzog).

Das Hauptverdienst Beat von Fischers liegt
zweifellos in der Anregung und Etablierung des
bernischen Postregals, das seine Familie von
1675 bis 1831 fast ohne Unterbruch als Pachter
inne hatte. In einer anonymen Denkschrift legte
er der Regierung die Notwendigkeit und die
wirtschaftlichen Vorteile eines obrigkeitlichen
Postwesens dar, lag Bern doch damals abseits
der tiblichen Handels- und Postroute, die von
Ziirich tiber Solothurn, Aarberg und Murten
nach Genf fiihrte. Erst die Fischerpost sicherte
der Stadt die lebenswichtige Anbindung an den
gesamtschweizerischen und auch an den inter-
nationalen Informations- und Reisefluss. Berns
Stellung als Knotenpunkt des Schweizerischen
Mittellandes griindet also nicht zuletzt auf die-
ser Initiative.

So umtriebig und finanziell erfolgreich Beat
von Fischer fiir damalige Verhaltnisse auch ge-
wesen sein mag—neben dem eintrédglichen Post-
geschaft betrieb er u.a. die Berner Miinze, er
initiierte den Bau eines Ballspielhauses beim
Badrenplatz, und er versuchte sich als Textilfabri-
kant mit Produktionsstdtten im Berner Waisen-
haus und im Thuner Rathaus —, die gesellschaft-
liche und politische Akzeptanz blieb ihm letzt-
lich versagt. Im zunehmend aristokratischen

Berner Regiment nahm er als gewiefter Kauf-
mann und Unternehmer eher die Rolle eines
Aussenseiters ein, der «in vielen seiner Vorha-
ben seiner Zeit und ihren Einsichten weit vor-
aus» (S.121) war.

Bezeichnenderweise konzentrierte Fischer
deshalb auch seine privaten architektonischen
Aktivitdten zur Hauptsache auf Unternehmun-
gen ausserhalb der Stadt, namentlich auf sei-
nen Amtssitz in Wangen, besonders aber auf
die Herrschaft und das Schloss Reichenbach,
das zum titelgebenden Familiensitz umgebaut
wurde sowie aufdie Errichtung eines stattlichen
«Herbsthauses» im neuenburgischen Saint-
Blaise. Auch der Auftrag an Joseph Werner, mit
allegorischen Gemalden einen ironischen Kom-
mentar auf den Perregaux-von Wattenwyl-Skan-
dalund Berns Regierung zu liefern, verdeutlicht
die kritische Distanz Fischers zum Patriziat sei-
ner Heimatstadt.

Wie Georges Herzog mit Bedauern feststellt,
haben sich die Hoffnungen, auf neues Quellen-
material beziiglich Fischers Bauten und Kunst-
auftrdge zu stossen, kaum erfiillt. Sein Beitrag
ordnet daher mit viel Sachkenntnis die bisheri-
gen Fakten und relativiert einige Ondits, ohne
dabei «die ganze bisherige Geschichtsschrei-
bung umzukrempeln» (S. 261). Als wichtigste Er-
kenntnis gilt insofern, dass es sich bei der Kam-
pagne in Schloss Reichenbach in den 1680er-
und 169oer-Jahren um einen umfassenden Um-
und Erweiterungsbau bestehender Strukturen
und nicht um einen landeinwarts versetzten,
totalen Neubau handelt, wie dies oft behauptet
wurde. Erhellend sind auch Herzogs Herleitun-
gen deraus dem franzgsischen Repertoire stam-
menden Dekorationsmalereien in Wangen und
Reichenbach und ihre Zuschreibung an den So-
lothurner Maler Michael Vogelsang und dessen
Werkstatt.

Bei einem Gemeinschaftswerk von solch
fachkundigen und eloquenten Autoren lassen
sich Uberschneidungen im Text kaum vermei-
den. Gleichwohl hatten ein mutigeres Lektorat
und eine straffere Redaktion dem Leser etliche
Redundanzen erspart. Das gilt besonders fiir
unnotige Repetitionen im biografischen und his-
torischen Bereich, aber auch fiir wiederholte
Zitate, die dann auch noch in unterschiedlichem
Wortlaut wiedergegeben werden (vgl. etwa die
Textunterschiede im Passus aus dem Postver-
trag von 1675 auf den Seiten 210 und 235).
Etwas mehr Einheitlichkeit hatte man sich auch
von der grafischen Gestaltung des Bandes ge-
wiinscht: So werden etwa in einem Kapitel Quel-
lenzitate und Texteinschiibe mit braunen Sei-
tenrahmen ausgezeichnet wahrend in anderen
Beitrdagen solche durchaus nitzlichen Hervor-
hebungen fehlen. Der unbestritten herausra-
genden Qualitdt des reich illustrierten Pracht-
werks tun solche vernachldssigbaren Schwach-
punkte allerdings keinen Abbruch. Auch wenn
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der Protagonist aus Griinden der Quellenlage
und der Verhaltensnormen dem Leser als Mensch
und als Personlichkeit letztlich fremd bleibt, so
gebiihrt diesem Werk doch das hohe Verdienst,
einen profunden, vielschichtigen und dusserst
interessanten Einblick auf barocke Lebensart
und Kultur in der Schweiz zu vermitteln.
Matthias Oberli

Grand Hotel. Schauplatz der Literatur

von Cordula Seger. Kéln/Weimar/Wien:
Bohlau, 2005 (Literatur— Kultur— Geschlecht,
Grosse Reihe 32). XIl, 524 S., 21 S/W-Abb.
ISBN 3-412-13004-4, CHF 102.—

Cordula Segers Untersuchungen zeigen ein-
driicklich, wie die Verschriftlichung des archi-
tektonischen und historisch-sozialen Raums
des Grand Hotels alle Ebenen literarischer Texte
(mit)prdgen kann. Die beiden Hauptteile der
Arbeit gelten dem Alpinen Grand Hotel im Ober-
engadin der Pionierszeit und der Belle Epoque
sowie dem nicht mehr verorteten auch urbanen
Grand Hotel in der Literatur der 1920er-Jahre.
Ein Intermezzo widmet sich dem Grand Hotelim
Werk Thomas Manns, ein Epilog dem «Grand
Hotel Memoria», dem Weiterleben des Grand
Hotelim kollektiven Gedachtnis.

lhren Untersuchungen legt die Autorin ein
«relationales Modell» zugrunde, das die Raum-
konstitution nicht auf Objektrelationen redu-
ziert, sondern ihre symbolische und diskursive
Aufladung mitveranschlagt. Damitist der unter-
suchte Hotelraum von vornherein in seiner his-
torisch-gesellschaftlich bestimmten Zeichen-
funktion erfasst. Diese wird von den literari-

R R :
St. Moritz, Palace Hotel, Damensalon.
(Repro, S. 257)
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schen Texten nicht nur abbildend tibernommen
und verwandelt, sondern aktiv mitkonstruiert.
In Texten der Belle Epoque zeigt sich dies
an einer auffalligen Durchldssigkeit zwischen
Hotelroman und Tourismuswerbung, die den
Hotel-Raum in dialogischem Wechselspiel sym-
bolisch besetzen. So arbeiten die hymnische
Beschreibung der Alpen, die Heroisierung ihrer
«Eroberer» oder die medizinisch begriindeten
Forderungen nach Hygiene und sportlicher Er-
tlichtigung in Literatur und Kurortwerbung am
Entwurf des «idealen Hotelbaus» als diskursiver
und architektonischer Topos. Als «Vorzeigestiick
biirgerlichen Selbstbewusstseins» (S.107) ist
das Grand Hotel von sich aus ein historisch-
symbolischer «Schauplatz», den der imagindre
Raum der Grand-Hotel-Literatur nicht verein-
nahmen kann, ohne sich seinerinhaltlichen und
strukturellen Wirkung auszusetzen. Zugleich
vervielfacht derimagindre Raum den konkreten,
macht das fiir viele unerschwingliche Grand
Hotel imagindr zugdnglich, erzeugt und befrie-
digt ersatzweise den Traum von Aufstieg und
Zugehorigkeit zum Grossbiirgertum. Die Hotel-
literatur wird nicht ideologiekritisch verkiirzend
der Beschonigung und Verdrdangung sozialer
Widerspriiche bezichtigt, sondernin ihrer durch-
aus realistischen Verdoppelung eines Gesell-
schaftsortes beschrieben. Sie schildert aller-
dings eine «gelebte Utopie», die als «Utopie des
Biirgers biirgerliche Ziige trdgt» (S. 157). Die mi-
nutiose Dokumentation der sich iberschneiden-
den Diskurstypen, ihre umsichtige und kennt-
nisreiche Einbettung in historisch-gesellschaft-
liche Kontexte machen diese Untersuchungen
zur friihen Grand-Hotel-Literatur zugleich zu
einer faszinierenden Abhandlung zur Architek-
tur- und Kulturgeschichte des Oberengadins der
Belle Epoque.

Im Werk Thomas Manns werden Grand Ho-
tel und Sanatorium zu Schaupldtzen ironisch
verspiegelter literarischer Diskurse, in denen
sich der offentliche Reprdsentationsraum mit
dem Erlebnisraum gebrochener literarischer
Figuren kreuzt. Besonders evident wird die
Raumsymbolik im Augenblick von Ubergidngen
und Ubertretungen ritualisierter Raumgrenzen
durch Figuren, die allesamt im Zeichen der Dis-
tanznahme stehen. Deren dusseres Indiz, die
Reise, fiihrtins Grand Hotel oder ins Sanatorium
als bespielbare Szenerien fiir Maskierte wie den
Hochstapler Felix Krull oder Abstand Nehmende
wie Hans Castorp, der sichim Zauberberg (1924)
auf ein existentielles Time-out einldsst. lhre
Gastspiele an Gegenorten wie Hotel und Sana-
torium sind deshalb so gefdhrlich, weil sie die
Fixpunkte des Eigenen und Eigentlichen nicht
nurim Raumlich-Zeitlichen relativieren, verviel-
fachen und schlussendlich aufheben. Dieser
Prozess der relativierenden Verfliichtigung der
Positionen ist in so vielschichtigen Texten wie
denjenigen Thomas Manns nicht mehr allein

durch die Analyse des Raums zu erfassen. Durch
Einbezug der Erzahlpositionen, der Ebene der
Intertextualitdt und der Schreibweise Thomas
Manns gelingt es der Autorin, in einer genuin
literaturwissenschaftlichen Untersuchung, die
«parodistische Kiinstlichkeit des Stils» in ihrer
ironisch-kritischen und selbstkritischen Funk-
tion zu erfassen und liberzeugend vorzufiihren.
Zu den parodierten Gattungen dieser Texte ge-
hort der traditionelle Bildungsroman, der die
Konfrontation mit dem Fremden zum initiatori-
schen Pensum des Helden auf dem Weg zur
eigenen Personlichkeit macht. Fiir die Figuren
Thomas Manns sind Grand Hotel und Sanato-
rium aber eher Orte einer evident werdenden
Selbstentfremdung, Spiegel des Scheinhaften
der eigenen Existenz. So wird die Entwicklung
des Protagonisten im Fall von Felix Krull als
Erzdhler zur «Ermessenssache eines Hochsta-
plers» (S. 242), hinter dessen Maske nur weitere
Masken zu finden sind.

In den 1920er-Jahren wird das Grand Hotel
zum Feindbild avantgardistischer Architektur-
theorie, wahrend die Literatur gerade die ange-
prangerte konstruktive Verlogenheit zur dekon-
struierenden Montage rdaumlich-symbolischer
Ebenen nutzt. Der stagnierende, veraltete Bau-
typ wird zusammen mit der frithen Hotelliteratur
zum Steinbruch von Stereotypen, die sich kon-
textuell neu funktionalisieren lassen. Das Hotel
ist nicht mehran ein geografisches Abseits iiber
dem Flachland gebunden, es wird jetzt zum
«Sinnbild eines metropolitanen Daseins, das
durch die Schnelllebigkeit und Simultaneitét
des technischen Zeitalters, durch Einsamkeit
und Entwurzelung gepragt ist» (S.269). Vom
Kontrast zwischen wohnenden Gésten und ar-
beitendem Personal ausgehend, wird das Hotel
zum gesellschaftlichen Mikrokosmos, zum Ort
unvereinbarer Gegensatze. Diese werden nicht
als soziologische Allegorie, sondern durch eine
Fokussierung auf das Innenleben des betroffe-
nen Subjekts erzahlerisch umgesetzt. So wird
der Hotelraum von den Phantasmen subjektiver
Raumvorstellungen von Aussenseitern besetzt.
Die der Hotelliteratur eigene Thematisierung
des Fremden verschiebt sich damit in Richtung
Selbstentfremdung des orientierungslosen Sub-
jekts, das unheimliche, halluzinatorische Raum-
Erfahrungen macht. Diese wiederum werden zur
Chiffre einer allgemeinen Orientierungslosig-
keit, die aus der Fragmentierung und Auflésung
briichig gewordener Ordnungen resultiert. Be-
sonders evident ist dies in Franz Kafkas Der Ver-
schollene (1927), wo das Grand Hotel zum «ver-
zerrten Bild des Nichtidentischen» wird, zum
«Ort des Umschlags, an dem Sichtbarkeit ge-
rade das Wirkliche zum Verschwinden bringt.»
(S.383). Der Einbruch des Fremden und Aufl-
senden in die fest scheinende, exklusive Welt
des Grand Hotels wird gerne am Jazz und den
neuen Tanzformen festgemacht, deren unge-



wohnte Rhythmen auch auf die Sprachmusik
und die Struktur der erzahlenden Texte durch-
schlagen. Das breite Textcorpus — von Vicki
Baums Menschen im Hotel (1929) iiber Joseph
Roths Hotel Savoy (1924) bis zu Kafka und
Proust —, die subtilen Einzelanalysen und ihre
geschickte Vernetzung mit dem historischen
Hintergrund garantieren auch hier eine dusserst
anregende Lektiire.

Im Epilog wird den mentalen Nachwirkun-
gen des Grand Hotels nachgespiirt, die iiber
sein ruindses Ende hinausreichen. Von den
Nazis als Emblem dekadenten Kosmopolitismus
diskreditiert, von marxistischer Seite als Hort
des Biirgerlichen angefeindet, steht das Grand
Hotel in den 1930er-Jahren im Kreuzfeuer der
Kritik. Der Zweite Weltkrieg und die 6konomisch-
sozialen Entwicklungen der Nachkriegszeit ma-
chen das Grand Hotel zum «Ort der Erinnerung»,
dessen Entsprechung heutzutage allenfalls an
einem «konzentrierten Gesellschaftsort» (S. 491)
wie Las Vegas zu finden ist. Cla Riatsch

Heimatstil.
Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914

von Elisabeth Crettaz-Stiirzel. Frauenfeld/
Stuttgart/Wien: Huber, 2005 (2 Bde.). Bd. 1:
348S.,161Abb.; Bd. 2: 416 S., 650 Abb.
ISBN 3-7193-1385-9, CHF 248.—

Frau Crettaz-Stiirzel hat sich mit ihrer zweibén-
digen Arbeit ein hohes Ziel gesteckt: Sie behan-
delt das Phdnomen des friihen Heimatstils von
dessen geistesgeschichtlichen Grundlagen bis
hin zu Einzelbauten in samtlichen Schweizer
Kantonen. Dabei versucht sie sowohl dem kunst-
Wwissenschaftlichen Erkenntnisinteresse zu die-
nen und eine umfassende Interpretation des
Architekturstils zu formulieren als auch dem in
der Denkmalpflege tétigen Praktiker ein Instru-
ment zur Beurteilung und Bewertung von Bau-
denkmilern aus der Zeit vor dem Ersten Welt-
kriegin die Hand zu geben.

Der erste Band beginnt mit Definitionen des
Begriffs «Heimat». Sodann zeichnet die Autorin
ein fassettenreiches und detailliertes, interna-
tional abgestiitztes Bild der um 1900 aktiven
Nordeuropaischen Reformkultur, stellt die 1905
8egriindete Vereinigung fiir Heimatschutz als
eine dieser vielen Reformbestrebungen vor und
'nennt die charakteristischen Merkmale der von
ihr propagierten Architektur. Die Darstellung
Schliesst mit einer Sammlung von Texten Uber
€inzelne Baugattungen (hier Bautypen ge-
nannt), worin anhand konkreter Beispiele zeit-
typische Losungen vorgestellt werden.

Der zweite Band gliedert sich in die 26 Kan-
tt?ne. In jedem Kantonskapitel finden sich Auf-
§atze Von ortsansdssigen Fachleuten sowie eine
'nVEHtarartige Liste mit rund ein bis zwei Dut-
zend bemerkenswerten Objekten.

Die Arbeit nimmt sich einem von der For-
schung bisher nur stiefmiitterlich behandelten
Thema an. Obwohl die Ubersichtswerke dem ar-
chitektonischen Schaffen vor dem Ersten Welt-
krieg immer schon ein Kapitel gewidmet haben
und in letzter Zeit die Zahl der Aufsitze, die das
Thema aufgegriffen oder doch zumindest ge-
streift haben, stark angestiegen ist, fehlt bis
heute eine umfassende Darstellung dieser Ar-
chitektur. Ihre Aufarbeitung wird durch zwei tief
sitzende Vorurteile erschwert: Zum einen haben
viele Autoren sie als eine Art «Vorstufe», eine
«Leider-noch-nicht-ganz-Moderne» verstanden
und sich damit den Blick auf ihren eigensténdi-
gen Charakter zum Vornherein verstellt. Zum an-
dern konnten die nach dem Zweiten Weltkrieg
tatigen Kunsthistoriker die Suche nach einem
wie auch immer gearteten «Nationalcharakter»
nur als Irrweg verstehen, womit sie diese Archi-
tekturbestrebungen von Beginn weg negativ be-
legt haben.

Diese Vorurteile abzubauen oder gar aufzu-
brechen und die Forschungsliicke zu schliessen,
hat sich Elisabeth Crettaz-Stiirzel vorgenom-
men. lhre beiden iberzeugend vorgetragenen
Hauptthesen, die Betonung der Internationa-
litdt der Heimatschutzbewegung sowie deren
Einbettung in eine umfassende Reformkultur,
geben sich denn auch deutlich als zwei Trumpf-
karten gegen diese beiden Vorurteile zu erken-
nen. Den Mangel an architekturtheoretischen
Quellen—das Kapitel «zeitgendssische Theorie»
stiitzt sich mangels weiterer Schriften fast aus-
schliesslich auf das 1909 erschienene Buch Vil-
len und Landhduser in der Schweiz von Henry
Baudin—macht die Autorin sehr geschickt durch
Beschreibungen, Analysen und Interpretationen

Preisgekronter Entwurf «Daniel» von Friedrich Saager fiir ein Einfamilien-

herausragender Objekte wett. Enttduschend ist
dagegen das Kapitel «Bautypen»: Allgemeine
Aussagen {iber einzelne Baugattungen finden
sich hier nur sehr sparlich. Die Unterkapitel be-
stehen zur Hauptsache aus Darstellungen zu-
fallig (?) ausgewdhlter Einzelobjekte. Genau so,
wie eine Schwalbe noch keinen Friihling macht,
somacht ein einziges Objekt noch keinen Typus.
Dabeiwadre der Erfolg versprechende Weg durch
Othmar Birkners Buch Bauen + Wohnen in der
Schweiz. 1850—-1920 (Ziirich 1975) vorgezeich-
net gewesen. Um der Kapitelliberschrift gerecht
zu werden, hdtte man seine Aussagen nur prazi-
sieren und aktualisieren miissen.

Der Versuch, in den zwei Bdnden gleichzei-
tig zwei «Damen» zu dienen, zum einen der
«Wissenschaft» und zum andern der «Praxis»,
ist originell. Die Sammlung von Texten sowie
von Objektlisten im zweiten Band vermag aller-
dings nicht darliber hinweg zu tauschen, dass
die Erforschung der Architektur dieses Zeitab-
schnittes erst an ihrem Anfang steht. Trotz der
grossen Fiille an ausgebreitetem Text- und Fo-
tomaterial wird der Leser den Eindruck von
Heterogenitdt und Zufalligkeit nicht los. Auch
scheint der Inventarteil zahlenmadssig zu mager,
als dass er den Praktikern als griffiges Vergleichs-
instrument dienen konnte.

Die vorliegende Arbeit stellt in der Erfor-
schung der Schweizer Reformarchitektur die
erste grosse Gesamtschau dar. Wahrend sich
Darstellungen anderer Zeitabschnitte an ihren
Vorgdngern reiben (kénnen), «kdmpft» die Au-
torin gegen herrschende Vorurteile. Sie unter-
liegt dabei allerdings selbst dem Vorurteil, mit
dem Aufdecken internationaler Beziehungen sei
die Frage des Nationalismus hinfillig geworden.

haus vor Alfermée am Bielersee, Heimatschutz-Wettbewerb 1908.

(Repro, Bd. 1,S.129)
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Aber auch die Einordnung des Heimatstils in
eine umfassende Reformkultur stellt nur auf
den ersten Blick eine hinreichende Interpreta-
tion der Phdnomene dar: Wie die Reformation
des 16.Jahrhunderts beweist, verfolgen zeit-
gleich auftretende Reformbestrebungen nicht
zwingend dasselbe Ziel. Dass auch in unserem
Fall die verschiedenen Reformansdtze nicht
gleichgeschaltet sind, beweist beispielsweise
die Tatsache, dass der Heimatschutz um 1925 an
vorderster Front gegen das Goetheanum-Pro-
jekt in Dornach opponierte, obwohl sich doch
beide Institutionen als Reformbewegungen ver-
standen. Hierfiir bietet die Arbeit keine Erkla-
rung an. Mit der Interpretation des frithen Hei-
matschutzes als einer Reformbewegung ist zwar
viel geleistet, die Fragen aber noch nicht alle ge-
l0st: Eine Ausdifferenzierung der verschiedenen
zeitgleich auftretenden Reformbestrebungen
wird folgen und den Blick fiir feine Unterschei-
dungen scharfen miissen.

Die vorliegende Arbeit erschliesst und inter-
pretiert eine grosse Fiille an interessantem Ma-
terial und stellt es fiir weitere Untersuchungen
bereit. Gleichzeitig rdumt sie mit ldhmenden
Vorurteilen auf und befreit den frithen «Heimat-
stil» vom Stigma der lokalpatriotischen Eng-
stirnigkeit. Mit ihrem Buch gelingt Frau Crettaz-
Stiirzel der lang ersehnte Einstieg in ein hochin-
teressantes Forschungsfeld. Dieter Schnell

Luzerner Barockplastik

von Peter Felder. Luzern: Raeber, 2004.
332S., 307 Farb- und S/W-Abb.
ISBN 3-7239-0107-7, CHF 55.—

Die Plastik des 17. Jahrhunderts stellt nach Ein-
schatzung des Kunsthistorikers Adolf Reinle den
eigenstandigsten Beitrag Luzerns zur schweize-
rischen Kunstgeschichte dar. Mit der vorliegen-
den, 2004 vom Raeber Verlag in Luzern heraus-
gegebenen Publikation von Peter Felder erfahrt
sie erstmals eine umfassende Wiirdigung durch
einen profunden Kenner. Der gebiirtige Luzer-
nerund langjdhrige Chef der Aargauer Denkmal-
pflege beschiftigt sich seit Jahrzehnten in aus-
gedehnten Forschungen mit der Schweizer Ba-
rockplastik. Bereits 1970 erschien seine Mono-
grafie zum bedeutendsten Bildhauer des Spiit-
barocks in der Schweiz, Johann Baptist Babel.
Mit Barockplastik der Schweiz (1988) legte Fel-
dersodann eine Summe seiner Tatigkeit und zu-
gleich die erste Gesamtdarstellung der Epoche
vor. Bereits in diesem Rahmen brachte Felder
die Bedeutung der Luzerner Kiinstler und ihrer
Werke zur Geltung. Umso erfreulicher ist es, dass
erseine Forschungen in der Folge fortsetzte und
daraus dieses Buch resultierte.

Die von Felder eingangs zitierte, meist lokal
bestimmte Forschung zur Luzerner Barockplas-
tik reicht von Josef Zemp tber Linus Birchler zu
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Adolf Reinle, der im Rahmen der Kunstdenk-
maélerinventarisation eine fundamentale Basis
legte. Hier schloss Felder mit seiner Arbeit an.
Aus ausgedehnten Archivrecherchen zu einzel-
nen Kiinstlern, Stilvergleichen und Zuschreibun-
gen resultierte das rund ein Dutzend Kiinstler
aufweisende Meisterverzeichnis mit einem Werk-
katalog, der rund dreihundert meist sakrale
Werke umfasst, darunter auch viele Neuentde-
ckungen. Mit diesem Werkkatalog geht das Meis-
terverzeichnis weit liber jenes in Barockplastik
der Schweiz hinaus, das neben den biografischen
Daten zu den einzelnen Kiinstlern nur knappe
Werk- und Literaturhinweise beinhaltet.

Auf der Basis des Meisterverzeichnisses,
dasinder Publikation den zweiten Teil einnimmt,
gelangte Felder zu seiner kunsthistorischen Ana-
lyse und Wiirdigung. Die kenntnisreichen und
lebendig formulierten Ausfithrungen umfassen
neben der Einteilung in Epochenabschnitte, der
stilistischen und kiinstlerspezifischen Charak-
terisierung der Werke und der Behandlung der
wichtigsten Bildthemen auch Kapitel zum Werk-
stattbetrieb sowie zum ausgepragten volkstiim-
lichen Charakter dieser vorwiegend sakralen
Kunst. Unter dem Stichwort «Theatrum sacrum»
beleuchtet er die zeittypische szenische Auffas-
sung vieler Figuren und Figurengruppen und
biihnenhafte Gestaltung der Altdre. Als bestim-
mendes Merkmal der Luzerner Barockplastik
streicht der Autor hervor, dass sie eigenstandig
aus der lokalen handwerklichen Tradition her-
auswuchs und sich weitab der grossen Kunst-
zentren entwickelte. Die Bildhauer oder besser
Bildschnitzer waren ziinftisch gebunden und ar-
beiteten in hierarchisch organisierten Werkstét-
ten. Dagegen fallt auf, dass in der Luzerner Plas-

Hans Wilhelm Tiifel, Mariengeburt,
Wallfahrtskirche Mariazell, Sursee.
(Repro, S.178)

tik jenes Zeitraums praktisch kein stidlicher Ein-
fluss wirksam wird, trotz der traditionell engen,
verkehrstechnisch bedingten Verbindungen Lu-
zerns mit Italien, zumal seit 1577 auch die Jesu-
iten in der Stadt ansdssig waren und 1579 die
pdpstliche Nuntiatur dort errichtet wurde.

Eine Ausnahme bildete der im Auftrag des
papstlichen Nuntius errichtete Hochalter der
Hofkirche, den Georg Guggenbiihl nach einer
romischen Vorlage in schwarzem Unterwaldner
Marmor und mit Figuren in Alabaster, darunter
eine kinstlerisch herausragende tiberlebens-
grosse Halbfigur Gottvaters, schuf (1633/34).
Der Widerstand der einheimischen Bildschnit-
zer und Fassmaler verhinderte in der Folge, dass
wie geplant alle Seitenaltdre in Marmor und Ala-
baster ausgefiihrt wurden.

Statt Marmor und Stein war Holz der be-
stimmende Werkstoff der Epoche, aus dem Fi-
guren, Altdre, Kanzeln und Chorgestiihle gefer-
tigt wurden. Die kiinstlerische Hauptaufgabe
stellte der reich geschmiickte Schnitzaltar. Ei-
nige der — auffallend kleinformatigen — Schliis-
selwerke befinden sich in den fiir die Luzerner
Landschaft charakteristischen Wallfahrtskirchen
(Blatten, Hergiswald, Mariazell, Gormund). In
den szenisch arrangierten Altargruppen mit frei-
stehenden Figuren wie in Blatten ldsst sich eine
Verwandtschaft mit den oberitalienischen «Sacri
monti» ausmachen. Von den meist traditio-
nellen Bildthemen sei die Pieta genannt, die
in einigen sehr qualitdtsvollen Werken Ausfor-
mung fand.

Aus den Kiinstlern in Felders Meisterver-
zeichnis ragen vier heraus. Dazu gehort der aus
Schweinfurth zugewanderte Niklaus Geisler,
der mit der Bauplastik und Neuausstattung der

Michael Hartmann, Pieta, Wallfahrts-
kirche, Blatten. (Repro, S. 135)



Hofkirche sein Hauptwerk schuf und von Felder
als wichtigster Vorldufer der Luzerner Barock-
plastik bezeichnet wird. Die eigentlichen Haupt-
meister sind der vom Luzerner Patriziat un-
terstiitzte, verspielt-eigenwillige Hans Ulrich
Réber, der vor allem auf der Landschaft titige
Hans Wilhelm Tiifel sowie Michael Hartmann,
der nach dem Tod Rébers dessen Werkstatt
weiterfiihrte.

Die Bliitezeit der Luzerner Barockplastik
vollzog sich in den wenigen Jahrzehnten zwi-
schen ca. 1630 und 1680. Nicht restlos klar wird
Felders Einteilung in «Friih-» und «Hochbarock»,
denn laut dem Meisterverzeichnis, wo Réber als
fiihrender Kiinstler des Friihbarock und Hart-
mann als Hauptmeister an der Wende vom Friih-
zum Hochbarock etikettiert werden, gdbe es
keine direkten Exponenten eines so genannten
Hochbarocks. Wie dem auch sei: In der volks-
timlichen Ausformung des Luzerner Barock fin-
det sich eine grosse gestalterische Variation
und individuelle Ausdruckskraft. Dazu gehoren
so originelle Altarlésungen wie die als Bildkas-
ten mit dreidimensionalen Figurengruppen ge-
stalteten Altdre von Tiifel in Mariazell. Im letzten
Drittel des Jahrhunderts wird die Plastik bei
der Altargestaltung immer mehr durch das Bild
verdrédngt und die Bildschnitzer sehen sich ge-
zwungen, abzuwandern. Gleichzeitig tritt der
internationale, hofisch gepréagte Barock zuneh-
mend prominent auf. Beispiel fiir diese Tendenz
ist der Hochaltar in Sursee von Carlo Andrea Ga-
letti und Johann Baptist Babel, in dem sich ita-
lienischer Einfluss sowie eine friihklassizis-
tische Tendenz im Polierweiss der Figuren be-
merkbar macht (1776/77).

Fiir Felders Darstellung der Luzerner Ba-
rockplastik gilt dasselbe, was Not Caviezel be-
reits fiir die Publikation iiber die schweizerische
Barockplastik geltend machte: dass sie ein un-
Verzichtbares Handbuch fiir Kunstliebhaber und
Wissenschaftler sei. Sabine Felder
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Der neue Band der Reihe Baukultur in Ziirich
fiihrt in die Stadtteile Enge, Wollishofen und
Leimbach. Die drei Quartiere gehoren seit 1893
zur Stadt Zurich. Die an die Altstadt anschlies-
sende Enge zeichnet sich durch ihre historis-
tische Wohnbebauung fiir Mittel- und Ober-
schichtenaus. Ende des 19., Anfang des 20. Jahr-
hunderts entstanden in der Enge und in Wollis-
hofen mehrere Industrie- und Infrastrukturbau-
ten: die Brauerei Hiirlimann, die Rote Fabrik,
das Seewasserwerk Moos. Die alten Siedlungs-
kerne von Wollishofen wurden bereits ab dem
frithen 19.Jahrhundert ausgebaut. Doch erst
seit den 1920/30er-Jahren wurde das Quartier
zu einem stadtischen Wohngebiet. Noch spater,
ab den 1950er-Jahren, setzte der Ausbau von
Leimbach ein. In beiden Quartieren entstanden
grosse Wohnsiedlungen nach dem Gartenstadt-
modell der1920er-Jahre. Das prominenteste Bei-
spiel ist die Werkbundsiedlung Neubiihl (1931).
Neben Quartiergeschichte und Katalogteil bil-
det die stddtebauliche Entwicklung einen weite-
ren Schwerpunkt des Architekturfithrers.  pd
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«Un jeu coloréx. Les vitraux de Roger Bissiére
destinés aux églises de Cornol et de Develier:
une commande de l’architecte Jeanne Bueche.
Lauranne Allemand-Eyer. Alors qu’aprés la
Seconde Guerre mondiale, de nombreuses
paroisses catholiques jurassiennes profitent de
’'embellie économique ainsi que de la vitalité
du catholicisme pour restaurer leurs lieux de
culte, une jeune architecte, Jeanne Bueche
(1912-2000), se spécialise petit a petit dans ce
domaine. Embrassant les idées diffusées par les
défenseurs d’un renouveau de l'art d’église,
celle qui fut la premiére femme a obtenir son
diplome a ’Ecole Polytechnique Fédérale de Zu-
rich ne craint pas son anonymat dans le milieu
des beaux-arts pour demander a des peintres
reconnus de participer a ses nombreux projets
de rénovation d’églises en créant des cartons de
vitraux. Active principalement entre les années
1950 et 1970, Jeanne Bueche a su profiter de ses
nombreux mandats pour développer de manié-
re significative le patrimoine religieux de toute
une région. Ainsi, en 1953, elle fait appel pour la
premiére fois a un artiste de renom, Fernand
Léger, pour les vitraux de I’église de Courfaivre.
Quatre ans plus tard, mandatée par les églises
paroissiales de Cornol puis de Develier pour la
restauration de leurs édifices, elle convie per-
sonnellement le peintre francais Roger Bissiére
(1886—1964) a concevoir les maquettes des nou-
veaux vitraux. Ceux-ci seront réalisés dans une
technique jouissant alors d’un vif engouement:
la dalle de verre. Alors que dans les vitraux tra-
ditionnels, les verres sont sertis de plomb, le
procédé de la dalle de verre, inventé dans les
années trente, requiert des verres plus épais qui
sontjoints par un réseau de ciment armé. Méme
si Bissiére n’a alors jamais travaillé dans cette
technique spécifique, son art caractérisé par le
morcellement de la composition semble conve-
nira un telartisanat, proche de la mosaique. De
plus, l'artiste s’est intéressé, tout au long de
sa carriére, a de nombreuses techniques ar-
tistiques, notamment dans le domaine de l'art
mural. Le mouvement de création contemporai-
ne de vitraux par des peintres ainsi que la possi-
bilité de procéder personnellement a de nou-
velles recherches esthétiques semble l'avoir
incité a accepter U'invitation de I'architecte.
Dans les dix-huit verriéres des deux églises
jurassiennes, Bissiére recourt a un style proche
de sa peinture. En effet, on retrouve, dans ses
compositions, plusieurs éléments caractéris-
tiques de ses recherches picturales person-
nelles: construction a I'aide d’une structure évo-
quant le quadrillage d’une grille, importance du
travail de la bordure, insertion de petits motifs
faisant référence au réel. Et méme si elles pos-
sédent un caractére tout a fait original, ces
ceuvres ne constituent pas une véritable excep-
tion dans son parcours stylistique. Pourtant,
cette facon d’aborder la dalle de verre comme
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