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IM BLICKPUNKT

Thomas Antonietti

Das Létschentaler Museum in Kippel bewahrt in seinen Bestanden eine
1932 hergestellte Mddchentracht auf (Abb. 1). Das Kleid zeigt die typischen
Bestandteile einer Lotschentaler Tracht jener Zeit: leicht gefalteter schwar-
zer Rock und langdrmelige, hochgeschlossene Jacke aus gleichem Stoff,
Strohhut mit wulstartiger, eng gefalteter Taftbandkrause («Kres») und auf-
gesteckter Seidenbandgarnitur, griinviolette Seidenschiirze. Geschenkt
wurde die Tracht dem Museum 1997 von ihrer ersten Tragerin, der 1926
geborenen Rosmarie Zingg-Frey aus Ziirich. Die Geschichte dieses Objekts
illustriert beispielhaft bestimmte Formen von Stadt-Land-Beziehungen
sowie die Stellung der Tracht in der nationalen Symbolkultur der Schweiz.

Wie kommt ein Ziircher Mddchen 1932 zu einer Létschentaler Tracht?
Auf diese Frage antwortet die Donatorin 1997 in einem Schreiben ans Mu-
seum unter anderem wie folgt: «Jung verheiratet kamen meine Eltern ins
Wallis, gewohnt haben sie in einer Baubaracke in Unterems im Turtmann-
tal. Als Ingenieur hat mein Vater am Projekt fiir ein lllsee-Kraftwerk mit-
gearbeitet. Es ergab sich eine lebenslange Freundschaft mit dem in Turt-
mann wohnhaften Geometer Max Mayer und seiner Familie. Die Kinder
Frey gingen ins Wallis in die Ferien, die Kinder Mayer kamen zu uns nach
Ziirich. Die Bande zum Wallis waren so eng, dass man der Tochter eine
Lotschentalertracht anschaffte. Eine Frau namens Leokadia aus Kippel war
dabei behilflich. Meine Mutter hat die Leokadia jahrelang mit unseren zu
klein gewordenen Kleidern fiir Kinder versorgt, Leokadia hat uns wéhrend
des Zweiten Weltkriegs mit ihren Rationierungscoupons fiir Schokolade
begliickt. Die Wallisertracht wurde jedes Jahr fiirs Sechselduten zurecht-
gemacht und sowohlam Kinderumzug wie auch am Zunftumzug getragen,
soindenJahren1932-1939. Ich warimmer die einzige Létschentalerin und
maéchtig stolz darauf.» (Abb. 2)

Mitihrer Begeisterung fiir das Létschental nimmt die Familie Frey eine
Stimmung auf, die insbesondere in den Zwischenkriegsjahren den Zeit-
geistin der Schweiz stark mitpréagt. Der Schriftsteller Elias Canetti, der sich
im Sommer 1920 als 15-Jahriger im Létschental aufhalt, bringt in seinen
1977 unter dem Titel Die gerettete Zunge erschienenen Jugenderinnerun-
gen seine damalige Faszination fiir dieses Bergtal folgendermassen auf
den Punkt: «Alle Wiinsche konzentrierten sich nun auf das Lotschental,
das war das Interessanteste, das es liberhaupt zu sehen gab.» Die neugie-

rigen Blicke des jungen Canetti fallen dabei auch auf die weibliche Tracht:
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«Alle Frauen trugen den Kopf bedeckt, schwarze Strohhiite, aber nicht nur
Frauen, auch ganz kleine Mdadchen. Selbst Drei- oder Vierjdhrige hatten so
etwas Feierliches, als waren sie sich der Besonderheit ihres Tals schon von
Geburt auf bewusst und miissten uns Eindringlingen beweisen, dass sie
nicht zu uns gehérten. Sie hielten sich nah an die alten Frauen mit verwit-
tertem Gesicht, in deren Begleitung sie waren. Der erste Satz, denich spre-

chen horte, klang wie vor tausend Jahren.»

Tracht als Projektionsflache

Aufden weit gereisten Canetti wirkt die Lotschentaler Tracht wie ein Relikt
aus einer andern Zeit. Doch die Unvereinbarkeit zwischen Mode und
Tracht, wie sie hier anklingt, reicht weniger weit zuriick als Canetti dies
suggeriert. Die Frage, wann genau sich ldndlich-bduerliche Kleidung und
stadtische Mode auseinander zu entwickeln beginnen, das heisst, abwann
von regionalen Sonderentwicklungen gesprochen werden kann, ldsst sich
zwar kaum schliissig beantworten. Nicht wenige Quellen verleiten jedoch
zur Annahme, dass der Prozess der regionalen Trachtenbildung erst in
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts einsetzt.

1788-1797 malt der Luzerner Josef Reinhard einen Trachtenzyklus mit
Trachtenpaaren aus verschiedenen Landesgegenden der Schweiz. Wenn
die Darstellung der Kleider als durchaus realistisch gelten kann, ist der
interpretierende Eingriff des Kiinstlers auf einer andern Ebene fest-
zumachen. Indem er willkiirlich bestimmte Kleidungen mit dem Etikett
eines Kantons oder einer Region versieht, schafft er sozusagen einen
Kanon schweizerischer Landestrachten. Reinhard kann deshalb als eine
der massgebenden Griinderfiguren bei der Herstellung einer regionalen
Kleidertypik in der Schweiz gelten.

Dieser Regionalisierungsprozess setzt sich im 19.Jahrhundert fort.
Neben einer stadtischen Mode, die den internationalen Modetrends folgt,
bildet sich nun ein dorflich-ldndlicher Kleiderstil heraus, der die Modeent-
wicklung nur teilweise mitmacht und mancherorts zu einer regionalen
Tracht mutiert. Als Begleiterscheinung dieser Entwicklung vermag sich der
Kleiderstil des Ancien Régime an bestimmten Orten — im Wallis etwa im
Lotschental oderin Evoléne —als Festtagskleid bis weit ins 19. Jahrhundert
hinein zu halten. Gleichzeitig gewinnt im 19. Jahrhundert eine andere Ent-

wicklung an Bedeutung, ndmlich das Verfiigharmachen regionalisierter
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Kleiderformen fiir nationale Interessen anlésslich der theatralischen In-

szenierungen des eidgendssischen Festwesens.

Eine wichtige Rolle spielt zweifellos auch die zunehmende Aufmerk-
samkeit, die den lokalgefdrbten Kleidungen von aussen stehenden Be-
obachtern—namentlich von Kiinstlern —zuteil wird. Dabei geht es weniger
um eine exakte Darstellung des Kleids als vielmehr um die symbolische
Nutzung von dessen Bedeutungskraft. Diese willkiirliche Sinngebung wird
im 20. Jahrhundert von wechselnden Interessengruppen aufgenommen,
variiert und weiter getragen: die Tracht als das Unwandelbare, als Kleid mit
einem hoheren ethischen Wert, als Argument im Kampf gegen neue
Moden, als Kleid der Heimat, als Zeichen patriotischer Gesinnung....

Im schweizerischen Berggebiet ist es vorerst der Tourismus, der sich
dieses Repertoire zunutze macht. Zur Gewinnung eines inlédndischen Pub-
likums setzt die Ferienwerbung ab dem friihen 20. Jahrhundert weniger auf
das erhabene Gebirge als vielmehr aufrustikale Kultur und bergbauerliche
Ldndlichkeit. Die zunehmende Beachtung des lokalen Kleides von aussen
und die dsthetische Umsetzung dieses Motivs in Bildwerken und Werbe-

mitteln bestédrken die Leute in ihrem Kleidungsverhalten. In den 1920er-
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Jahren beginnt sich in der Schweiz zudem die Politik der Tracht zu beméch-
tigen. Im Verbund mit der Trachtenbewegung aus dem stddtisch-biirgerli-
chem Milieu geht es nun vor allem um die Betonung von als schweizerisch
erkldrten Eigenarten und Traditionen.

Mehr oder wenigerirrelevant ist dieser Trachtenhistorismus fiir Gegen-
den wie das Lotschental mit einer Trachtentradition, die weit ins 19. Jahr-
hundert zuriickreicht. Dagegen vollzieht sich in dieser Phase eine Uber-
nahme von als l@ndlich verstandenen Modellen durch stadtische Gesell-
schaftsgruppen. Allerdings erreicht das Gedankengut von Trachtenerneu-
erung und Trachtenpflege in den 1920er- und 1930er-Jahren die l@ndliche
wie die stadtische Bevélkerung gleichermassen. Und tiberall geht es stets
um dieselbe Bedeutungszuschreibung: Von der Kleidung wird — ungefragt

—aufdie Gesinnung der Tragerin geschlossen.

Tracht als Klammer der Nation
Im Trachtendiskurs laufen also verschiedene ideologische Strange zusam-
men. Einen Hauptstrang bildet dabei die Debatte iiber «das Eigene und

das Fremde», die sich in den 1930er-Jahren unter dem Begriff Geistige Lan-



1 Mddchentracht mit Walliser Kreshut,
hergestellt 1932 im Létschental,

Sammlung Lotschentaler Museum. —

Rock und Jacke aus schwarzem

Seidenstoff, griinviolette Seidenschiirze,
stoffiiberzogener Strohhut mit

gefaltetem Taftband («Kres») und farbig
bestickter Seidenbandgarnitur

mit schwarzen Spitzen. Regionaltypisch
istdie langdrmlige, hochgeschlos-

sene Jacke («Tschoop») mit Garnituren

aus Baumwollsamt und Kunstseide.

Sie lduft hinten spitzformig aus und ist rund-
herum mit Posamenten («Garnierig»)
besetzt. Der Knopfverschluss endet ober-
halb der Taille, so dass die Jacke zu den
Huften hin aufspringt.

2 Rosmarie Frey (ganz links) in der
Létschentaler Tracht (Abb. 1) am Sechselduten-
Kinderumzug im April 1935 in Ziirich.

3 ZweiTouristen beim Fotografieren

von Mddchen in Lotschentaler Tracht, Lauchern-
alp, Létschental, 1936.

4 Ansichtskarte, 1937, schwarz-weiss. —
Die Karte zeigt die beiden Lotschen-

taler Mddchen Xaveria Ebener und Marie-
Therese Tannast am Dorfbrunnen

von Wiler. 2005 erinnert sich Xaveria Ebener:
«Das war an einem Pfingstsonntag,

als dieses Foto gemacht wurde. Wir sind

von der Messe gekommen. Wir

haben dafiir 50 Rappen erhalten. Was dii
iisch dazumal eis fotografiert heind.
[Unglaublich, wie oft wir damals fotografiert
wurden.]»

5 Albert Nyfeler, «Klari von Kippel»,

Portrit eines Lotschentaler Madchens mit
Trachtenhut, 1938, Kohlezeichnung,

51x50,5 cm, Sammlung Lotschentaler Muse-
um.—Der Oberaargauer Albert Nyfeler
(1883-1960) liess sich 1922 im Lotschental
nieder und arbeitete hier als Kunstmaler

und Fotograf. Mddchen und Frauen in Tracht
hat er aufunzahligen Bildern festgehalten.

desverteidigung mehr und mehr in den Vordergrund schiebt. Durch Ernst
Laur, seit 1931 Prédsident der Schweizerischen Trachtenvereinigung, erfahrt
das Trachtenwesen eine stirkere Anbindung an die Bauernbewegung, die
ihrerseits in den 1930er-Jahren mit den vaterlandischen Bestrebungen von
Freisinn und Biirgertum verschmilzt. Laurs Motto «Schweizer Art ist Bau-
€rnart» wird zum Leitmotiv einer nationalen Ideologie, die in der Landes-
ausstellung 1939 in Ziirich ihren Hohepunkt findet. (Abb. 3-5)

Die Tracht diirfte in der Schweiz kaum je eine dermassen starke ideo-
logische Aufladung erfahren haben wie in jenen Jahren. Entsprechend er-
freuen sich «Trachtenlandschaften» wie das Lotschental einer starken Auf-
merksamkeit in der Offentlichkeit. So gilt beispielsweise diesem Tal 1947
ein umfangreicher Beitrag in Heimatleben, der Zeitschrift der Schweizeri-
Schen Trachtenvereinigung. Darin beschreibt die Trachtenforderin Louise
WitZig unter anderem ausfiihrlich die lokale Sonntagstracht, um kritisch
anzufiigen: «Nach dem Kirchgang verschwinden auch die Seidenschiirzen
und feinen Woll- und Seidentschdpen [Jacken] und an den Tag kommen
einfachere Trachtenkleider, die oft unbekiimmert aus billigen, modischen

Geweben vom Jahrmarkt oder Kramerladen geschneidert sind. Der alte

Trachtenschnitt wird freilich strenge beibehalten, aber die Warenhaus-
stoffe reimen sich schlecht dazu und nehmen der Tracht die alte Gediegen-
heit. Noch schlimmer ist es, wenn die Frauen zum Hantieren im Haus und
Stall sich in bunte Konfektionsschiirzen hiillen. Dann ist aller Zauber dahin
und verblasst die eben noch empfundene dussere Frauenwiirde. Dieser
Fehlgriff in die Zeitmode ist bedauerlich und gar nicht begriindet, gibt es
dochim Lotschental eine einfache, gefallige Alltagstracht, die von den Hir-
tinnen auf den hinteren Alpen noch getragen wird.» Und nach ausfiihr-
licher Beschreibung dieses Kleids der Sennerinnen folgert die Schreiberin:
«Das ist der rechte Trachtengeist, an dem man seine wahre Freude haben
darfl Mége er in Lotschen noch recht lange lebendig bleiben und auch in
den Dorfern, wo die Marktware bereits tiberhandzunehmen droht, wieder
aufbliihen. Denn das Abgleiten von der angestammten Tracht zum interna-
tionalen Massen- und Modeartikel fiihrt zur geistigen und seelischen Ver-
armung und schliesslich zum Proletariertum, was einem einst stolzen und
starken Bergbauernvolk schlecht anstiinde. Létschentalerinnen, hiitet
die Kleidersitten und guten Brduche eurer Ahnfrauen, bleibt treu eurem
Volkserbe!»

Den zeitbedingten ideologischen Ballast dieser Zeilen und die pater-
nalistische Haltung der Schreiberin einmal beiseite gestellt, konnen die
Ausserungen von Louise Witzig als Beleg gelten fiir den wechselseitigen
Wirkungsprozess zwischen Stadt und Land bei der Entwicklung des Trach-
tenwesens in der Schweiz. Womit auch das weitere Umfeld der Lotschen-
taler Mddchentracht am Ziircher Sechselduten von 1932 abgesteckt ist.
Findet diese doch ihre Erklarung letztlich in jenem ideellen Gefiige, das
stadtische Zentren und peripheres Berggebiet wahrend Jahrzehnten zu-
sammen hielt. Wie sehr dabei auch Missverstandnisse und Projektionen
mitim Spiel waren, veranschaulicht das katholische Kirchenkleid am Fest-
umzug der Zwinglistadt besonders eindriicklich: Trachttragen als Klei-
derzwang und Unterordnung fiir die einen, als Verkleidung und lustvolle

Inszenierung fiir die andern.
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